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KURZFASSUNG

Industrie als rdumliche urbane Ressource

Im postindustriellen Zeitalter spielen Konversionsstrategien, die industrielle Architektur als raumli-
che Ressource einer gebauten Umwelt erschlieBen, eine entscheidende Rolle in der aktuellen und
zukinftigen Entwicklung unserer stadtischen Habitate. Die Transformation dieser haufig nur schwer
in stadtische Kontexte integrierbaren Typologien ist eine architektonische Aufgabe, die in vielen zeit-
gendossischen Umnutzungsprojekten implizites Entwurfswissen hervorbringt, wissenschaftlich auf einer
entwurfsmethodischen Ebene jedoch bisher kaum explizit konzeptuiert ist. In diesem Kontext sucht
das Forschungsprojekt einen entwurfsmethodischen Zugang zur Systematisierung transferféahiger Ent-
wurfsmethoden flr die Industriekonversion. Der transdisziplindr vielseitig verwendete, aber noch nicht
explizit in die Architektur Ubertragene Begriff der Plastizitat dient hierbei als wesentliches, konzeptuel-

les Werkzeug.

Die Fragestellung der Rahmung von Entwurfsmethoden

Konversion wird dabei nicht als postindustrielles Phanomen, sondern als Kontinuitdt unterschiedlicher
Strategien des Umbauens verstanden. Historische und zeitgendssische Beispiele zeigen hier iterative
Strategien, die auf einen morphologischen Kontext der Strukturen zurtickgreifen und das Raumliche
selbst als Ressource begreifen. Hierin ist die Umformung des Bestehenden Teil einer kontinuierlichen
Veranderung durch ein wechselseitiges, raumliches Ineinandergreifen von Neuem und Bestehendem.
In kontemporédren Positionen internationaler Architekturschaffender finden sich zudem explizite Kon-
zeptualisierungen der Transformation sowie implizites Entwurfswissen. Angesichts der Vielgestaltigkeit
des Industriellen sind hier weder maBstabliche, typologische noch programmatische Vergleichsebenen
vordergriindig. Das Forschungsprojekt versucht daher eine konzeptionelle Rahmung transformativer

Gemeinsamkeiten.

Plastizitdt als Forschungsinstrument

Der Begriff Plastizitat wird in seiner Bedeutung in anderen Domé&nen erforscht und als Konzeptualisie-
rung dieser transformativen Gemeinsamkeiten befragt. Verschiedene Wissenschaftsfelder haben hier
bereits ein erkenntnisgewinnendes Potenzial argumentiert — wie unter anderem anhand der Arbeiten
der franzosischen Philosophin Catherine Malabou zu sehen ist, aber vor allem in der Neurowissen-
schaft erkenntnisreich nachvollzogen werden kann. Hier dient er als ein Kernkonzept des Verstdand-
nisses des Gehirns, und hier wurde er explizit als ,heuristisches Werkzeug® (Paillard 1976) bezeichnet,
das nicht nur beschreibend, sondern als erkenntnisgewinnendes Moment wirksam werden kann. Als
systematisiertes Konzept der Verformung, Funktionsdnderung und komplexen Morphogenese bieten

Konzeptionen der Plastizitdt eine besondere Ubertragbarkeit.



Forschungsdesign

Das Forschungsprojekt nahert sich dem Thema in einer phdanomenologisch-hermeneutischen For-
schungstradition. Vor dem Hintergrund wesentlicher Problemstellungen der Industriekonversion skiz-
ziert es zunachst Positionen der Architektur, in denen Verstandnisse der Transformation explizit sind.
Sie helfen, eine darauffolgende transdisziplindre Betrachtung des Begriffes der Plastizitat in seinem
Ubertragungspotential zu befragen. In einer komparativen Fallstudie werden diese theoretischen Rah-
mungen Uber die Analyse von Projekten wie dem Toni-Areal in Zirich, der Fondazione Prada in Mailand
oder der High Line in New York in ihrer Anwendbarkeit Uberpriift und mit konkreten Gestaltungsmitteln
erweitert. Neben der transdisziplinaren Arbeit mit dem Begriff ,Plastizitat’ versucht das Forschungspro-
jekt, auf zeichnerische Analysemittel, wie sie in der architektonischen Praxis géngig sind, als Mittel der
architektonischen Forschung zuriickzugreifen und hiertiber insbesondere raumliche Zusammenhéange

systematisch erfassbar darzustellen.

Ergebnisse

Eine Synthese Ubergreifender Prinzipien der Plastizitédt, wie sie in anderen Wissenschaften darstellbar
sind, und der in den Fallbeispielen gefundenen, konkreten Entwurfsmittel der Transformation, bringt
spezifisch architektonische Konzeption der Plastizitat hervor, welche direkten Bezug auf die Frage-
stellungen der Industriekonversion nehmen. Plastizitat ist dabei durch einen Fokus auf die physische
Verformung gepréagt und durch spezifisch architektonische Mittel der Inszenierung und Choreographie
erweitert. Hiermit lassen sich die multimodalen und komplexen Repertoires individueller Entwurfsmittel

zur Revitalisierung des Brachliegenden als offentlichem Raum transferféhig darlegen.

Potentiale einer Entwurfsmethodik der Plastizitat

Mithilfe dieser Erkenntnisse, welche sowohl theoretische Diskurse auBerhalb, als auch konkrete Gestal-
tungsmittel innerhalb der Architektur befragen, soll ein raummorphologischer Beitrag zum kontem-
poraren Diskurs postindustrieller Konversion geleistet werden. Eine architektonische Konzeption der
Plastizitdt soll im besten Fall dazu beitragen, vorhandene Strukturen als architektonische Ressourcen
zu verstehen, um gestalterisch nachhaltig mit ihnen umzugehen. Perspektivisch kénnen sie auch dazu
dienen, neue Architekturen flur spatere Umnutzungen formbar, also plastisch, zu konzipieren. Hierbei
richtet sich die Forschungsarbeit sowohl an Gestaltende, als auch an Forschende im Bereich der Kon-

version.

Schlagworter:  Transformation,  Konversion, Bauen im Bestand, Umbauen, Nachhaltigkeit,
Ressourceneffizienz, Entwurfstheorie, Entwurfsmethoden, reflexives Gestalten, Industriearchitektur,

Plastizitat



ENGLISH ABSTRACT

The Industrial and the Urban

Faced with the vastness and excessiveness of industrialization, strategies of adaptive reuse that rein-
troduce industrial structures as spatial resource of our built environment play a vital role in current and
future developments of our urban surroundings. Gaining conceptual access to evaluation and trans-
formation of these seemingly alienated typologies is an architectural task that is implicitly apparent
in many contemporary positions of the practice, but is yet to be framed explicitly. In this context, the
research project asks for specifically architectural and spatial design strategies. The objective is to
capture the dependencies involved by examining best-practice case studies and thoroughly research

the term ‘plasticity”.

Commonality of process

Certainly, adaptive reuse is not a contemporary phenomenon. Countless examples of ‘architecture wit-
hout architects’, such as the conversions of ancient theatres in Northern Italy in medieval times, show-
case specific spatially-integrative approaches: Iterative strategies that rely on the morphological history
of the structures and recycle space itself as a resource for future use. In contemporary architecture,
such strategies have become a distinct feature in the positions of numerous high-profile practices such
as EM2N. Where there is neither typological nor programmatic commonality within this tradition, the

research project seeks to frame a processual commonality in their design strategies.

The tool of ‘plasticity’

To derive explicit strategies applicable to the architectural challenges of post-industrial adaptive reuse,
it is not sufficient to look merely at the morphological, but the explicitly processual: The ability to frame
the dependencies between the past, the present and the future. And it is here that the term plasti-
city might serve as a framing device within architectural research. Other scientific fields have already
argued a heuristic potential — as recently seen in the work of French philosopher Catherine Malabou,
but most instructively in Neurobiology. There, it serves as a core concept of understanding brain func-

tion and was explicitly named as a ‘heuristic tool* enabling this understanding.

Even though architecture seems so closely related to the term and the morphogenetic qualities it inhe-
rently describes, plasticity in architecture lacks a distinct definition. Yet in its ability to link temporal
factors to morphological systems, it should be illuminating to explore it as a framing device for the
architectural strategies needed in the contemporary challenges facing the obsolete. And thus, it may

contribute to a future long-term-stability of post-industrial adaptive reuse.



Research Design

The research project approaches the subject in a phenomenological-hermeneutical research tradition.
In context of the research background of industrial conversion, it first outlines certain architectural con-
cepts of adaptive reuse and transformation. A framework derived from a transdisciplinary reading of
the term ‘plasticity’ serves as a tool of framing these outlined positions. A comparative case study then
seeks to apply this framework on best-practice built projects such as the Toni-Areal in Zurich reflexively.
In a final step, the outlined architectural approach towards plasticity is revisited to extract and exemplify

specific aspects of the case studies as transferable design methods of ‘plasticity”.

Outcome

A synthesis of overarching principles of plasticity, as found in other scientific fields, and the transforma-
tive design elements analyzed in the comparative case studies, reveals a specific conception of plasti-

city as a design method which seems well suited for industrial adaptive reuse.

The term is characterized by its focus on physical alteration — thus being able to react to intrinsic typo-
logical problems of the industrial — and its complementation and enhancement via architectural inter-
vention. Plasticity frames the complex, multimodal repertoire of architectural design within the specific

task of reintegrating the derelict industrial into a public urban habitat.

Future plasticities

Plasticity is a proposal for a tool outside of architecture’s usual means, and attempts to add a more con-
ceptual and strategic instrument. A definition of plasticity provides a practical set of rules, introduces
perspectives from outside the profession and implicates the dependencies of life-cycles and their inter-
actions with the spatial fundamentals of architecture. By doing so, it can hopefully serve as a starting

point for further research into transformative design methods and their practical application.

Tags: Transformation, adaptive reuse, remodeling, sustainability, resource efficiency, design theory,

design methods, reflexive design, industrial architecture, plasticity
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1 FRAGESTELLUNG +
FORSCHUNGSDESIGN

Diese Arbeit erforscht Fragestellungen der architektonischen Transformation im Kontext eines nach-
haltigen Umgangs mit dem Industriellen. Sie versucht, dabei das Entwerfen als Transformationshand-
lung im Zusammenwirken von Theorie und Praxis zu verstehen, hierin vorhandene Wissensformen zu
erschlieBen und neue Erkenntnisse in einer dabei entwickelten Konzeption von Plastizitdt zu syntheti-

sieren.

Die Dissertationsschrift verfolgt dies als architekturtheoretische Forschung, die insbesondere ent-
wurfstheoretischen Fragestellungen nachgeht. Dabei wird auf unterschiedliche Methoden qualitativer
Forschung zurtickgegriffen. Deskriptive, analysierende und interpretierende Anteile greifen hierzu inei-
nander. Im Kontext eines zeitgendssischen Diskurses des Entwerfens und Forschens kann die Arbeit
anteilig sowohl als, wie es Christopher Fraylings kategorisiert, ein ,research into design‘ wie auch —
durch das Erkenntnisziel entwurfsmethodischer, in die Praxis des Entwerfens Uibertragbarer Werkzeuge
— ein ,research for design‘ bezeichnet werden. In einer expliziten Fokussierung auf den Schnittpunkt
zwischen Theorie und Praxis einerseits und die Praxis als Wissenskorpus andererseits versteht sich die
Arbeit darliiber hinaus als Teil einer reflexiven Forschung.1 In dieser wissenschaftstheoretischen Rah-
mung sollen nachfolgend das Thema der Arbeit mit seinen wesentlichen Forschungsfragen und Zielen,

der zugrundeliegende Forschungsstand und das methodische Vorgehen einleitend dargelegt werden.

13



11 Fragen und Ziele. Entwerfen und Transformieren

Die Bauten des Industriezeitalters stellen eine historisch in ihren AusmaBen einmalige, artifizielle Bin-
dung von Ressourcen dar, die sie zu einem wesentlichen Faktor nachhaltigen Bauens machen. Ihr
Brachfallen im Zuge der De-Industrialisierung generiert dabei Fragenstellungen fur die zeitgendssische
wie zuklnftige Gestaltung der gebauten Umwelt und einen ressourceneffizienten Umgang mit dem

Vorhandenen.?

In der Praxis architektonischen Entwerfens verkntpfen sich diese Komplexe zur Aufgabe der Konver-
sion. Hier findet sich ein gestalterisches und diskursives Repertoire zur spezifischen Fragestellung der
Wiedereinbindung des Brachliegenden in die gebaute Umwelt, das von frihen denkmaltheoretischen
Diskursen des 19. Jahrhunderts bis in eine zeitgendssische, vielgestaltige Praxis reicht. Wenngleich
die Transformation insbesondere in jingerer Vergangenheit eine neue Relevanz als Aspekt der klima-
gerechten Nachhaltigkeit gefunden hat, so sind gerade die Uberschneidungen expliziter theoretischer
Reflexion und des impliziten Wissenskorpusses der Praxis bislang kaum Bestandteil forschender und

insbesondere entwurfsmethodischer Auseinandersetzung.3

Eine reflexive Annadherung an diese Wissensformen schafft das Potential, zeitgendssische Denkmo-
delle und Entwurfsbausteine hervorzubringen, welche die architektonische Transformation als gestalte-

rische Aufgabe prazisieren und in ein reflexives Verstandnis des Entwerfens einbinden.*

Die Arbeit versucht, im Kontext der Industriekonversion solche konzeptuellen Rahmungen zu finden,
und einen entsprechend systematischen Zugang zur Praxis sowie eine Transferfahigkeit transformati-
ven Entwurfswissens zu erméglichen. Eine Perspektive auf das Gebaute als inharent wandelbare und
so besondere Qualitdten generierende, materielle und sozio-kulturelle Ressource im Kontext einer qua-
litativen Gestaltung der post-industriellen Stadt soll hierbei den Betrachtungshorizont darstellen. Pers-
pektivisch soll eine Uber das Industrielle konkretisierte Reflexion der Transformation in der Architektur

auch einen Beitrag zu anderen Aufgabenstellungen der Konversion leisten kénnen.?

1141 Forschungsfragen

Die leitenden Fragestellungen der Forschungsarbeit lauten: Wie kann die architektonische Praxis der
Transformation im Kontext zeitgendssischer Problemstellungen des Industriellen entwurfsmethodisch
zugénglich gemacht werden? Welche ibergreifenden Verstdandnisse und welche individuellen Ent-
wurfshandlungen lassen sich hierbei in eine Ubertragbare Konzeption tberflihren? Hiermit verbunden
ist die Fragestellung nach einer konzeptuellen Rahmung: Welche Denkmodelle kdnnen die vielseitigen

Diskurse des Transformativen in der Architektur produktiv rahmen?

14



Der Fragestellung der Rahmung geht insbesondere der erste Teil der Arbeit nach. Er befragt die Para-
meter dieser Rahmung: Welche Kontinuitaten lassen sich in den verzweigten architektonischen Diskur-
sen der Konversion und Transformation erkennen? Welche entwurfsmethodischen Ansatze sind darin

reflektiert, oder finden Uberschneidungen in angrenzenden Wissensfeldern?

AnschlieBend widmet sich die Arbeit einem transdisziplinar reflektierten Begriff der Transformation: Las-
sen sich Konzeptionen der Plastizitat, wie sie sich in zahlreichen Wissenschaften finden, erkenntnis-
reich in die Architektur ibertragen? Welche konzeptuellen Uberschneidungen zur konkreten Aufgabe
der Konversion kénnen in dieser transdisziplindren Betrachtung gefunden werden? Welche Erkennt-
nisse gehen aus den reflexiven Diskursen, insbesondere der Neurowissenschaften und der Philoso-
phie, hinsichtlich einer Ubertragbarkeit auf die Architektur hervor? Wie kann in Wechselwirkung mit den

Diskursen der Konversion ein transferfahiges Rahmenwerk analytischer Betrachtung aussehen?

Eine Synthese dieser Fragestellungen flhrt in eine Fallbeispielanalyse und soll zur entwurfsmethodi-
schen Konkretisierung einer architektonischen Plastizitdt flihren. Wie sind die jeweiligen Entwurfskon-
zepte hinsichtlich einer Plastizitat zu betrachten? Welche Qualitaten und Entwurfselemente beantworten
hier Fragestellungen der Transformation? Kann daraus ein Ubertragbares Repertoire entwerferischer

Handlung extrahiert werden?

11.2 Forschungsziele

In Beantwortung dieser Fragen ist das Ziel der Arbeit die Entwicklung eines entwurfsmethodischen
Zugangs zur Entwurfsaufgabe der Industriekonversion, der mittels einer transdisziplinaren Betrachtung

des Begriffs der Plastizitat einen praxisbezogenen und architekturtheoretischen Beitrag leisten kann.

Eine reflexive Annaherung soll dabei ein konzeptuelles Rahmenwerk schaffen, das einen systematisier-
ten Zugang zu den breitgefacherten, in vielseitigen Wirkungsfeldern der Architektur verzweigten Topoi
der Transformation ermdglicht. Reflexivitdt wird hier als bewusste und methodische Annaherung an teils
implizite Wissenskorpusse des Entwerfens verstanden und spiegelt sich in einer Verwendung architek-
turspezifischer Forschungs- und Entwurfsmittel wie dem Diagramm sowie im transdisziplindr reflexiven

Diskurs um den Begriff der Plastizitat wider.®

Die konzeptuelle Ordnung bestimmter Aspekte des architektonischen Diskurses zur Transformation soll
dabei ebenso neue Verstandnisebenen eines reflexiven, forschenden und entwerfenden Blicks auf die
Praxis der Konversion erschlieBen. Angesichts eines vielseitigen und facettenreichen Diskurses scheint
hier ein Ubergreifendes Verstandnis der Transformation als Entwurfshandlung potentiell erkenntnis-

reich, wie an spaterer Stelle ausfuhrlicher dargelegt.



Als Konzeption der Transformation eroffnet der Begriff der Plastizitdt eine transdisziplindre und mog-
licherweise in seiner Ubertragung in die Architektur produktive Perspektive. Er ist in einzelnen Feldern,
insbesondere den Neurowissenschaften und seit einigen Jahren auch der Philosophie, explizit als For-
schungsgegenstand und Forschungswerkzeug diskutiert worden — sowohl in seiner konkreten Bedeu-

tung als auch in den Reflexionen zu seiner fachspezifischen Vervvendung.7

In der Kunst und der Architektur, in Zusammenhang mit den Begriffen der Plastik und des Plastischen,
ist der Begriff hingegen weniger stark reflektiert. In seiner hdufig synonymen Verwendung mit den
Begriffen des Skulpturalen, Kérperhaften oder Raumlichen, findet er zwar einen haufigen, aber rela-
tiv unspezifischen Gebrauch.® Eine reflexive Verknupfung dieser Wissenskorper fehlt bislang. Grinde
dafir sollen innerhalb dieser Arbeit benannt und im Kontext einer architektonischen Definition reflektiert
werden. Das ErschlieBen des Begriffes in seinen transdisziplindren Auspragungen ist daher wesentli-

cher Bestandteil dieser Arbeit.

Eine Synthese dieser Erkenntnisse zu einer architektonischen Konzeption der Plastizitat soll eine dis-
ziplindre Grundlage fir weitere Explorationen des Transformativen bilden. Eine solche Ubertragbarkeit
kann sich hier potentiell Uber eine gemeinsame Charakteristik des Transformativen auszeichnen und
so gebédude- und nutzungstypologische Unterschiede, die einen Vergleich von verschiedenen Kon-
versionen bislang erschweren, tberwinden. Die reflexive Anwendung einer Konzeption der Plastizitat
auf entsprechend ausgewahlte Fallbeispiele zur Analyse und Extraktion konkreter Entwurfsbausteine
soll daher ein wissensgenerierendes Potential einer solchen Konzeption Uberprifen und explizites Ent-

wurfswissen generieren.9

In Kombination mit dem Architekturdiagramm als spezifischem Werkzeug architektonischer Wissens-

generation soll so ein entwurfliches und analytisches Werkzeug darlegt werden.™
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1.2 Forschungsdesign

Die Arbeit versteht sich als eine architekturtheoretische Arbeit mit einem entwurfstheoretischen und
entwurfsmethodischen Fokus. Sie orientiert sich in ihrem methodischen Vorgehen an einer phénome-
nologisch-hermeneutischen Forschungstradition und ist einem Diskurs des reflexiven Entwerfens und
Forschens zugeordnet. Eine ubertragbare, vereinheitlichte Methodik einer architekturtheoretischen
Erforschung von Gestaltungszusammenhéangen findet sich in der Disziplin der Architekturforschung
nicht. Den teils komplexen, da multidisziplindren und multimodalen, Wirklichkeiten des Gebauten und
des Entwerfens nahert sich diese Arbeit daher in einer Kombination etablierter Forschungsmethoden
wie der Deskription, logischer Argumentation, Quellenkritik oder Diskursanalyse, und einer reflexiven
Verwendung spezifisch architektonischer Werkzeuge wie des Diagramms. Nach Linda Groat kann die
Arbeit daher als eine ,Qualitative Forschung® mit dem Ansatz einer kombinierten Forschungsstrategie

verstanden werden."

Zur préaziseren Darstellung des Forschungsdesigns werden im Folgenden zuné&chst Quellen und For-

schungsstande dargelegt und anschlieBend das Vorgehen auf Grundlage dieser aufgezeigt.

1.241 Quellen und Forschungsstand

Die Arbeit nahert sich unterschiedlichen Wissensformen. Die Themen architekturtheoretischer Reflexio-
nen zur Konversion oder auch transdisziplinarer Verstandnisse der Plastizitat formieren sich in zumeist
wissenschaftlich-theoretischen Kontexten. Im Ubergang zur Praxis, in Form individueller Architekturver-
standnisse, und der Praxis selbst, in Form gebauter Fallbeispiele, stehen hingegen héchst unterschied-
liche Wissensformen zur Verfiigung, deren Explizieren einen Forschungsanteil dieser Arbeit darstellt.

[Abb. 2] Im Folgenden werden diese Zusammenhange naher erlautert.

1.214 Forschungsstand Nachhaltigkeit

Ein Diskurs zur Nachhaltigkeit, insbesondere in seinen materiellen Ressourcen, erscheint angesichts
der diskursiven Aktualitat des Klimawandels als hochrelevant. Empirische Studien zu materieller und
wirtschaftlicher Nachhaltigkeit in der Architektur finden sich unter anderem im Bereich der Lebens-
zyklusanalyse und in wirtschaftlichen Uberlegungen zur Verwertung des Bestehenden. Im deutsch-
sprachigen Raum sind es vor allem Uta Hassler und Nikolaus Kohler, deren Exploration des Begriffes
der ,Langfriststabilitat’ und der minutiésen Erforschung von Stoffflissen im Baubestand der Bundes-
republik eine breite empirische Datengrundlage bereitstellen.'? Hervorhebenswert ist unter anderem
auch die Studie ,Die nicht mehr gebrauchte Schweiz’, die 1996 in einer Kooperation der Architektur-
zeitschrift ,Hochparterre' und des Wirtschaftsmagazins ,Cash‘ entstanden ist und als einflussreich auf

Umnutzungsdiskurse des 21. Jahrhunderts beschrieben werden kann.®
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Erhaltung

Konversion

Handlungsweisen
der Transformation

Asthetik

Naturwissenschaften Obsoleszenz

Konzeptionen von Plastizitat

Kunst

Neurowissenschaften

Abb. 2 Erkenntnisziele dieser Arbeit und wesentliche Forschungshintergriinde
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1.21.2 Forschungsstand Transformation

Das Wirkungsfeld der Konversion zentriert sich in der Doméane der Architektur, reicht aber tber deren
Grenzen hinaus in benachbarte Wissensbereiche, etwa der Kunst oder der Okonomie. Wie an spaterer
Stelle noch ausfuhrlicher dargelegt wird, meint ,Konversion® in diesem Zusammenhang eine maBstabs-
Ubergreifende Praxis, die in der Architektur, der Landschaftsarchitektur, aber auch innerhalb stadt- und
regionalplanerischer Kontexte eine bewusste entwerferische und planerische Umwandlung des Beste-
henden umfasst. Der Begriff der ,Transformation’, wie ihn zum Beispiel die Landschaftsarchitektin Ellen
Braae oder der Architekt Gaetano Licata verwenden, wird in dieser Arbeit als konkrete entwerferische

Handlung der Transformation architektonisch-raumlicher Zusammenhange verwendet.”

Zu den Begrifflichkeiten der Konversion und Transformation

Die Verzweigtheit des Diskurses der Konversion reflektiert sich in einer kaum systematisierbaren Viel-
zahl begrifflicher Ordnungen und Definitionen. Dieser Umstand ist im architektonischen Diskurs selbst
reflektiert worden, zum Beispiel im 1976 erschienenen Beitrag ,Old Buildings as Palimpsest’ des argen-
tinischen Architekten Rodolfo Machado. Dort spricht dieser einleitend von einer Uberfiille ,neuer’ Ter-
minologien im Kontext der Konversion und nennt dabei mithilfe der englischen Begriffe des ,adaptive
reuse’ und des ,architectural recycling® bereits einige Synonyme, die noch immer im Diskurs geléufig
und weiterhin nur lose voneinander abzugrenzen sind.”® Uberblicke zur zeitgendssischen englisch-
sprachigen Terminologie finden sich unter anderem in Liliane Wongs ,Adaptive Reuse’ erkenntisreich

zusammengetragen. '©

Es ist daher sinnvoll, an dieser Stelle auf einige géngige Begrifflichkeiten in kurzer Form einzugehen, da
jene Bestandteil der Forschungsstédnde sind und es erleichtern, diese zu ordnen. Im deutschen Sprach-

raum finden sich zumeist die Begriffe der Konversion', des ,Umbaus’ und des ,Bauens im Bestand".

,Konversion® bezeichnet wortlich eine Umwandlung. Als Teil stadtplanerischer Prozesse kann der
Begriff eine Bandbreite von Handlungen bezeichnen, die von planungsrechtlichen Umwidmungen zu
konkreten Adaptionen von Baubestand reichen konnen. Er ist also relativ weit gefasst, wenngleich er

fachspezifisch konnotiert ist.”

Der Begriff des ,Umbaus’, der zum Beispiel bereits 1932 titelgebend war fur eine Veroffentlichung von
Konstanty Gutschow und Hermann Zippel, und heute wieder eine kontinuierliche Verwendung erlebt —
zuletzt in Christof Grafes und Tim Rienits’ ,umbaukultur aus dem Jahr 2020 — ist, insbesondere durch
seine alltagssprachliche Gebrauchlichkeit, vielseitig gepragt. Bei Gutschow und Zippel bezieht er sich
zum Beispiel stark auf das zweckmaBige, technisch-orientierte Verandern von Fassaden oder Wand-
stellungen. Grafe und Rienits rahmen mit ihm eine Bandbreite unterschiedlicher, aber — im Kontrast zur
Konversion — in ihrem stadtebaulichen oder stadtplanerischen Fokus vergleichsweise kleinmaBstab-

licher Projekte.”®



Das ,Bauen im Bestand‘ beschreibt zumeist praxisorientierte Diskurse und Praktiken. Es ist unter ande-
rem der Uberbegriff der HOAI fiir BaumaBnahmen an bestehenden Gebauden.” Er kann daher mit
baupraktischen Handlungen, wie dem Sanieren, Instandsetzen oder Modernisieren, in Verbindung
gebracht werden. ,Umbau‘ und ,Bauen im Bestand’ sind hier sehr dhnlich verwendet. Der Begriff des
Umbauens ist in jingerer Vergangenheit aber in eine starkere Verknupfung zum Diskurs der Baukultur

zu bringen20

Ahnliches gilt fir den englischen Hauptbegriff des ,adaptive reuse’. Er findet sich heute zumeist als
Oberbegriff sowohl fiir tbergeordnete Handlungen der Konversion als auch spezifische Praktiken im
Feld des Denkmalschutzes. Er ist, zum Beispiel durch Diskursbeitrdge aus den Forschungsnetzwerken
der Rhode Island School of Design und der Universitdt Hasselt, auch gepragt durch das Feld der Innen-
architektur.?! Individuelle Versuche einer Scharfung des Begriffes finden sich zahlreich, wenngleich
nicht immer kohéarent. Matteo Robiglios Definition von ,adaptive reuse® als ,Prozess der Umnutzung
bestehender Grundstlicke, Gebaude oder Infrastrukturen, welche ihre urspringliche Funktion verloren
haben, durch die Anpassung an neue Anforderungen und Nutzungen mit minimalen, doch transformati-

ven Mitteln®, kann hier jedoch beispielhaft genannt werden.??

Der englische Grundbegriff ,adaptation’, fir den sich allein bei der Architektur- und Denkmaltheoreti-
kerin Liliane Wong drei unterscheidbare Definitionen finden, hat dazu in den vergangenen Jahrzehn-
ten, vor allem im Bereich des Blrobaus, eine starke Konnotation mit Konzepten kurzfristiger, eher das
Gebadudemanagement betreffender, Wandelbarkeit erhalten. Er fokussiert zum Beispiel die Austausch-
barkeit technischer Systeme oder die Veranderlichkeit raumlicher Konfigurationen durch verschiebbare

Wandsysteme.?3

Anhand weiterer Begriffe, wie ,Intervention’ oder ,Remodeling’, konnte diese Betrachtung fortgefuhrt
werden. Im Rahmen dieser Arbeit soll jedoch keine vollstandige Klarung von solchen terminologischen
Fassungen versucht werden. Ein Bewusstsein tber die vage Definitionslage kann jedoch helfen, den
Diskurs selbst besser zu verstehen, wie auch die zahlreichen zusétzlichen Begriffe, unter anderem
Machados ,Palimpsest’, im Kontext eines grundlegenden terminologischen Ordnungsbedarfs zu kon-

textualisieren. Die Arbeit nimmt daher folgende Festlegungen vor:

Der Begriff der ,Konversion® eignet sich gegentber den Begriffen des ,Umbaus® oder des ,Bauens im
Bestand® als eine maBstabsibergreifende Zuschreibung, die ein breites Diskursfeld Uberspannt. Die
Begriffe des ,Umbaus’ und der ,Umnutzung® werden kontextuell benutzt, wenn sie in den reflektierten
Positionen entsprechend verwendet werden. So ist zum Beispiel der Begriff des ,Umbaus’ zentral in

den Texten des Osterreichischen Architekten Hermann Czechs.?*
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Zur Verwendung des Begriffes der Transformation in dieser Arbeit

Fir konkrete raumliche architektonische Veranderungen wird in dieser Arbeit der Begriff der ,Transfor-
mation‘ verwendet. Gaetano Licata hatin seiner 2005 publizierten Dissertation ,Transformabilitdt moder-
ner Architektur' einige grundlegende Uberlegungen zum Begriff dargelegt. In seiner Arbeit untersucht
Licata transformatorische Potentiale von Typologien, die einem Ideal der klassischen Moderne zuge-
rechnet werden koénnen. Auch er nutzt den Begriff, geméaB der Fragestellung seiner Arbeit, um eine
Adaptabilitat von Typologien flur dauerhafte Veranderungen bestehender Strukturen zu beschreiben.
In einem 2012 erschienenen Artikel fasst er die grundsatzlichen Konstitutionen der Transformation wie

folgt zusammen:

,Der erste [zu definierende Terminus, Anm.], die Transformation, ist zu verstehen als ein Ubergangs-
prozess von einem in einen anderen Zustand, zeitlich begrenzt durch Anfang, Ende und verschiedene
Zwischenstufen. Ein Prozess, der im besten Fall einem Bedeutungswechsel entspricht. Der zweite, die
Transformabilitat, ist zu verstehen als die Moglichkeit (Potentialitat), nach welcher etwas Vorhandenes —
aufgrund seiner Beschaffenheit unterschiedlicher Art und Weise — zu einer anderen Wirklichkeit (Aktu-

alitat) werden kann.“ 2%

Die Landschaftsarchitekturtheoretikerin Ellen Braae, die Transformation aus einer entwerferischen Per-
spektive in ahnlicher Weise als die ,Veranderung einer Situation in eine andere” definiert, stellt ergan-
zend heraus, dass weder das Vorgefundene noch das Neue dabei als dauerhaft zu verstehen seien.
Die Transformation und das Transformieren implizieren hier also Uber die zeitlich punktuelle Entwurfs-

handlung hinaus eine grundlegende Kapazitat fortlaufender Verénderung‘26

Margitta Buchert hat im Kontext ihrer Veroffentlichung Uber ,Prozesse reflexiven Entwerfens’ die zeit-
liche Ebene dieser bewussten gestalterischen Verbindung von Vergangenheit und Zukunft unter dem
Begriff der ,Transformation’ betont. Dabei trete eine besonders ,enge Verkniipfung von Modifikation

und Konstruktion hervor.“?’

Der Begriff der ,Transformation® stellt in Abgrenzung zur ,Umnutzung‘ oder ,Konversion‘ also weniger das
Funktionale oder Programmatische in den Vordergrund, sondern fokussiert eine grundlegende physi-
kalisch-rdumliche Veranderung und Veranderbarkeit des Vorgefundenen. Wie bei Licata, Braae und
Buchert exemplarisch zu finden, impliziert er zudem eine zeitliche Dimension, die mit dem Entwerfen als
das Gestalten dieser Zustandsveranderungen verknipft ist. Diese Bedeutungsebenen unterscheiden-
den Begriff wesentlich von anderen Definitionen konstruktiver oder geometrischer Veranderung in der

Architektur, wie zum Beispiel Plevoets, Cleempoels oder auch Machados Begriff des ,remodelings*.?

Innerhalb der Vielzahl unterschiedlicher und teils nur vage definierter Terminologien im Diskurs der
Konversion bietet der Begriff der ,Transformation® damit eine préazisere Basis fiir die Fragestellungen

einer physikalisch-raumlichen Wechselwirkung von Bestehendem und Zu-Entwerfendem, wie sie diese
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Entwurfsforschung zu beantworten versucht. Er bietet zudem als ein Begriff, der auch tber die Architek-
tur hinaus Verwendung findet, eine Ubertragbarkeit in andere Wissenschaften und deren Betrachtung

der Plastizitat als einer dort jeweils spezifischen Form von Transformation.

Ubergreifende Forschungen zum Diskurs

Eine groBe Anzahl von Forschungsbeitrdgen zur Konversion widmet sich solchen Ubergreifenden und
ordnenden Betrachtungen. Dazu z&hlt etwa Bie Plevoets’ und Koenraad van Cleempoels 2013 erschie-
nener Artikel ,Adaptive Reuse as an Emerging Discipline. An Historic Survey’, der eine literaturorien-
tierte Ordnung im Feld des ,adaptive reuse’ vorschldgt, und in der 2019 erschienen Veréffentlichung
JAdaptive Reuse of the Built Heritage. Concepts and Cases of an Emerging Discipline’ fortgefiihrt ist.
Andere Forschende wie Matteo Robiglio kntipfen hieran an. 29 Historisch fokussierte Uberblicke zum
Diskurs finden sich zudem in Einzelpublikationen wie Liliane Wongs ,Adaptive Reuse' von 2017 und
als Teil verschiedener Anthologien, wie Johann Jessens und Jochem Schneiders ,Umnutzungen im

Bestand. Neue Zwecke fiir alte Gebaude* aus dem Jahr 2000.%°

Bezliglich der Rahmung individueller Konzeptionen bilden Publikationen wie Martina Baums und Kees
Christiaanses ,City as Loft, Angelus Eisingers und Jorg Seiferts ,urbanRESET", oder Tim Rienitz’ und
Christof Grafes ,umbauKultur’ vergleichbare Einordnungen, die unter ihren jeweils eigenen Fokussie-

rungen unterschiedliche diskursgeschichtliche Bereiche abdecken.®'

In dieser Arbeit wird angesichts dieser Verzweigung des Diskurses, wie noch ausfuhrlicher im Kapitel
zur Transformation dargelegt, vorgeschlagen, zuséatzlich eine Differenzierung in drei Topoi vorzuneh-
men, um angrenzende Diskurse und Uberschneidungen zur Konversion konzentrierter betrachten zu

konnen.

Obsoleszenz

Das AuBer-Wert-Fallen des Bestehenden ist Gegenstand der Obsoleszenz-Forschung, wie sie ins-
besondere im amerikanischen Raum im frihen 20. Jahrhundert aufgekommen ist. Sie ist zu dieser
Zeit eine Reaktion auf den US-amerikanischen Bau- und Abriss-Boom der Jahrhundertwende. Der in
diesem historischen Kontext auftauchende Begriff der ,Obsolescence’ pragt den englischsprachigen
Diskurs bis heute, und wurde als Kristallisationspunkt aktueller Nachhaltigkeitsdebatten in den vergan-
genen Jahren wieder aufgenommen. Zusammenfassungen und zeitgendssische Kontextualisierungen
finden sich u.a. in den 2017 erschienenen Publikationen ,Obsolescence’ von Daniel M. Abramson und
,Buildings Must Die‘ von Stephen Cairns und Jane M. Jacobs.3? In der Uberschneidung mit anderen Dis-
kursen, zum Beispiel eher technisch orientierten Lebenszyklusanalysen und Adaptibilitatsforschungen,
finden sich weitere Quellen, etwa dezidierte Forschungsprojekte wie das Projekt ,Adaptable Futures'
der englischen Loughborough University oder Stewart Brands auf einem Modell aus der Gebaudewirt-

schaft basierendes ,How Buildings Learn‘ aus dem Jahr 1994.33
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Erhaltung

Im architektonischen Diskurs ist das Uber das 20. Jahrhundert hinaus stark institutionalisierte Feld der
Erhaltung und der Denkmalforschung besonders instruktiv. Es ist hdufiger Bezugspunkt in den oben
genannten Ubersichten der Diskursgeschichte der Konversion und beginnt zumeist mit den denkmal-
theoretischen Diskursen des 19. und 20. Jahrhunderts. Die einflussreichen Schriften dieser diskursiven
Anfangszeit, wie Alois Riegls ,Der moderne Denkmalkultus', liegen hier als Primérquelle vor3* Zeit-
gendssische wie aktuelle Sekundarquellen kontextualisieren diese in unterschiedlichen Diskursen.®®
Dazu entstehen Uber das 20. Jahrhundert mit der Charta von Athen von 1931 und der Charta von Vene-

dig von 1964 einflussreiche Richtlinien des Denkmalschutzes. Institutionen wie die UNESCO oder ICO-

MOS dokumentieren und erweitern diese fortlaufend.3®

Die diese Entwicklung begleitende Denkmalforschung iiberspannt sowohl konzeptuelle Uberlegungen
und praktische Leitlinien. Beide finden sich zum Beispiel in ihrer Bandbreite in Publikationen bestimm-
ter universitarer Netzwerke, die sowohl einzelne Buchvero6ffentlichungen als auch regelméBig erschei-
nende Fachzeitschriften umfassen. Hier kann die Rhode Island School of Design, aus deren Kontext mit
Liliane Wongs ,Adaptive Reuse® und Fred Scotts ,On Altering Architecture® sowie der von Liliane Wong
und Markus Berger herausgegebenen Zeitschrift ,IntlAr. Interventions and Adaptive Reuse’ eine Reihe
zeitgendssischer Verkntipfungen aus Theorie und Praxis der Konversion stammen, abermals genannt

werden.?’

Eine kritisch-erweiternde Auseinandersetzung mit der Erhaltung findet sich dann insbesondere im
Umfeld des Denkmaltheoretikers Jorge Otero-Pailos und der von ihm herausgegebenen Zeitschrift
,Future Anterior’, sowie Publikationen aus angrenzenden Forschungsnetzwerken um Forschende wie
Thordis Arrhenius oder Laurajane Smith. Die 2016 erschienenen Publikationen ,Tabula Plena‘, heraus-
gegeben von Bryony Roberts, und Otero-Pailos' Anthologie ,Experimental Preservation® kénnen hier

ebenfalls genannt werden.®®

Asthetik

Kinstlerische Standpunkte zum Umgang mit dem Bestehenden konstituieren architektonische Hand-
lungen, die weder einem Diskurs der Obsoleszenz noch der Erhaltung zuzurechnen sind. Im Kontext
des Topos der Ruine, ausflhrlich dargelegt von Robert Ginsberg, Tim Edensor, Kai Vockler und vie-
len weiteren Forschenden, lassen sich hier besonders im spéateren 20. Jahrhundert Ubertragungen in
architektonische Konzeption und quasi-architektonische kinstlerische Handlungsweisen betrachten,
die durch Primar- und Sekundarquellen dokumentiert und reflektiert sind.3® Neben spezifischen asthe-
tischen Positionen, wie zum Beispiel jener Tim Edensors, finden sich hier individuelle gestalterische
Konzeptionen, wie die Louis Kahns, und kinstlerische Positionen, wie jene Gordon Matta-Clarks oder
Rachel Whitereads. Hier stehen die eigentlichen Werke und deren Dokumentationen sowie Ausstel-

lungskataloge und Sekundarquellen zur Verngung.40

23



1.21.3 Forschungsstand Plastizitét

Der Begriff der Plastizitat kann in seinen Hauptpréagungen in zwei Wissensfeldern kontextualisiert wer-

den: Der Kunst und den Naturwissenschaften.

Aus kunstéasthetischer Sicht ist der Begriff der Plastizitdt — gegenlber der Kategorie der Plastik — bis-
lang kaum reflexiv behandelt worden. Einen ausfihrlichen Blick kunstésthetischer Bedeutungen des
Wortstamms des Plastischen gibt hier jedoch Christina Dongowskis Beitrag im mehrbédndigen Grund-
lagenwerk ,Asthetische Grundbegriffe’*' Daneben kénnen vereinzelte und zumeist etymologische und
lexikalische Quellen zu einer kunstwissenschaftlichen Einordnung herbeigezogen werden. Individuelle
zeitgendssische kunsthistorische Rezeptionen, wie Dietmar Rubels ,Plastizitat. Eine Kunstgeschichte
des Veranderlichen aus dem Jahr 2012, stellen Ausnahmen dar und kénnen ergédnzende Erkenntnisse

fir die Forschungsarbeit generieren.*?

Der Begriff der Plastizitat als Eigenschaft der Physik und den Materialwissenschaften ist hingegen kon-
gruent behandelt und kann zumeist in grundlegenden Ausfiihrungen einzelner Forschungsbereiche
nachvollzogen werden. Die Bereiche der Rheologie, in denen Plastizitat die Verformungseigenschaften
von Materialien und auch geologischer Schichten beschreiben kann, sind hier beispielhaft.** Insbe-
sondere Betrachtungen in der Neurologie, wie Tobias Rees’ ,Plastic Reason. An Anthropology of Brain
Science in Embryogenetic Terms® oder Beitrdge wie Henry A. Buchtels und Giovanni Berlucchis Artikel
,Neuronal plasticity. Historical roots and evolution of meaning’, erlautern dabei wissenschaftshistorische

Werdegange des Begriffes.**

Ein neurowissenschaftlicher und besonders reflexiver Diskurs der 1970er Jahre um die Verwendung
des Begriffes selbst Idsst sich dabei anhand von Primérquellen wie Jacques Paillards 1976 veroffentlich-
tem Artikel ,Réflexions sur I'usage de concept de plasticité en neurobiologie, oder Henry A. Buchtels

1978 erschienenem Beitrag ,On defining neural plasticity nachvollziehen.*®

Fortfiihrungen solcher konzeptuellen Annaherungen und eine beispielhafte Ubertragung einer Konzep-
tion der Plastizitat finden sich bei der franzdsischen Philosophin Catherine Malabou, die ihre Reflexion
einer philosophischen Perspektive im Kontext Hegels, Heideggers, Derridas und den Neurowissen-

schaft dargelegt hat.®

Insgesamt ist der Forschungsstand zu Begriffen der Plastizitat also, auch aufgrund der hohen Verfug-
barkeit von Fachjournalen in den naturwissenschaftlichen Kontexten und einer hohen Aktualitdt des

Forschungsgegenstandes, duBerst breitgefachert und in weiten Teilen gut vergleichbar darzustellen.
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1.21.4 Forschungsstand Fallbeispiele

Das Thema der Konversion préagt eine starke Verankerung in der architektonischen Praxis, die einen
Wissenskorper praktischen Handelns bereitstellt. Gebaute Artefakte konnen hier auch Ausgang metho-
discher Auseinandersetzung werden.*’” Die vorliegende Forschungsarbeit greift daher zur Wissens-
generierung sowie zur Evaluation und Triangulation der vorgenannten theoretischen Kontexte und

Konzeptionen auf Fallbeispielanalysen zuriick.

Alle Fallbeispiele sind in den 2010er Jahren gebaut worden und Teil der Arbeit profilierter Biiros. Dem-
entsprechend sind sie in Fachzeitschriften und durch die Architekturbiiros selbst weitreichend doku-
mentiert. In einen kritischen Diskurs sind sie Uber Sekundarquellen oder im Kontext der tibergeordneten
Haltungen der Buros eingeordnet. Die High Line in New York ist hierbei in ihrer Popularitdt das profilier-
teste offentlich diskutierte Fallbeispiel, und wurde sowohl architekturtheoretisch als auch journalistisch
ausflihrlich begleitet. Neben Projektmonographien wie den von James Corner Field Operations und
Diller Scofidio + Renfro herausgegebenen ,Designing the High Line® von 2008 und ,The High Line’ von
2015, ist hier Christoph Lindners und Brian Rosas 2017 erschienene Anthologie ,Deconstructing the

High Line* als ein Sammelband multidisziplinérer Betrachtungen zur High Line erwahnenswert.*®

Wenn auch quantitativ in geringerem Umfang, stellt sich die Quellenlage zum Toni-Areal ahnlich breit-
gefachert dar. Neben Zeitschriftenartikeln finden sich ausfiihrliche Beschreibungen des Projektes unter
anderem in der von llka und Andreas Ruby 2009 herausgegebene EM2N-Monographie ,Sowohl als
auch’ und Katharina Nills und Janine Schillers Anthologie ,Zlircher Hochschule der Kiinste. Toni-Areal’

von 2016.%°

Die Fondazione Prada ist ausfiihrlich durch zwei Projektmonographien der Stiftung selbst dokumentiert,
die jeweils anldsslich von Ausstellungen des Bauprojekts veroffentlicht wurden. Daneben findet sich
eine hohe Anzahl Projektbesprechungen in verschiedenen Zeitschriften. Eine ausfihrlichere kritische

Auseinandersetzung gibt es zum Zeitpunkt dieser Arbeit allerdings noch nicht.>°

Die Haltungen aller beteiligten Gestaltungsbiiros sind tiber Monographien, Interviews in verschiedenen
Veroffentlichungen und eigener Schriften gut dokumentiert und ergénzen Hintergrinde der einzelnen
Fallbeispiele. In besonderer Art und Weise gilt dies flur die Arbeit von Rem Koolhaas, dessen Haltung
nicht nur im Allgemeinen vielseitig publiziert und diskutiert wurde, sondern welcher tber verschiedene
Ausstellungen und Publikationen das Thema der Konversion selbst diskurskritisch behandelt hat, u.a. in

Zusammenarbeit mit dem bereits genannten Denkmaltheoretiker Jorge Otero-Pailos.®'

Eigene Vor-Ort-Betrachtungen, Fotografien, Zeichnungen und Recherchen zu historischem Planmate-

rial ergdnzen diese Quellen.
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1.21.5 Forschungsstand Architekturdiagramme

Zum Architekturdiagramm

Die Fallbeispielanalysen greifen neben den zuvor erschlossenen Rahmungen eines Plastizitatsbegrif-
fes auf das analytische Werkzeug des Architekturdiagramms zurlick. Es bietet Uber die Kombination
unterschiedlicher Darstellungsmittel Moglichkeiten, eine Komplexitat gebauter Architektur durch eine
gezielte Darstellung bestimmter Elemente darzulegen und in ihrer réumlichen Dimension zu betrach-
ten. Das Diagramm ist mindestens seit dem spaten 20. Jahrhundert eines der Leitmedien praktischer
und forschender Auseinandersetzung in der Architektur und stellt hierdurch ein extensiv erschlossenes

Wissensfeld bereit.>?

In dieser Tradition versucht auch diese Arbeit, das Werkzeug des Diagramms insbesondere fiir die
Analyse rdumliche Zusammenhange im Kontext transformatorischer Prozesse zu nutzen. Die Riickkopp-
lungen zwischen dem Entwerfen und Kommunizieren, sowie von Theorie und Praxis sind dabei ein dem

Diagramm eigenes Potential.>®

Der Begriff des Diagramms hat seinen Ursprung im Altgriechischen und bedeutet in etwa Figur oder
Umriss, wortwdrtlich ,mit Linien umzogen®. Im Sinne der grafischen Ubersetzung mathematischer
Gesetze findet es sich bereits in der Antike. Heutige Betrachtungen des Begriffs erweitern diese Defi-
nition im Allgemeinen als Reprasentation abstrakter, oder aber auch Abstraktion konkreter, Zusammen-

hange, zumeist mittels grafischer Elemente wie Punkten und Linien.>*

Hier kann auf eine Tradition des Architekturdiagramms zurlckgegriffen werden, die sowohl entwer-
fende, forschende und entwerfend-forschende Ansatze umfasst. Als Beispiele konnen Jean-Nicolas-
Louis Durands bekannte typologisch-analytische Diagramme, diagrammatische Entwurfsprozesse der
Moderne und insbesondere die im Schnittpunkt zwischen philosophischer Reflexion und neuen tech-
nischen Moglichkeiten computergestitzter Formgenese entstehenden Konzeptionen des spaten 20.
Jahrhunderts genannt werden. Die Arbeiten Stan Allens, Anthony Vidlers, Caroline Bos‘ und Ben van

Berkels konnen in Bezug auf letzteren als einflussreich benannt werden. 55

Zur Verwendung des Diagramms in dieser Arbeit

Diese Arbeit befasst sich in erster Linie mit rdumlichen Zusammenh&ngen sowie mit der Fragestellung
der Vergleichbarkeit: Wie konnen unterschiedliche Typologien, Programme und stadtebauliche Kon-
texte Uber eine Konzeption von Transformabilitét in ihren réumlichen Qualitdten in Beziehung gesetzt

werden?

Ein instruktives Beispiel fur die Untersuchung raumlicher Zusammenhénge bietet die Arbeit Peter
Eisenmans. Schon in seiner Promotion von 1963 begann Eisenman eine konzentrierte Auseinander-
setzung mit dem Diagramm als analytischem Instrument, das durch die Verwendung von Linien und

Grundrissiberlagerungen réumliche Konzepte bestehender Gebaude erforschen sollte.>® Die hierbei
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Abb. 3 Peter Eisenmans axonometrische Studien zum Entwurf des ,House II* von 1970
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entstandenen grafischen Prinzipien entwickelte Eisenman spéter, neben einer fortwdhrenden analyti-
schen Beschaftigung mit bestehenden Gebé&uden, in eigenen Gebaudeentwdrfen fort. Charakteristisch
ist die hohe Kontinuitdt der Darstellungsweise, die zumeist rdumliche Uberlagerungen in axonome-
trischen Reihungen zeigt. [Abb. 3] Die durchgéngige Verwendung der Axonometrie schafft hier eine

Vergleichbarkeit unter Einbezug der drei réumlichen Dimensionen.®’

Das Diagramm verbindet so abstrakte Raumideen, deren Uberlagerung und Ineinandergreifen architek-
tonischer Elemente uUberhaupt erst in der grafischen Vereinfachung darzustellen ist, und die konkrete
Ubersetzung in Gebautes.® Die Axonometrie ermoglicht als Grundlage dieser Diagramme, im Kontrast
zu zweidimensionalen Projektionen wie dem Schnitt oder dem Grundriss, simultan alle drei raumlichen
Dimensionen langentreu abzubilden. Zwar vermittelt sie gegeniber einer Perspektive dabei ein abs-
trakteres raumliches Verstéandnis, schafft aber durch ein starres Konstruktionsprinzip, das unabhéangig

vom Standpunkt des Betrachtenden ist, eine maBstabliche Vergleichbarkeit.

Die Analysen in dieser Arbeit dienen einem Verstandnis wesentlicher morphologischer Zusammen-
hange. Sie stellen hierzu Gebdudekubaturen, strukturelle Merkmale wie Konstruktionsraster, Stitzen
oder Geschossdecken und wesentliche Elemente wie Treppen, Einbauten oder Dachgeometrien dar
und setzen diese durch Abstraktionen, Ein- und Ausblendungen sowie Uberlagerungen in Beziehung.
Ihre Erstellung greift auf im Rahmen dieser Arbeit erstellte 3D-Modelle zurlick, die auf verfligbaren
Planungen und Stadtmodellen der jeweiligen Stadte und ihrer Katasterdmter sowie auf in Publikatio-
nen zugéanglichem Planmaterial basieren. Ergdnzt wird dies durch im Rahmen von Vor-Ort-Besuchen
erstellte Fotodokumentationen und Handskizzen sowie frei zugédngliche Quellen wie ,Google Maps’,
,Google Streetview' oder ,Microsoft Bing Maps'.®° Dieser synthetische Prozess des Erstellens und die
daraus folgende Art der Auseinandersetzung mit den Projekten kann dabei als ein erkenntnisgewin-
nendes Moment verstanden werden, das nicht allein der Darstellung von Information, sondern dem

Generieren eigener Erkenntnisse zutrdglich ist.

Alle drei Fallbeispiele werden dabei als Isometrien im gleichbleibenden MaBstab und damit in &hnlicher
Ausschnittsgroe und Detaillierung dargelegt. Die untersuchten Merkmale Uberschneiden sich in wei-
ten Teilen. Jeweils dem Bauvorhaben spezifische Aspekte, wie zum Beispiel die innere Raumfigur der
sog. ,Kaskade' im Toni-Areal, werden unter Zuhilfenahme gleichbleibender Darstellungsweisen geson-

dert betrachtet. [Abb. 4]

Die isometrischen Darstellungen ermoglichen keine Evaluation eines raumlichen oder raumlich-atmo-
sphéarischen Erlebens und sind ebensowenig als technische Darlegung baupraktischer Zusammen-
hange zu verstehen. Diesen Aspekten wird sich zu einem besseren Verstandnis durch sprachliche

Beschreibungen und Fotografien genéhert.
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1.2.2 Vorgehen

Grundlegend im Vorgehen der Arbeit ist eine Triangulation einer Diskursbetrachtung architektonischer
Konversion zur Extraktion entwurfsmethodischer Problemstellungen, einer transdisziplindren Analyse
des Begriffes der Plastizitat als Rahmungswerkzeug und einer komparativen Fallbeispielanalyse zeitge-
nossischer Beispiele. Die Arbeit teilt sich daher in vier Abschnitte, bestehend aus den drei genannten

Hauptteilen und der abschlieBenden Synthese. [Abb. 5]

Erster Schritt: Transformation

Zunachst werden in einer Diskursanalyse zum Komplex der Konversion spezifische Konzepte des
Transformativen eingeordnet und im Rahmen der weiteren Arbeit zu beleuchtenden Charakteristika
und Fragestellungen im Umgang mit dem Bestehenden zusammengetragen. Hierbei werden angren-
zende Diskurse — der Erhaltung, der Obsoleszenz und &sthetischer Perspektiven — eingebunden, um
im Kontext einer entwurflichen Betrachtung des Transformativen in der Architektur wesentliche Charak-

teristika einer transformativen Entwurfsmethodik zu synthetisieren.

Zweiter Schritt: Plastizitat

Als besonders weit gefasste Konzeption von Transformation wird anschlieBend der Begriff der Plasti-
zitat hinsichtlich seiner Ubertragungsfahigkeit in die Architektur untersucht. Eine transdiziplindre Dis-
kursbetrachtung zur Plastizitdt nahert sich dem Begriff hierzu in seinen unterschiedlich gepragten,
feldspezifischen Definitionen. Strukturell orientiert sich diese Analyse an zwei differenzierbaren Bedeu-
tungsstrangen: Der kunstasthetischen Bedeutung im Sinne einer ,ars plastica‘, und der naturwissen-
schaftlichen Verwendung im Sinne einer yvis plastica’. Uber den Vergleich beider sollen iibergreifende
Aspekte des Begriffes und eine allgemeine Annaherung an eine tUbertragbare Konzeption skizziert wer-
den. Reflexive Verstdandnisse in den Neurowissenschaften und der Philosophie sind dabei exemplarisch
und instruktiv fir eine transdiziplinare Ubertragbarkeit. In Synthese mit zuvor dargelegten, zentralen
Fragestellungen der Industrietransformation als Entwurfshandlung soll hierdurch eine erste Konzeptio-

nierung von architektonischer Plastizitat in Vorbereitung der Fallstudien konturiert werden.

Dritter Schritt: Fallstudien. Kriterien und Auswahl

Die Themen der Transformation und der Plastizitat begriinden die Auswahl von drei Fallbeispielen, die
im dritten Teil des methodischen Vorgehens vergleichend analysiert werden. Hierbei findet zunachst
eine deskriptive und diskursanalytische Betrachtung der jeweiligen Projektkonstellation statt, die kon-
zeptionelle Parameter, wie zum Beispiel spezifische Haltungen zur Konversion seitens der beteiligten
Architekturschaffenden, darlegen. Eine kurze historische Ubersicht zum stédtischen Kontext des Pro-
jektes erganzt dies um raumliche, in diesem Sinne morphologische, Parameter des Ortes. Die eigent-

liche Analyse gliedert sich in zwei Teile: Zunachst werden gestalterische Motive der Transformation
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beschrieben und eine analytische Identifikation transformatorischer Prinzipien versucht. Im Anschluss
werden diese mittels eines Konzeptes der Plastizitat systematisiert und wesentliche Entwurfsbausteine

extrahiert.

In Reaktion auf die zentrale Problematik der Vielgestaltigkeit industrieller Bauten ist die Auswahl der
Fallbeispiele nach ihren typologischen Differenzen und unter der Pramisse eines transformatorisch per-
manenten Eingriffs erfolgt. Eine Argumentation der besonderen Pradestination des Industriellen als
Ressource offentlicher, post-industrieller Orte, wie sie anhand eines zeitgenossischen Diskurses zuvor
argumentiert wird, fihrt zu einem gemeinsamen Kriterium 6ffentlicher Nutzung. Unter dem Erkenntnis-
ziel einer Entwurfsmethodik, welche ein moglichst konkretes architektonisches Repertoire benennen
kann, wurde in der Fallbeispielanalyse zudem auf eine Unterscheidbarkeit konzeptueller Haltungen der
Gestaltenden geachtet, die jeweils unterschiedliche und spezifische Positionen zur Konversion hervor-

heben.

Vierter Schritt: Synthese und Perspektive

Im Vergleich der Case Studies und der vorgefundenen Entwurfsbausteine kann, in Relation zum Begriff
der Plastizitat und den eingangs diskutierten Fragestellungen architektonischer Transformation, der
Versuch einer architektonischen Definition von Plastizitat und eine dieser folgenden Matrix an Entwurfs-
bausteinen dargelegt werden. Hier gliedert sich die Arbeit in eine architektonische Definition, die als
Ubergreifendes Konzept verstanden werden kann, und in konkret entwurfsmethodische Bausteine, die
sich im Kontext der Fallbeispiele ermitteln lieBen. Ein abschlieBender Ausblick auf moégliche Fortflihrun-
gen und Anwendungsbeispiele soll Anknupfungspunkte darlegen und weiterfiihrende Fragestellungen

aufzeigen.

1.2.21 Reflexivitat und Konzeption

In einem Forschungskontext des Entwerfens und Gestaltens versucht die Arbeit, sich dem komplexen
Ineinandergreifen der Themenfelder Konversion und Plastizitat und den sich tberlagernden Wirkungs-
ebenen der Fallbeispiele auf reflexive Art und Weise zu nahern. Reflexivitdt meint hier ein insbesondere
in der Verknipfung von Praxis und Theorie wirksames Verstandnis des Forschens und der Wissens-
generierung, wie es explizit fir das architektonische Entwerfen und Forschen von Margitta Buchert

herausgestellt wurde.®°

Reflexive Forschung kann als ein bewusst iterativer Modus der Anndaherung an die Welt als einem nicht
vollstandig rationalisierbaren Komplex verstanden werden. Aus einer Position der Anerkennung der
Verschrankung von Implizitem und Explizitem heraus versucht die Arbeit, Zugang zu einem Wissens-
bestand zu erlangen, der sonst in den individuellen Praktiken des Entwerfens verborgen ist. Als eine
zirkulare Bewegung der standigen Reflexion, offen fur ein multimethodisches Forschungsdesign, liefert

die Reflexivitat aufschlussreiche Vorstellungen Uber den Zusammenhang von ,Klarheit und Vagheit®
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innerhalb des schwankenden Prozesses der Kreativitat.®' Reflexivitat ist dabei mehr als eine retrospek-
tive Evaluation, ndmlich ein prospektiv gerichteter Denkmodus, der nicht nur Wissen aus dem Inneren

des Kreativen hervorbringt, sondern einen eigenen kreativen Forschungsoutput anstrebt.5?

In der Betrachtung entwerferischer Zusammenhange stellt die Reflexivitat eine evaluierende Kraft dar,
welche explizite theoretische Konzeptionen und implizites Entwurfswissen Uberlagert. In Anbetracht
einer vielgestaltigen Praxis der Konversion ist dieser reflexive Zugang von besonderer Bedeutung, um
die Transformation als Entwurfshandlung einem wissenschaftlichen Kontext starker zuzufihren.®® Eine
dergestaltige Reflexivitat in der Forschung fordert sowohl prospektive als auch retrospektive Bewegun-
gen im Forschungsdesign, das somit ein entwicklungsfahigeres, dynamischeres und letztlich selbst-
transformatives Momentum erhalt.* Potentiell bleibt dadurch eine Formbarkeit der Forschung erhalten,
die sie fuir unterschiedliche methodische Forschungsanséatze 6ffnet und neben den etablierten prakti-
schen Werkzeugen der Architektur, wie Zeichnungen und Diagrammen, positioniert. In der Verbindung
von Entwurfsweisen mit Forschungsweisen, insbesondere mit Blick auf den Output spezifischer Ent-
wurfsmethoden, erscheint es also aufschlussreich, nicht nur theoretische Konzepte auf die Praxis zu

reflektieren, sondern auch diese Werkzeuge der Praxis flr das Theoretische zu erkunden.®®

Der Begriff der Plastizitdt kann durch ein kongruent tber verschiedene Wissensfelder nachvollziehba-
res Rahmenwerk, wie auch durch die beispielhafte kritische Diskussion zur Definition und Verwendung

des Begriffes in den Neurowissenschaften, als ein reflexives Korrektiv betrachtet werden.%®

Instruktiv ist hier, sowohl bei der Philosophin Catherine Malabou als auch beim Anthropologen Tobias
Rees, die Betrachtung wissenschaftlicher Konzepte in der Arbeit Georges Canguilhems. Dieser
beschrieb in der transdisziplindren Ubertragung wissenschaftlicher Konzepte ein beidseitig wirkendes
Moment der Beeinflussung: Die der Wissenschaft durch das Konzept, sowie die Beeinflussung des Kon-
zeptes selbst, das sich in der Ubertragung in ein anderes Feld wechselseitig verdndert. Ein Versténdnis
dieses wechselseitigen Einflusses kann innerhalb dieser Forschungsarbeit eine zusatzliche Ebene der

Validation darstellen und als Teil der Reflexivitat verstanden werden.®’

Canguilhnems Werk birgt keine ausformulierte Definition des Begriffes des ,Konzepts', jedoch kann
anhand seiner Erlauterungen zum wissenschaftlichen Konzept des ,Reflexes’ erkannt werden, dass er
den prinzipiellen Wortsinn des ,Erfassens’ oder auch ,Begreifens’ tibernimmt. Wesentlicher ist jedoch
Canguilhems Kernthese, dass wissenschaftliche Konzepte eine komplexe Dynamik kennzeichnet, wel-
che Uber die kontinuierliche Befragung und Anreicherung wechselseitig Veranderungen im wissen-
schaftlichen Diskurs hervorrufen. Konzepte sind weder allein Beschreibungen noch Definitionen, wie
Canguilhem ausfihrlich in seinem Werk ,La formation du concept de réflexe aux XVlle et XVllle siecles’
von 1955 kritisch darleg‘[.68 Vielmehr sind Konzepte in ihrer produktiven Funktion zu verstehen: Mogen
sie zunédchst als Beschreibungen von Phanomenen aufkommen, dienen sie in einer fortwdahrenden Ver-
wendung auch der Generierung weiterer Erkenntnisse, werden dabei verandert, gescharft und, in Can-

guilhems Begriffen, ,,geschichtet“.69
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In der komplexen Dynamik der von Canguilhem beschriebenen Charakteristik der ,Schichtung® oder
,Stratifikation® von Konzepten erwdchst, wie der Wissenschaftshistoriker Henning Schmidgen es
benennt, eine ,theoretische Polyvalenz®. Ein Konzept birgt damit in seiner Komplexitat als Verstandnis
des in diesem Sinne ,Begriffenen und der gleichzeitigen Vagheit als Abstraktion auch das Potential
einer Ubertragbarkeit in andere Wissensfelder. Es wird in diesem Transfer sogar besonders erkenntnis-

reich geschérft.”®

Ein Konzept ist hier also ein potentiell verschiedene Felder Ubergreifendes Verstehenskonstrukt, das
sich gerade in einer disziplindren Wechselwirkung schéarfen und erweitern lasst. Es ist dieser Prozess
der Konzeptwerdung, den die vorliegende Arbeit mit dem titelgebenden Begriff der ,Konzeption® auf-

zugreifen versucht.

In dieser iterativen Bewegung findet sich eine Gemeinsamkeit zwischen der eingangs beschriebenen
Reflexivitat und dem Forschungsgegenstand der Plastizitat, dessen Konzeption fir die Architektur eben
jener iterativen Bewegung folgt. In einer Nahe zu Bourdieus Reflexivitatsbegriff kann die hier versuchte
Konzeption eines eigentlich auBerdisziplinaren Wissenskomplexes wie der Plastizitdt auch als eine kriti-

sche Distanzierung verstanden werden, die im Feld Vorgefundenes neu evaluieren kann.”!

Die Arbeit versucht die Validation ihrer Forschungserkenntnisse dem folgend mittels einer Triangulation
der drei wesentlichen Wissensfelder der Transformation, der Plastizitdt und des Entwurfswissens aus
der Fallbeispielanalyse. [Abb. 6] Die Konzeption einer architektonischen Plastizitat dient dabei in der
vorab beschriebenen Bedeutung als Werkzeug, den Wissenskorpus gebauter Architektur reflexiv zu
befragen. Hier Uberschneiden sich also bewusst wissensbasierte Erkenntnisse in Form theoretischer
Konzeptionen mit den Wissensformen architektonischer Praxis, wie sie in den Fallbeispielen selbst und
den Architekturkonzeptionen der diese Gestaltenden zu finden sind, als Versuch einer entwurfsorien-

tierten und architekturspezifischen Forschungsweise.
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Abb. 7 Kontrast in Typus und MaBstab am Beispiel eines Printwerks in Wapping, London

38



2 TRANSFORMATION

Die Bauleistung der Industrialisierung ist die bislang ressourcenintensivste Kulturproduktion des
Anthropozans und in den vergangenen Jahren zunehmend in den Fokus klimagerechter Nachhaltigkeit
geru'ckt1 Dabei verknipfen sich materielle Aspekte der Ressourceneffizienz mit den sozio-kulturellen
Umwalzungen der Deindustrialisierung. Die postindustrielle Transformation des Industriellen wird darin,
formiert im Schnittpunkt dieser Dynamiken, zu einer elementaren Gestaltungsaufgabe zeitgendssischer

Architektur.

Ein reflexives Verstandnis der Veranderbarkeit des Gebauten mdandert dabei zwischen dem Spezi-
fischen und dem Grundlegenden der Architektur: Einerseits erfordert der Umgang mit dem bereits
Gebauten, mit dessen Struktur, Material und historischen Schichten, spezifische Handlungsweisen,
die mit dem Vorhandenen untbertragbar verknlpft sind. Andererseits, im Sinne von Hermann Czechs
Paradigma ,Alles ist Umbau®, verwachst das Feld der Konversion als Arbeit in und mit einer gebauten
Umwelt mit jeglichem Bauen, das stets, ob im Neu- oder Umbauen, in einer irgend gearteten bau-
lichen Relationierung zu seinem Kontext steht.? Diese Ambiguitdat manifestiert sich in einem Diskurs, in
dem nicht immer scharf zwischen Transformation und Praservation, zwischen profanem Umnutzen und
kultureller Idealisierung, getrennt werden kann. Dabei ist die Konversion als architektonisches Thema
eingebettet in essenzielle Fragen materieller, sozio-kultureller und 6konomischer Nachhaltigkeit. Ein
genauer Blick und eine prazise Verstandigung uber architektonische Handlungsweisen kdnnen daher
einem Erkenntnisgewinn flr die Praxis dienlich und ein qualitativer Gewinn fir eine nachhaltige Gestal-

tung unserer Umwelt sein.

Im Folgenden sollen deshalb zunachst grundlegende Fragestellungen und Wirkungsebenen einer
Beschaftigung mit dem Industriebestand und dessen Transformation aufgezeigt werden. Sie orientieren
sich an vorhandenen Forschungen zum Gebé&udebestand des Industriellen und wesentlichen Argumen-

tationen zur potentiellen Wertschopfung eines architektonischen Umgangs mit diesen.

Darauf aufbauend konturiert eine Zusammenfassung theoretischer Diskurse und Positionen zur Kon-
version Wissenszusammenhange, die in unterschiedlicher Weise instruktiv fiir eine weitere Konzep-
tion entwurfsmethodischer Ansatze der Transformation sein kdnnen. Die Topoi der Obsoleszenz, der
Erhaltung und der Asthetik werden hierzu als erweiterte Verstéandnisebenen in Beziehung gesetzt und
dienen dann als diskursiver Ausgangspunkt flr ein konzeptuelles Grundverstandnis architektonischer

Transformation.
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21 Postindustrielle Herausforderungen der
Industriebauten

Der Neubausektor ist fiir etwa 17% aller CO?-Emissionen weltweit verantwortlich. Weitere 28% fallen auf
den Gebdudebetrieb bestehender Architekturen. Akteurinnen und Akteure der Klimaschutzbewegung,
wie die Non-Profit-Organisation ,Architecture 2030°, die seit 2002 Daten zur Nachhaltigkeit des Bau-
sektors zusammentragt, sehen daher gerade im Umgang mit dem Bestehenden ein hohes Potential fiir

einen klimagerechteren Umgang mit der gebauten Umwelt.

Dieses Potential steht einer Dynamik sich verkirzender Lebenszyklen industrieller Bauten gegeniber.
Ein Blick auf die empirischen Erhebungen zum Gebadudebestand der Bundesrepublik, im Wesentlichen
zusammengetragen durch die Bauforschenden Uta Hassler und Niklaus Kohler, offenbart diese sich
verschdrfende Problematik der Ressourceneffizienz im Bausektor, die sich im industriellen Baubestand

auf besonders starke Art und Weise offenbart, detailliert.*

211 Kollisionen

Quantitative Forschungen zum Gebaudebestand haben die Tragweite und das Potential eines ressour-
ceneffizienteren Umgangs mit dem Gebauten dargelegt. Ubergreifende, multidisziplindre Konzeptio-
nen, wie die quantitative Erforschung von Lebenszyklusanalysen, oder das in den 1990er Jahren vom
Chemiker Michael Braungart und vom Architekten William McDonough konzipierte ,Cradle to Cradle’-
Prinzip, haben hierbei die Komplexitat der gebauten Umwelt mit Verstandnissen materieller Nachhaltig-

keit \/(—:Arkmjpft5

Auch ist die Umnutzung des Bestehenden darlber hinaus eine notwendige Konsequenz des Wandels
der Industrie- zur Wissensgesellschaft. Als Folgeerscheinung sozialer und kultureller Transformation ist
die Konversion seit jeher ein der Architektur inhdrentes Thema. Als ein in den historischen und quanti-
tativen Dimensionen und, wie im Folgenden erlautert, seinen gebaudetypologischen Besonderheiten
einzigartiger und komplexer Gegenstand, erfahrt die Industriekonversion jedoch eine spezielle zeitge-
nossische Bedeutung. Dabei verschrankt sie sich mit den Potentialen soziokultureller Wertschoépfung,
die insbesondere im 20. Jahrhundert vielgestaltige Praktiken hervorgebracht haben. Sie reichen von
niedrigschwelligen Prozessen informeller Aneignung bis zu institutionalisierten Formen zeitgendssi-
scher Stadtplanung. In dieser Spannweite bietet die Konversion méglicherweise besonders zukunfts-

fahige Antworten auf Fragestellungen gesellschaftlichen Wandels.®

Konkret architektonische Aufgaben sind zwischen diesen Polaritdten und Akteursfeldern angeordnet.
Die qualitatsvolle Gestaltung des Wandels der Industriegesellschaften als eine progressive Reaktion
auf Probleme der Nachhaltigkeit umfasst daher eine Vielzahl gestalterischer Handlungsweisen. Ein
Blick auf konkrete Konzeptionen und Positionen im Umgang mit dem Industriebestand kann daher erste

Indikationen fur eine spezifisch entwurfsmethodische Naherung an die Industriekonversion aufzeigen.
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Abb. 8 Einige Kennzahlen der Baubestandsforschung zeigen eine Verschéarfung fehlender Langfriststabilitat insbe-

sondere spatindustrieller Bauten bei insgesamt geringer Uberlebenswahrscheinlichkeit. Eine schlechte Ressourceneffizienz ist die Folge.
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2111 Langfriststabilitat und Industriebestand

Der industrielle Baubestand kann innerhalb der skizzierten materiellen und sozio-kulturellen Zusam-
menhange als ,trendpragend” bezeichnet werden.” In der von Uta Hassler und Nikolaus Kohler 2004
herausgegebenen Studie Vom Verschwinden der Bauten des Industriezeitalters® lassen sich dazu
erkenntnisreiche Zusammenhange nachvollziehen. Die Untersuchungen legen dar, dass das titel-
gebende Verschwinden der Bauten des Industriezeitalters Uber das vergangene Jahrhundert eine
Beschleunigung erfahren hat, die zu einer drastischen Verschéarfung unterschiedlicher Probleme mate-
rieller und letztlich 6konomischer Nachhaltigkeit gefuhrt hat. Es fiihrte zum Beispiel zu einem erhoh-
ten Flachenverbrauch, einer weitldufigen Schadstoffverschleppung, und einem insgesamt ineffizienten
Ressourcenverbrauch. Die Ursachen daflir sehen Hassler und Kohler in der Diskrepanz aus einer sich
stets beschleunigenden, durch eine 6konomische Logik des Wachstums begriindeten Wertschépfung
als zentralem Paradigma der Industrialisierung, deren Geschwindigkeit vom immanent tragen Immobi-

liensektor nicht beantwortet werden kann.®

Der Abriss industrieller Bauten erfolgt hierbei zumeist aus Griinden funktionaler und technischer Obso-
leszenz. Jene Vorstellung einer faktischen Wertlosigkeit des vom Fortschritt Uberholten, kann als ein
Konzept der Warenproduktion verstanden werden, die hier Eingang in eine industriellen Idealen fol-
gende Bauwirtschaft gefunden hat. In Bezug auf den Bausektor ist dieses Paradigma der Obsoles-
zenz seit einigen Jahren im Zusammenhang mit einem weitgefassten Verstédndnis fir die Prozesse der

gebauten Umwelt wieder verstarkt in den Fokus gerUckt.9

Es entsteht eine ressourcenbezogene Imbalance zwischen Abriss und Neubau, die im industriellen
Baubestand in besonderer Deutlichkeit zu beobachten ist. Im Vergleich zum Wohnungsbau stellen
Hassler und Kohler hier einen 1,42-fachen Materialaufwand bei Einbezug der durch Abriss verbrauchten
Ressourcen fest. Spatindustrielle Bauten haben dabei insgesamt eine dreimal geringere Umnutzungs-
wahrscheinlichkeit als Bauten der Frihindustrialisierung. Dabei stammen 80% aller Bauten aus diesen
spateren Phasen.'” Es verschwinden also weitaus mehr Rohstoffe, Arbeitszeit und Arbeitsmittel im Bau-
sektor, besonders dem industriellen, als er an Nutzungspotential wieder freigibt. ,Von Wertschépfung®,

so Kohler und Hassler, ,kann (...) keine Rede sein. " [Abb. 8]

Uta Hassler und Nikolaus Kohler nutzen hierflir den Begriff der ,Langfriststabilitat. Er meint die Ziel-
stellung einer Stabilisierung der Stoffflisse des Bausektors und ein Einwirken gegen die Tendenzen
zunehmender Kurzfristigkeit. 2 Die Ergebnisse dieser Forschungen sind in ihrer Umfénglichkeit als
besonderer Beitrag zur Debatte zu sehen. Die grundlegenden Erkenntnisse sind aber vergleichbar
mit Forschungen anderer westlicher Industriestaaten, zum Beispiel der 6konomisch orientierten Studie
,Sustainable (Re)Construction® des Think Tanks ,The Hague Centre for Strategic Studies® von 2013, der
britischen Initiative zur Umwandlung von Brachen fur Wohnraum ,CPRE', oder der vielzitierten Studie
,Die nicht mehr gebrauchte Schweiz', die 1996 von der Architekturzeitschrift ,Hochparterre® und dem

Wirtschaftsmagazin ,Cash‘ herausgegeben wurde.®
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211.2 Griinde und Wirkungsebenen

Die konkreten Griinde fur die noch immer relativ seltene Umnutzung des Industriellen sind vielsei-
tig. Zunachst sind diese innerhalb von Hassler und Kohler beschriebener Mechanismen zu suchen:
Industriegebdude sind oftmals hochspezialisierte Gebaudetypologien, die gerade in der Spatindus-
trialisierung in rdumlicher Konstellation und MaBstab hohe Unterschiede zu anderen Gewerbe- und
Wohnarchitekturen aufweisen. Orientieren sich Bauten der Frihindustrialisierung noch an traditionel-
len, Ubertragbaren Typologien, beispielhaft dargelegt von Caroline Jéger-Klein am Typus der Basilika,
entstehen durch immer starker spezialisierte und skalierte Produktionsprozesse in der Spatindustria-
lisierung hochspezifische und darin wenig polyvalente Sondertypologien. Studien zeigen zudem ein
fortlaufendes GroBenwachstum neuerer Bauten. In den vergangenen 150 Jahren hat sich die Anzahl

der Industriebauten verfunffacht, ihr Flachenbedarf jedoch verflinfzehnfacht. 14

In Teilen kénnen hier zudem legislative und eigentumsrechtliche Hirden erwdhnt werden. So sind
Bebauungsplane und Besitzformen haufig nicht auf die Wiedereingliederung ehemaliger Industriege-
biete ausgelegt. Sie kdnnen daher oft nur Uber langfristige legislative und politische Prozess reinteg-

riert werden.”

Auch Potentiale des Industriellen, die im zeitgendssischen Diskurs benannt werden, konnen Problem-
stellungen verdeutlichen. So beschreibt die Architekturtheoretikerin Martina Baum in ihren Studien zur
Industriekonversion im Kontext der Typologie des ,Lofts' das ,Uberangebot an Raum* industrieller Bra-
chen als ein Potential freier Aneignung und kreativer Nutzungsentfaltung. In Anbetracht typologischer
Spezifik und immobilienwirtschaftlicher Perspektiven bringt dieses Uberangebot jedoch auch Frage-
stellungen okonomischer Effizienz mit sich. Gerade in urbanen Rdaumen, die unter entsprechendem
Entwicklungs- und Verdichtungsdruck stehen, kann ein kleinteiliges ErschlieBen eines eigentlichen
Uberangebots von Raum héufig nicht mit der Geschwindigkeit und wirtschaftlichen Effizienz von Neu-
bauten mithalten, wie die Architektin Anne-Julchen Bernhardt bemerkt.'® Gleiches gilt fiir das Potential
einer hohen infrastrukturellen Konnektivitat, die durch die zumeist gute Anbindung industrieller Flachen
an wesentliche Verkehrswege begriindet werden kann. Diese bringen ebenso, zum Beispiel als still-
gelegte Bahntrassen, wie sie in den Umnutzungskonzepten der Zeche Zollverein in Essen, einem der
groBten Konversionsprojekte der Bundesrepublik, eine groBe Rolle spielen, nicht nur Freirdume, son-
dern ebenso Aufgabenstellungen der Aufwertung, Verknipfung und Einpassung mit sich. Fragen der

Kontamination dieser Freiflichen kommen hinzu.”

Als Ressource konnen die Bauten der Industrialisierung also nur dann erschlossen werden, wenn sie
Teil einer zumeist kosten- und planungsaufwandigen Auseinandersetzung werden. Diese Widerstande
haben trotz eines immer héheren Bewusstseins flir einen nachhaltigen Ressourcenumgang bis in das
21. Jahrhundert zu einer immobilienwirtschaftlichen Praxis gefuhrt, die den nichtsdestotrotz ebenfalls

aufwéndigen und kostspieligen Abriss einer Umnutzung von Industriearealen vorzieht.'®
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Zuletzt ist das AuBer-Wert-Fallen des Industriellen auch ein baukulturelles Phanomen. Zwar haben Pro-
jekte wie die IBA Emscher Park hier Ende des 20. und Anfang des 21. Jahrhunderts zu einer hoheren
Sensibilisierung eines auch kulturell begriindeten Erhalts des sog. ,Industrieerbes’ beigetragen. Insge-
samt ist das Instrument des Denkmalschutzes flir die dargelegten Problemstellungen trotz seiner bau-
kulturellen Tragweite quantitativ jedoch kein wesentlicher Faktor in der Begegnung mit obengenannten
Problemstellungen. Hassler und Kohler identifizieren hier auch ein kulturelles AuBer-Wert-Fallen der
Industriearchitektur, die im Verlauf der Industrialisierung zunehmend ihren Repréasentationsanspruch

verloren habe und kaum in baukulturelle Diskurse einzubringen sei.”®

2113 Perspektiven und Ansatze

Fur die unterschiedlichen Dimensionen einer fehlenden Langfriststabilitat finden sich dementspre-
chend heterogene Losungsansatze auf unterschiedlichen Wirkungsebenen. Sie reichen von legis-
lativen Weichenstellungen Uber technisch-konstruktive Entwicklungen hin zu prozess-orientierten
stadtplanerischen Praktiken. Fir die gestaltende Praxis ergeben sich aus diesen breitgefédcherten und
multidisziplindren Ansatzen auch zusatzliche Fragestellungen nach architektonischen Wirkungsfeldern,

zum Beispiel innerhalb von partizipativen, haufig informellen Aneignungsprozessen.

Forderungen nach legislativer Forcierung von ,Lebenszyklus-Perspektiven’, welche nicht nur ékono-
mischen Aspekten oder technologischer Fortentwicklung folgen, sondern Ressourceneffizienz, die
Wiederverwendbarkeit von Stoffen und Bauteilen, oder auch die Reparaturfahigkeit als Teil der Wert-
schopfung berlicksichtigen, kénnen ein Teil des nachhaltigen Umgangs mit dem Bestehenden sein.?0
Multidisziplindre Forschungsprojekte, wie das Projekt ,Adaptable Futures® der Universitat Loughbo-
rough, haben versucht, auch technisierte Strategien der Lebenspannenerweiterung der gebauten
Umwelt in Entwurfsmethoden umzuwandeln. Solche technischen Anséatze konzentrieren sich jedoch

haufig auf eine zukiinftige Adaptabilitdt von Neubauten, weniger auf die WiedererschlieBung von

bereits Gebautem, wie an spéaterer Stelle noch zu erldutern sein wird.”!

Insbesondere das friihe 21. Jahrhundert hat vermehrt Ansatze hervorgebracht, welche diese sozio-
kulturellen und bautechnischen Fragestellungen zugunsten einer umfassenderen Betrachtung des
Bestehenden in dessen vielschichtigen Wirkungs- und Bedeutungsebenen zu betrachten versuchen.
Sie situieren sich weder allein in normativ-asthetischen Kategorien der Erhaltung, noch in den tech-
nisch-okonomischen Argumentationen der Baupraxis, sondern integrieren die Konversion als einen
wesentlichen Bestandteil in den materiellen, strukturellen und sozio-kulturellen Transformationen der
gebauten Umwelt.?2 Martina Baum und Kees Christiaanse haben hierzu mit ihrer Publikation ,City as
Loft' eine Ubertragung des sozio-kulturellen Phénomens des Lofts auf groBmaBstébliche Industrie-
areale argumentiert. Matteo Robiglio bezeichnet die Konversion im Kontext solcher teils informellen
Aneignungsphanomene als eine explizit ,soziale Praxis’, wie sie sich auch in der &sthetischen Betrach-
tung der Industrieruine des britischen Kulturgeographen Tim Edensor wiederfindet.?® Auch der Begriff

des ,Materialzwischenlagers', das Hassler und Kohler fiir den Baubestand nutzen, oder der Begriff des
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,urban fabric’, umfassen hier bewusst die multifaktoriellen Aspekte eines qualitativen Umgangs nicht
nur mit dem isolierten Objekt, sondern in dessen Beziehung zu einem stddtischen wie gesellschaft-

lichen Kontext.*

Die skizzierten Losungsebenen beinhalten auch gestalterische Fragestellungen, fokussieren aber
starker Ubergeordnete Zusammenhange der Legislative, sozio-kultureller Prozesse oder technischer
Anforderungen. Sie zeigen jedoch konkrete Potentiale auf, innerhalb derer architektonische Gestaltung
und damit entwerferische Handlungen wirksam werden und welche mittels dieser erschlossen wer-
den koénnen. Unter einer entwurfsmethodischen Frage nach konkreten Handlungsweisen der Transfor-
mation im Kontext oben genannter Problemstellungen, skizzieren sie daher vor allem Wirkungsfelder,

jedoch noch keine gestalterischen Antworten.

21.2 Potentiale

Gegentber den Problemstellungen und Wirkungsfeldern der Industriekonversion lassen sich ebenso
spezifische Potentiale des industriellen Baubestands darlegen. Spéatestens seit dem Aufkommen der
Konversionstypologie des Lofts Mitte des 20. Jahrhunderts ist das Industrielle ein Experimentierfeld
typologischer und rdumlicher Umdeutung. Wie in Teilen bereits dargelegt, erweisen sich Industriebau-
ten dabei als besonders indikativ flir 6konomische und sozio-kulturelle Umbriiche und stellen grund-
legende Fragen an das Repertoire architektonischer Handlungsweisen. Nicht nur werden Phanomene
der Obsoleszenz im Industriebestand schneller sichtbar, moglicherweise ist an ihnen auch ein Neuden-
ken transformatorischer Handlungen in der Architektur als qualitativer Mehrwert der gebauten Umwelt

herauszuarbeiten.?®

21.24 Indikation und Ubertragbarkeit

Der ,trendprédgende” Charakter der Industriebauten und ihre Féhigkeit, dkonomische Dynamiken friih-
zeitig anzuzeigen, bergen das Potential, tber eine Beschaftigung mit dem Industriellen inharent tber-
tragbare Umgédnge mit dem Gebauten zu erschlieBen. Ein nachhaltiger Umgang mit der Ressource der

Industriebauten fuhrt potentiell also auch zu in diesem Sinne ,trendpragenden’ LC‘)sungsansétzen26

Konzeptionen solcher Transfers finden sich, wie zuvor benannt, in der Tradition des Lofts. Hier haben die
De-Industrialisierungsprozesse nach dem Zweiten Weltkrieg insbesondere in Europa und in Nordame-
rika den brachliegende Industriebestand zu einem konzentrierten Feld architektonischer Konversion
entwickelt, und den Bruch mit dem Industriellen in eine Kontinuitat kulturasthetischer In-Wert-Setzung
gewandelt.?” Der Erhalt des Industriellen ist daher sowohl Aspekt materieller als auch immaterieller,
wirtschaftlicher wie sozio-kultureller ,Langfriststabi\itétﬂ28 Das Feld der Industriekonversion stellt dabei
eine besondere Uberschneidung kulturevaluativer, stadtrdumlicher und baupraktischer Fragestellun-
gen dar und erfordert ein umfassenderes Verstandnis vom Gebdudebestand als Speicher unterschied-

licher Formen von Ressourcen.??
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Als architektonische Praxis kann Konversion daher auch ein Experimentierfeld eines neuen, integral-
eren und nachhaltigeren Verstandnisses des Ineinandergreifens gesellschaftlichen Wandels und einer
physischen Ubersetzung in die gebaute Umwelt darstellen. Die Beschéaftigung mit dem Industriellen
birgt darin eine potentielle Ubertragbarkeit auf vergleichbare Fragestellungen des urbanen Raums, wie

die Konversion von Infrastrukturen, Malls oder GroBstrukturen der 1960er und 70er Jahre. 3°

21.2.2 Resilienz und Netzwerk

Eine strukturelle und raumliche Redundanz, sowohl in der MaBstabsebene einzelner Objekte als auch
in einer Ubergeordnet stadtraumlichen Betrachtung, wird in unterschiedlichen Positionen als ein beson-
deres Potential des Industriellen benannt. Angelus Eisinger und Jérg Seifert bezeichnen eine solche
Multivalenz ,RESET-Féhigkeit. Es verknlpft sich hierbei oftmals das Redundante und so Adaptible
industrieller Bauweisen mit identitdtsstiftenden Besonderheiten, die von spezifischen typologischen
Ausformungen, Landmarks wie zum Beispiel Schornsteinen oder anderweitig besonderen raumlichen

Setzungen gepragt sein kénnen.*!

Martina Baum bezeichnet dieses Wechselspiel des Generischen und des Spezifischen als ,dynamisch-
stabile® Strukturen.®? In der von Baum und dem niederlandischen Architekten Kees Christiaanse konzi-
pierten stadtebaulichen Analogie der ,Stadt als Loft" ist diese Dialektik wesentlich. In dieser Betrachtung
der Loftkonversion als soziokulturelles Phanomen verkniupfen sich physische Qualitdten spezifisch
industrieller Typologien mit einer gesellschaftlichen Wertschopfung. 33 Dabei ist das Temporére wie
auch das Partizipative integraler Teilaspekt dieser Wertschopfung. Industriegebdude geben dabei in
besonderer Art und Weise kurzfristige Antworten auf aktuelle Fragen der Nutzungsdurchmischung
urbaner Gebiete, und eroffnen in ihrer ErschlieBung durch eine kreative Klasse spezifische soziokultu-

relle Perspektiven der Wissensgesellschaft34

Hier knipft auch ein synergetisches Verhaltnis von Industrie und Stadt an, in welchem die réumlichen
Eigenschaften des Industriellen ebenso eine besondere Rolle einnehmen. Kees Christiaanse sieht
dabei besondere Potentiale in der stadtraumlichen Konnektivitat und den infrastrukturellen Kapazitaten
industrieller Gebiete. Christiaanse bezieht sich dabei auf den italienischen Architekten und Architektur-
historiker Leonardo Benevolo, der die Stadt als Phdnomen der Vernetzwerkung beschreibt, und sieht
diese in besonderer Intensitdt Uber die Konversion des Industriellen fortgefuhrt.35 Die Themen der
Multivalenz und Redundanz reflektieren dabei Aspekte einer zeitgenossischen Resilienzforschung, wie
sie in der Okosystemtheorie, den Ingenieurswissenschaften und der psychologischen wie sozialen For-

schung Konzeptionen der Nachhaltigkeit erg'amzt.36

An Gebduden wie der ehemaligen Produktionsstatte des Toni-Molkereibetriebs in Zirich-West, dessen
Umnutzung durch EM2N an spaterer Stelle ausfiihrlich besprochen wird, tberschneiden sich diese
Ubergreifenden gesellschaftlichen Dynamiken mit den konkreten gestalterischen Fragestellungen
des Vorhandenen.3Die Potentiale der Vernetzwerkung und niederschwelliger Aneignung kollidieren

hier mit den konkreten Limitierungen der physischen Objekte. Eine architektonische Beschéaftigung
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mit diesen Aufgabenstellungen erfordert daher auch eine Erweiterung des entwurfsmethodischen
und insbesondere transformativen Repertoires. Die Konversion von Bestehendem generiert in die-
sem Spannungsfeld also auch Méglichkeitsraume architektonischer Gestaltung, die erst tUber die indi-
viduelle Entwurfsaufgabe erschlossen werden kénnen. Stewart Brand, Autor des 1994 erschienenen
,How Buildings Learn’, halt in diesem Sinne fest: ,Konversion [adaptive reuse] 6ffnet den Blick fiir zuvor

undenkbare Wege.“®

In der Gestaltungsaufgabe der Konversion findet sich damit eine grundlegende Dialektik, exemplifi-
ziert durch Martina Baums ,dynamisch-stabile Strukturen’, innerhalb welcher das Vorhandene und das
Intendierte miteinander in wechselseitige Beziehungen gesetzt werden mussen, um eine potentielle
Resilienz des Industriellen physisch zu manifestieren. Sie erschlieBt darin ein erweitertes Spektrum

qualitdtsvoller Gestaltung der gebauten Umwelt.

21.2.3 Offentlichkeit und Offenheit

In dieser stadtplanerischen Dimension und als Indikator zentraler gesellschaftlicher Dynamiken, ver-
knipft sich die Industriekonversion mit der Frage des Offentlichen. Liliane Wong, Matteo Robiglio und
Martina Baum sind hierbei nur einige Autorinnen und Autoren, die diese Pradestination des Industriel-
len als qualitdtsvoller offentlicher Raum darlegen. Dabei lasst sich die Pravalenz der Industriekonver-
sion fur 6ffentliche Programme auch typologisch begriinden: Wahrend kleinteilige Wohneinheiten oder
Biroflachen haufig nur mit bedingter Effizienz in industrielle Raumstrukturen transponierbar sind, ist
eine offentliche Nutzungsdurchmischung h&ufig in ihrer situativen Reaktionsfahigkeit damit kompatibel,

so argumentiert zum Beispiel Liliane Wong39

Im Spannungsfeld zwischen Industrie- und Wissensgesellschaft und zwischen soziokulturellem Mehr-
wert und 6konomischen Zwangen des Bauens, kommt dieser zumeist in einen urbanen Kontext
eingebetteten Form der Industriekonversion also ein besonderer Stellenwert in der Verhandlung
gemeinschaftlicher Ressourcen zu. Postindustrialisierung bedeutet hier ein Rickfuhren des Industriel-

len in das Alltagliche.

Der Soziologe Richard Sennett hat in seinem Aufsatz ,The Open City* — anknipfend an Konzeptionen
von Offenheit in Umberto Ecos ,Das offene Kunstwerk’, Karl Poppers ,The Open Society’ oder den
Forschungen des ,Media Labs' der MIT an sogenannten ,offenen Systemen' — die besondere Rolle
einer ,Offenheit’ von Architektur in einer demokratischen Stadtentwicklung skizziert. In jingerer Ver-
gangenheit fihrte er diesen Gedanken in der Veroffentlichung ,Building and Dwelling. Ethics for the
City* von 2018 fort. Matteo Robiglio hat die ,Open City‘ skizzenhaft in den Kontext der Industriekonver-

sion gestellt. 40
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Robiglios Hinweis, wenngleich nur als kurzer Kommentar gemeint, eroffnet der zuvor dargelegten phy-
sischen Adaptabilitdt im Querschnitt des Begriffs der ,Offenheit’ eine weitere Bedeutungsebene: Das
brachliegende Industrielle als Gemeingut einer Offentlichkeit. Sie verkniipft die ,soziale Praxis‘ 6ffent-
licher Aneignung mit einer allgemeineren Perspektive auf den Umgang mit der Formbarkeit der Archi-

tektur als Qualitat der gebauten Umwelt.#

Die Idee ,offener Systeme* beschreibt, hier orientiert sich Sennett an der Mathematikerin Melanie Mit-
chell, ein evolutiondres System, in dem einzelne unterschiedliche Elemente Uber die Einfachheit ihrer
operativen Regeln in Addition ein komplexes Ganzes erméglichen“‘zAuch, wenn Sennett im Wesent-
lichen keine Strategie des Umbauens, sondern eine konzeptuelle Perspektive auf die ,Offenheit’ von
Stddten darlegt, so Uberschneiden sich ihre Prinzipien der ,Synchronitat’, ,Punktualitat’, und ,Porositat’
sowie des ,Unvollstandigen und der ,multiplen Formen® mit genannten Charakteristika des Industriel-
len.** Besondere Nihe zeigt sich dabei zu Christiaanses Aspekt einer stadtraumlichen Konnektivitat
und Nutzungsoffenheit des Industriellen. Sie verdeutlicht auch die Rolle des Dreidimensional-Raum-

lichen in den multidimensionalen Bedeutungsebenen der Konversion.*

21.3 Industrie, Stadt und Fragen reflexiver Gestaltung

Die Problemstellungen und Potentiale, wie sie vorgehend benannt wurden, stellen spezifische Fragen
an eine reflexive architektonische Praxis der Konversion. Welche architektonischen Denkmodelle finden
sich zur Beantwortung dieser Themenstellung im architektonischen Diskurs? Welche Handlungsweisen
konnen hier spezifisch dem Transformativen zugeordnet werden? Und ist konkreten Fragestellungen,
wie der problematischen typologischen Heterogenitat des industriellen Bestands, mittels einer Kon-
zeptionierung der Transformation als spezifische Gestaltungshandlung zu begegnen? Kann hier Uber
die Gemeinsamkeit der Transformation eine Vergleichbarkeit hergestellt werden und so aus implizitem

Gestaltungswissen eine explizite Entwurfsmethodik generiert werden?

Das Umbauen, so die Osterreichische Gesellschaft fir Architektur in ihrem Editorial zur 29. Ausgabe
ihrer architekturtheoretischen Reihe ,Umbau’, habe lange ein theoretisches Schattendasein gefihrt.
Das Bestehende verblieb dabei zumeist als passiver Hintergrund flr das Neue, theoretische Reflek-
tion zumeist in stadt- und regionalplanerischen MaBstdben. Aus dieser Feststellung, wie sie sich auch
in anderen Positionen des 20. und 21. Jahrhunderts wiederfindet, ergibt sich die Frage nach einer
reflexiven Auseinandersetzung mit der Transformation als einer explizit architektonisch-gestalterischen
Hand\ung.45 Der Architekturtheoretiker Fred Scott formuliert in seinem 2007 erschienenen Buch ,0On
Altering Architecture® hierzu: ,Wir sprechen dabei [bei der Konversion, Anm.] Uber die Verantwortung
Gestaltender, vielleicht deren Hauptverantwortung, ein Geb&ude aus der Vergangenheit und durch die
Gegenwart zu tragen, damit es in einem anderen Zeitalter iberleben kann.” Fast wortgleich formulierte
auch der fir die Praxis der Transformation einflussreiche Architekt Carlo Scarpa sein Verstandnis der

Architektur.%®
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Diese Akzentuierung der Konversion als eigenstdndige gestalterische Handlungsweise lasst sich
anhand weiterer Positionierungen in einem zeitgendssischen Diskurs exemplarisch fortfuhren. Liliane
Wong knipft in ihrem 2017 erschienenen Buch ,Adaptive Reuse' ebenso an diesen Gedanken an. Die
Denkmaltheoretiker Bie Plevoets und Koenraad van Cleempoel fordern angesichts der Spezifik des
Transformierens gar, ,adaptive reuse® als eine von Architektur und der Denkmalpflege unabhangige

Praxis zu betrachten.?/

Der Blick auf die Fragen und Potentiale des nachhaltigen Umgangs mit dem Industriellen hat gezeigt,
dass in der Industriekonversion transfahige Aspekte einer nachhaltigen Gestaltung unserer Umwelt
liegen. Bei der Suche nach reflexiven Entwurfsansatzen hierzu fallt auf, dass der empirischen Datenlage
und einer groBen Anzahl zeitgendssischer Konversionsprojekte nur wenige Konzeptionen gegenuber-
sténden, welche dieses explizit physisch Transformierende umfassen. Dennoch finden sich in einem
verzweigten Diskurs der Konversion und angrenzender Themen Wissenskorper, die flr eine solche

entwurfsmethodische Naherung erkenntnisreich sein konnen.*®
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Der industrielle Gebaudebestand ist exzessiv in
seiner schieren Quantitat und nur selten Teil von
Umnutzungsprozessen.

Im Bestand der Industriebauten liegt ein
okologisches + sozio-kulturelles Potential.

Die Aktivierung brachliegender Industriebauten
erfordert ein hohes MaB an gestalterischen
Eingriffen und Verformungen.

Welche Konzeptionen dieser Verformbarkeit finden
sich innerhalb der Architektur?
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2.2 Transformation in der Architektur

Um einen Zugang zu einer transformativen Entwurfsmethodik generieren zu kénnen, soll unter dem
Eindruck der genannten Problemstellungen und Potentiale der Industriekonversion ein weit gefasster
Blick auf die architektonische Disziplin der Konversion geworfen werden. Dabei lassen sich tUbergrei-
fende Topoi des Entwerfens von Transformation identifizieren und anhand ihrer Grundcharakteristika

ein Rahmenwerk einer Entwurfsmethodik des Transformativen erstellt werden.

Die in den bisher ausschnittsweise vorgestellten Positionen zur Konversion reflektierten Antworten auf
die dargestellten Problematiken sind heterogen und veréasteln sich teils komplex in verschiedenen Stro-
mungen und Positionen. Praxis und Theorie greifen dabei ineinander. Das Transformieren, Adaptieren,
Umbauen und Weiterbauen — zahlreiche weitere Begriffe lieBen sich hier nennen — kann in einem wei-
teren historischen Kontext kontinuierlich als praktische Normalitdt betrachtet werden. In einen explizit
architektonisch-theoretischen Diskurs findet das Thema jedoch erst im 19. und 20. Jahrhundert. Dabei
besitzt es lange Zeit eine nur untergeordnete Rolle gegentiber dem (Neu-)Bauen. Erst in jungeren Dis-
kursen, die einhergehen mit einem sich in der zweiten Halfte des 20. Jahrhundert etablierenden Ver-
standnis von Nachhaltigkeit und einer steigenden Anzahl entsprechend profilierter Positionen in der

Praxis, erhdlt die Konversion eine hohere architekturtheoretische Reflexion.*?

Der Forschungsstand zeigt ein Bewusstsein fir diese teils divergenten Strange der Reflexion. Der italie-
nische Architekt und Theoretiker Vittorio Gregotti formuliert in seinem Text Von der Modifikation’, dass
die ,Geschichte der Transformation (...) langwierig und komplex und alles andere als geradlinig” sei.
Giovanni Carbonara bezeichnet die angesprochene Komplexitat architektonischer Diskurse der Kon-
version gar als eine ,historische Wankelm[jtigkeit“.so

Diese Komplexitédt kann als Ergebnis einer Verédstelung diverser Themenfelder betrachtet werden: In
einer eher denkmalorientierten Perspektive beginnt die explizite Thematisierung der Konversion mit
Grundsatzdiskussionen des 19. Jahrhunderts zwischen Restaurations- und Anti-Restaurationsbewegun-
gen und situiert sich hier um die Positionen Eugéne Viollet-le-Ducs und John Ruskins. Sie setzt sich
fort in den sukzessiven Nuancierungen einflussreicher Denkmaltheoretiker und Architekten wie William
Morris, Camillo Boitos oder Alois Riegl. Uber eine starke Institutionalisierung, u.a. in Form der UNESCO,

ICOMOS und der Charta von Venedig, miinden sie in heutigen Verstandnissen der D(—:Ankmalerhaltung.51

Im Kontrast zu diesen auch kultursoziologisch gepragten Diskursen findet sich eine tendenziell techni-
sche, aber Uber Begriffe der Nachhaltigkeit — insbesondere gegen Ende des 20. Jahrhunderts — mit
einer Praxis der Konversion zusammenfindende Beschaftigung mit dem eigentlich aus der Waren-
produktion stammenden Begriff der Obsoleszenz. Dieser Diskurs beginnt in den US-amerikanischen
GroBstadten des friihen 20. Jahrhunderts und verzweigt sich in architektonischen Verstandnissen zur
Flexibilitdt und Modularitat, bevor das Paradigma der Obsoleszenz gegen Ende des 20. Jahrhundert

vom Begriff der Nachhaltigkeit abgeldst wird. 52
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Benachbarte Themenkomplexe, wie jener der Vergadnglichkeit, der Asthetik des Brachgefallenen und
des Topos der Ruine, erwachsen aus kunstasthetischen Auseinandersetzungen, und Uberschneiden
sich beiderseits mit denkmaltheoretischen Uberlegungen und der materiellen Gegenwartigkeit des
Obsoleten — man denke an Gordon Matta-Clarks Transformationen leerstehender Geb&ude oder an

Arata Isozakis Collagen eines ,Re-ruined’ Hiroshimas.>®

Diese vielgestaltigen Auseinandersetzungen konturieren teils unterschiedliche, teils kongruente Hand-
lungsweisen der Transformation. Auch deshalb ist eine Perspektive auf diese Grenzbereiche der Kon-

version aufschlussreich.

2.241 Diskurse der Konversion

Innerhalb dieser Arbeit soll keine architekturhistorische Aufarbeitung architektonischer Umnutzungen
erfolgen — dies ist an anderen Stellen weitaus ausfuhrlicher dargelegt, als es im Rahmen dieser Arbeit
moglich ware. Aus jungerer Vergangenheit konnen hier etwa die bereits genannten Publikationen von

Liliane Wong, Bie Plevoets und Koenraad van Cleempoel genannt werden.%*

In der Erléduterung des Forschungstandes und einleitend zu diesem Kapitel wurde darauf hingewiesen,
dass der Diskurs zur Konversion sowohl in seiner narrativen Fokussierung als auch wissenschaftlichen
Tiefe als @uBerst heterogen bezeichnet werden kann. Im Folgenden soll dementsprechend weniger
eine vollstandige Erdrterung, als ein sequenzielles Skizzieren grundlegender Themen und Denkrichtun-
gen im historisch-diskursiven Kontext versucht werden, um darin Denkmodelle der architektonischen

Transformation identifizieren und als Grundlage einer Konzeption der Plastizitat skizzieren zu kénnen.

2.2141 Im Wandel der Industrialisierung

Konversion blieb als explizites Thema innerhalb einer neuzeitlichen theoretischen Auseinandersetzung
lange Zeit unbeachtet.>® Die Griinde dafir sind vielfaltig. Fragestellungen der Autorenschaft in der
Aneignung und Verédnderung bestehender Werke, die einer klassisch-neuzeitlichen Vorstellung kiinst-

lerischer Autonomie widersprechen, kdnnen beispielhaft genannt werden.®®

In der Baupraxis ist die Transformation von Bestehendem hingegen kontinuierlich Aufgabe und Not-
wendigkeit. Beispiele wie die Konversionen antiker Theater im norditalienischen Lucca oder dem
stdfranzosischen Arles, oder dem Diokletianpalast in Split, sind hier retrospektiv zu einflussreichen
Referenzen insbesondere des spateren 20. Jahrhunderts gev\/orden.57 Und auch in der Kontinuitat kul-
tischer Statten oder der Verwendung von Spolien zu herrschaftlicher Legitimation oder kulturell-legiti-
mierender Bezugnahme, zeigt sich ein konstanter, nicht aus rein profaner Notwendigkeit entstandener
Umgang mit den Ressourcen des Gebauten als ein bestandiges Thema in der Architekturgeschichte 58
Umbauen und Bauen sind in diesen iterativen Strategien anonymer Architekturen eng miteinander ver-
knipft. Sie sind Teil eines stetigen Wandels der gebauten Umwelt, der sich bis weit in das 18. Jahrhun-

dert weitestgehend auBerhalb akademischer Auseinandersetzungen befindet.>®
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Der neuzeitliche Ursprung einer diskursiven Auseinandersetzung tber einen Umgang mit dem Beste-
henden, kann an den Restaurations- und Anti-Restaurationsbewegungen des 19. Jahrhunderts nach-
vollzogen werden. Nach der franzésischen Revolution 1789 wird der Um- und Wiederaufbau von
Monumenten Teil identitéarer Formierung des neuen Nationalstaats. Als Leiter der ,Commission des
Monuments Historiques' wird Eugéne Viollet-Le-Duc im 19. Jahrhundert wichtigster Vertreter einer
Restaurationsbewegung in den Diensten franzdsischer Nationalinteressen. Diese bestrebt bei der In-
Wert-Setzung der baukulturell als signifikant bewerteten Bauten, wie der Stadtbefestigung von Carcas-
sonne, ein Vervollstandigen bestimmter Idealvorstellungen, teils durch das Hinzufligen géanzlich neuer
Gebaudeteile, oder die Umgestaltung unterschiedlicher Bauphasen zu stilistisch einheitlich interpre-
tierten Ensembles. Im europédischen Umland finden sich vergleichbare Positionen bei Sir Gilbert Scott
in England oder Pierre Cuypers in den Niederlanden. Als Gegenpart zu dieser Restaurationsbewe-
gung formieren sich insbesondere um den Briten John Ruskin stérker auf materielle Authentizitat und
Erhaltung des Vorgefundenen ausgelegte Verstéandnisse der Denkmalbewahrung. William Morris, ein
Schiler Ruskins, tUberfuhrt diese Haltung in die Griindung der ,Society for the Protection of Ancient
Buildings' (SPAB) in 1877 und greift damit einer pragenden Institutionalisierung der Denkmaldebatte im

20. Jahrhundert vor.®°

Positionen des friihen 20. Jahrhunderts, wie die Alois Riegls oder Camillo Boitos, transferieren diese
grundlegenden Diskurse in nuanciertere Formen und schaffen hiermit instruktive Perspektiven der
Denkmalpflege, wie an spaterer Stelle noch préaziser eingeordnet. Sie fihren Ruskins Konzeptionen von

Authentizitat im Wesentlichen fort.®'

Entstanden Viollet-Le-Ducs restaurative Konzeptionen im Angesicht des katalytischen Bruchs der fran-
z8sischen Revolution, so stehen die Entwicklungen des spéteren 19. Jahrhunderts auch unter dem
Eindruck der an Dynamik gewinnenden Industrialisierung. Georges-Eugene Haussmanns Umbau von
Paris, die groBmaRBstablichen Stadterweiterungen der Grinderzeit in Deutschland, oder industrielle
GroBprojekte wie die Errichtung der Speicherstadt in Hamburg zeugen Mitte und Ende des 19. Jahrhun-

derts von diesen fundamentalen Transformationen als Teil einer neuen urbanen Alltagswirklichkeit,62

Diese neue Schnelllebigkeit evoziert nicht nur neue Praktiken des Bewahrens, sondern bringt auch
rasch informelle Aneignungspraktiken hervor. In einer Mischung aus Notwendigkeit und einer neuen
Wertschéitzung zeitgendssischer industrieller Asthetik finden sich so, zum Beispiel in der Kiinstlerge-
meinschaft ,Bateau-Lavoir in einer alten Klavierfabrik in Paris, oder den verschiedenen temporaren
Aneignungen alter Produktionsstatten durch das Bauhaus nach der Vertreibung aus Dessau in Steglitz,
Berlin, oder als ,New Bauhaus‘ in Chicago, bereits zu Beginn des 20. Jahrhunderts Explorationen der
Aneignungsfahigkeit des Industriellen, welche spater mit dem Begriff des ,Lofts' in Verbindung gebracht

werden.®®
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Abb. 9 Ganzliche Uberschreibung. Erich Mendelsohns Umbau einer Fabrik zum Warenhaus in Nirnberg 1928
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Abseits denkmalpflegerischer Diskurse, die erste Festlegung internationaler Prinzipien des Denkmal-
schutzes in der Charta von Athen von 1931 kann hier genannt werden, spielt das Umbauen in den Wer-
ken bekannter Architekten zunachst jedoch keine besondere Rolle. Die Umwandlung der Minchener
Augustinuskirche in ein Polizeirevier durch Theodor Fischer 1911, Hans Poelzigs Umbau des GroRen
Schauspielhauses in Berlin von 1917, oder die Werke Erich Mendelsohns in den 20er und 30er Jahren
— laut Johann Jessen und Jochem Schneider ,einer der wenigen Architekten der frihen Moderne, des-
sen Werk mehrere groBere Umnutzungen aufweist® — bleiben Ausnahmen.® [Abb. 9] Sie sind zudem
meist ganzliche Uberformungen des Bestehenden. ,Eine Zwiesprache (...) zwischen Alt und Neu exis-
tierte nicht und war auch nicht beabsichtigt. (...) Die Vorstellung, wonach Umnutzung kein genuines
Thema der Architektur ist, weist Kontinuitat bis weit in die Nachkriegszeit auf (...)*, kommentieren Jessen

und Schneider weiter.®®

2.21.2 Entwicklung zum Instrument der Stadtplanung

Nach dem zweiten Weltkrieg erhalten die Themen der Bestandsumnutzung und des Bestandserhalts
eine hohere Bedeutung und finden Einzug in Stadtentwicklungsprozesse. Umnutzungen leerstehender
Lagerhduser in Metropolen wie New York werden zu Symbolen einer kreativen Klasse. Das sogenannte
,Loft', spater durch die Soziologin Sharon Zukin in ihrer 1982 erschienenen Publikation ,Loft Living’
ausfihrlich als soziologisches Phanomen beschrieben, wird nun zur ersten genuinen Umnutzungsty-
pologie des 20. Jahrhunderts.®® Mit popkulturell signifikanten Projekten wie Andy Warhols beriihmter
,Factory’ [Abb. 10], entstehen in den 1960ern ikonische Orte der zumeist kultur-programmatischen Kon-
version: In Europa entstehen Projekte wie das Londoner ,The Roundhouse’, eine Umwandlung eines
Lokschuppens zum Veranstaltungsort, und, als eine der ersten derartigen Umwandlung in der BRD, die

noch heute bestehende ,Fabrik in Hamburg-Altona.®’

Bottom-Up-Initiativen, wie die Provo-Bewegung in den Niederlanden und die in den 1960er Jahren
europaweit entstehenden politisch motivierten Hausbesetzerszenen, fihren diese niederschwelligen
Aneignungsstrategien als Teil soziokultureller und politischer Umbriiche fort. In den Schriften einfluss-
reicher Akteure wie Guy Debord oder Henri Lefebvre verknipfen sich dabei soziologische, philosophi-

sche und kulturwissenschaftliche Betrachtungsebenen mit der Praxis der Konversion.%®

In den stadtplanerischen und stadtsoziologischen Diskursen findet das Thema der Konversion als Bau-
stein nachhaltiger Stadtentwicklung zudem erste theoretische Ausformulierungen. Kevin Lynch pladiert
in seinem 1960 erschienenen ,Image of the City* flir die Lesbarkeit zeitlicher Kontraste innerhalb einer
Stadt.®9 In ihrem bekannten Werk The Death and Life of Great American Cities' von 1961 argumen-
tiert Jane Jacobs explizit fiir eine stadtische Inkorporation alter Gebaude. Zeit sei eine unersetzbare
Ressource — anders als 6konomischer Wert. Ausdricklich geht es Jacobs dabei um ein bewusst all-
tagliches Verstandnis von Aneignung, wie ihre selbstgewéhlte Referenz eines ihr bekannten, brachge-

fallenen Docks als ein besonderer, identitatsstiftender Ort, verdeutlicht.”®
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Abb. 10 Konversion und kreative Klasse. Andy Warhol in der ,Factory‘ 1965
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Parallel dazu transferieren marktorientierte Konversionen die Aneignung des Industriellen in eine
kommerzielle In-Wert-Setzung. Projekte wie das Einkaufsensemble ,Ghirardelli Square‘ in ehemaligen
Hafengebauden in San Francisco, das in seiner adaptierten Form 1964 eroffnet wird, versuchen, ent-
sprechende asthetische und réaumliche Qualitaten einer niederschwelligen Konversion zur Attraktivi-

tatssteigerung kommerzieller Orte aufzugreifen.71

Die Charta von Venedig von 1964 drtckt in Fortfiihrung der Denkmalschutzbewegungen des 19. und
20. Jahrhunderts und unter dem Eindruck der Kriegszerstorungen des zweiten Weltkriegs einen formel-
len Wandel in der retrospektiven Bewertung des Gebauten aus. Sie erweitert den Denkmalschutz von
Einzelobjekten auf Ensembles und Gebiete, und benennt die Konversion ausdricklich als Teilstrategie
der Bewahrung des Gebauten. In der Festlegung einer Unterordnung des Neuen, der Unverdnderbar-
keit des Bestehenden und der Ablesbarkeit von Historie und Autorenschaft, institutionalisiert sie zent-
rale Aspekte aus den Positionen der Anti-Restaurationsbewegung des 19. und 20. Jahrhunderts.”? Die
auf die Charta von Venedig folgende Grindung des ,International Council on Monuments and Site’, kurz
ICOMOQOS, 1965, und nationale Projekte wie der britische ,Civic Amenities Act® von 1967, fihren diese

Institutionalisierung fort. 73

Ab den 1960er und 70er Jahren wird das Thema der Konversion im Zusammenspiel dieser Entwicklun-
gen zunehmend ein bedeutender Teil der architektonischen Praxis namhafter Architekturschaffender.
Carlo Scarpa, Sverre Fehn oder Lina Bo Bardi nehmen sich der Konversion als wesentlichem Aspekt
ihrer spezifischen Haltungen an.”* Im deutschsprachigen Raum finden sich vergleichbare Positionierun-

gen zum Beispiel bei Karljosef Schattner, Hermann Czech und Hans Déllgast.”®

Erste Reflexionen dieser neuen, expliziten Praktiken der Konversion entstehen in Reaktion darauf. 1972
erscheint unter dem Titel ,New Uses for Old Buildings® eine einflussreiche Sonderausgabe der Zeit-
schrift ,Architectural Review', der zahlreiche Konferenzen und ankniipfende Vero6ffentlichungen fol-
gen.”® Mit dem europaischen Denkmalschutzjahr 1975 erhalt dieser Diskurs einen weiteren Katalysator.
Als Stadtbildpflege, zum Beispiel durch die Einfihrung von Sanierungsgebieten, findet die Zuwendung

zum Bestand auch Einzug in die Stadtplanung.’’

2.21.3 Postmoderne Motive der Historizitat

Parallel und in Teilen Uberschneidend entwickelt sich ein Diskurs der Postmoderne, welcher die Ver-
haltnisse des Historischen in der Architektur in Opposition zu einer als ahistorisch und funktionalistisch
wahrgenommenen Moderne zu reevaluieren versucht. Einflussreiche Texte, wie Aldo Rossis 1966 ent-
standenes ,L‘architettura della citta‘, Rodolfo Machados ,0ld Buildings as Palimpsest’ von 1976 oder
Rodrigo Pérez de Arces 1978 veroffentlichte Arbeit ,Urban Transformations and the Architecture of
Additions’ [Abb.11], ndhern sich dabei Konzeptionen des Bauens als einem bestandigen Transformieren

und historischen Bezugnehmen.78
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Der italienische Architekt und Architekturtheoretiker Rossi konstruiert in seiner Arbeit ein typologisch-
morphologisch orientiertes Verstandnis der Stadt, welches die Morphologie der Stadt Uber das zeit-
liche Ineinandergreifen signifikanter Formgebungen darlegt. Der letztlich physische Wandel der Stadt
wird dabei als Interaktion verschiedener Permanenzen verstanden, bei der sich Monumente aufgrund
ihres formalen Typus — und ,Typus’ meint bei Rossi zunadchst eine spezifische Formgebung — resistent
gegen die Veranderungen der Stadt zeigen. Es entsteht ein Wechselspiel des Veranderlichen und des
Starren.”® Weitere Perspektiven auf das Urbane als einen quasi-archdologisch zu betrachtenden Kom-
plex ineinandergreifendener sozialer und physischer Schichten, finden sich auch bei dem Architekten
Giancarlo De Carlo von der Gruppierung Team X, oder dem einflussreichen italienischen Theoretiker

Manfredo Tafuri.®°

Der chilenische Architekt Rodrigo Perez de Arces ist stark beeinflusst von dieser italienisch gepragten
postmodernen Bewegung. In seiner 1977 verfassten Thesis ,Urban Transformations and the Architec-
ture of Additions’, die in unterschiedlichen Iterationen und unter verschiedenen Titeln bis in die 1980er
publiziert wurde, entwirft er eine eigene Konzeption der Architektur als Praxis der Transformation.
Anhand zahlreicher zeichnerischer Analysen zu Beispielen wie dem Diokletianpalast in Split, den auch
Rossi referenziert, postmoderner Entwirfe James Stirlings sowie eigener Projekte, argumentiert Perez
de Arce fur eine Riickbesinnung der Architektur auf eine kontinuierliche Arbeit mit dem Vorhandenen
als ,additive Transformation’. Dabei muss der Begriff ,additiv’ hier als ,Auftragen’ oder ,Aufschichten’
verstanden werden. Perez de Arces skizzierte Theorie ist stark von Aldo Rossi beeinflusst, von dem er

nicht nur viele historische Beispiele tibernimmt, sondern auch dessen Begriff der Permanenz.®’

Der argentinische Architekt Rodolfo Machado schlagt in seinem 1976 publizierten Artikel ,Old buildings
as palimpsest' allegorische Denkmodelle der Transformation, wie jenes des Palimpsests und des Vor-
gangs des (Uber-)Schreibens, vor. Diese Néherung ist hier Antwort auf eine von ihm wahrgenommene
definitorische Entleertheit der zu dieser Zeit tblichen englischen Begriffe des ,adaptive reuse’ oder des
refittings’. Das Bild der Uberschreibung eréffnet ihm dabei die Darstellung eines Ineinandergreifens
von Neuem und Altem, das weniger durch eine Dialektik, als eine Ein- oder Uberschreibung gekenn-
zeichnet ist.%? Machado argumentiert, diese metaphorische Rahmung ermdgliche ein prospektives

Denken Uber das Vergangene und appelliert dabei an eine Theoretisierung der Transformation.®®

2.21.4 Reflexive Praxis und Entwurfsmethoden

Diese haufig architekturhistorisch bezugnehmenden Positionen erfahren Uber die 1970er Jahre hinaus
Ergdnzung durch Publikationen, welche sich explizit zeitgendssischen Praktiken der Konversion wid-
men. Bekanntes Beispiel hierfir ist Sherban Cantacuzinos — auf der gleichnamigen Ausgabe des ,Archi-
tectural Reviews' basierendes — ,New uses for old buildings’ von 1975.8% Wie Jessen und Schneider
bemerken, lasst sich aus dem Vorwort Cantacuzinos eine insgesamt noch immer zaghafte Etablierung
des Bestandsumbaus als praxisrelevantes Thema interpretieren. Das Buch solle zeigen, dass die Arbeit

am Bestand ,nicht nur ein ,Hack’ [(niedere) Routinearbeit, Anm.] sei, sondern kreativ sein kann®, betont
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47 Types of additive transformation.

Top: the urban elements before the
transformation process.

Boitom: a different form of inter-
vention over the same place; the
urban space is modified as a con-
sequence of the construction of new

48 The street front constitutes a zone
constantly subject to revision; trans-
formations which occur on this
highly sensitive area have immediate

ion on the quality of the

buildings which are hed to the
isting el

Middle: one form of inter ion;
the open spaces are built upon. Each
building is in this context — a small
urban block; the street network
becomes more complex.

{drawings based on paintings by
Luciano da Laurana ¢1500).

D
urban space.

(A) The pre-existing space

{B) An element added to the one side
regularising the street line

(C) A freestanding element results in
the densification of the street net-
work.

(D) A combined intervention

7

49 The perimeter of a monumental

- «Ian
7))

(B) The monumental room is
ded taking over public space.

room is partic ly to
change; small transformations might
leave its spatial quality unchanged
but can produce important functional
transformations.

{A) The pre-existing elements

Abb. 11

(C) A new street front is created, new
buildings have access from the street.

(D} A connector space is created.

50 (A) The open space of a building
raised on ‘pilotis’is often meaningless.

(B) If enclosed as shown it could be
transformed into a useful nave, or,

(C) When integrated into a structure
of urban spaces becomes spatially
and functionally meaningful

(D) But it can also be subdivided and
absorbed into a structure of urban
blocks.

Architektur als Prozess der Schichtung. Aus Rodrigo Perez de Arces ,Architecture of Additions* 1978
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Cantacuzino hierzu.®® Er argumentiert dabei die Notwendigkeit eines Verstandnisses der Praxis des
Umbauens als einem Mehrwehrt fir das Bauen im Gesamten. Das Finden neuer Nutzungen fiir den
Gebdaudebestand sei nicht nur aufgrund ihres Eigenwertes und dessen Bewahrung von Bedeutung,
sondern vielmehr gewahre der Akt der Konversion selbst einen wichtigen Einblick in das Verstandnis
sowohl alter als auch neuer Architektur. Eine weitergehende analytische Betrachtung der im Buch pra-

sentierten Fallbeispiele findet sich bei ihm jedoch nicht.®®

1977 erscheint mit Gerhard Miiller-Menckens ,Neues Leben fiir alte Bauten. Uber den Continuo in der
Architektur ein vergleichbarer deutscher Beitrag zum Thema. Wahrend sich Cantacuzino auf ein rela-
tiv breites Spektrum von Einzelbauten konzentriert, kontextualisiert Miller-Menckens das Thema der
Konversion mit Diskursen des Wiederaufbaus und der Stadtreparatur auf tendenziell stadtebaulicher

Ebene.®’

Konkret entwurfsmethodische Konzeptionen entwickeln sich parallel zu diesen Diskursen. Der oster-
reichische Architekt und Architekturkritiker Hermann Czech veréffentlicht 1973 mit ,Zur Abwechslung’
und nachfolgenden Beitrédgen Reflektionen, die explizit das Umbauen — nicht das Umnutzen — als ent-
werferische Handlung rahmen und in seiner Grundkonstitution befragen. [Abb. 12] Czechs bekanntes,
spater unter anderem von Daniel Niggli und Matthias Miller vom Schweizer Architekturbiro EM2N

tibernommenes, Leitmotiv ,Alles ist Umbau’ findet sich hierin.88

Czechs Betrachtungen legen einen expliziten Fokus auf das Entwerfen als Denken und den Umbau als
Ausgangspunkt des Entwerfens. Sie verstehen sich dabei ausdriicklich als produktive Verknipfung aus
Theorie und Praxis. Czechs Ausfuhrungen umfassen sowohl! tibergreifende Reflexionen zum Verstand-
nis des Umbauens als grundlegende Aufgabe der Architektur, als auch konkrete Betrachtungen der
Umbaupraxis in Fallbeispielen. So entsteht 1989 der Text ,Der Umbau’ anlédsslich einer Ausstellung zum
Werk Adolf Loos 89 Diese Rahmung des Entwerfens als eine Theorie und Praxis synthetisierende Hand-
lung und der Inharenz des ,Umbauens’ in jeder Architekturpraxis, unterscheidet sich so von den stark
durch historische Motive und von einer post-modernen Asthetik beeinflussten Positionen Perez de
Arces oder Machados. Das Umbauen findet dabei Widerhall in Czechs eigenem praktischen Werk und
ebenso in Bauten wie der Blockbebauung Paltaufgasse, die sich morphologisch um eine bestehende

Bahntrasse arrangiert, sowie dem ,Urbanihaus’ in Wien.9°

Neben dem ,Umbau‘ finden sich bei Czech weitere Schliisselbegriffe, wie jener der ,Uberbestimmt-
heit und der ,Mehrschichtigkeit’. Die Transformation des Bestehenden ist hier durch ein baupraktisches
Verstandnis des Ineinandergreifens und Uberlagerns konkreter architektonischer Elemente wie Trag-
strukturen und Innenraumkonzeptionen bestimmt.”! Dieses Netzwerk an Gedanken zeichnet Andreas
Vass im Rahmen der von der Osterreichischen Gesellschaft fiir Architektur 2017 herausgegebenen 29.

Ausgabe der Reihe UM_BAU* aufschlussreich nach.%?
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Abb. 12 Uberlagerung und Mehrschichtigkeit. Hermann Czechs Blockbebauung Paltaufgasse in Wien 1997
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In der Herleitung eines Entwurfsdenkens, oder einer Entwurfsmethode, aus dem Umbauen als solches,
finden sich Parallelen zum italienischen Architekten und Architekturtheoretiker Vittorio Gregotti. Zentral
sind hier dessen Werk Il territorio dell* architectura® von 1966 und der darauf aufbauende Text ,Della
Modificazione* von 1984.9° Das Transformieren wird auch hier nicht als Sonderfall, sondern als Grund-
konstitution der Architektur beschrieben. Gregotti bezieht sich dabei in weitaus weniger konkreter
Form auf das ,Umbauen’ in seiner baupraktischen Definition, wie bei Czech der Fall. Sein Verstandnis
ist starker in der Reflexion ideologischer Diskurse und philosophischer, speziell phdnomenologischer,

Einsichten wie jenen von Edmund Husserl oder Enzo Paci verhaftet.®*

Gregotti verknipft seine ,modificazione’ mit dem Begriff des Ortes als zeitliche wie materielle Schich-
tung oder auch als ,Matrix’, aus der sich die Systematik des Neuen ableiten kann. Diese ,Zugehdrigkeit’
zum physischen Ort soll das Ziel einer ,Dialektik mit der historisch-geografischen Vergangenheit® sein,
welche das Konzept der ,modificazione’ beschreiben soll. Der entwurfsmethodische Ansatz als eine
Verknupfung von Theorie und Praxis ist dabei, wie auch bei Czech, wichtiger Bestandteil von Gregottis

Herangehensweise.®®

Er ist dies nicht fir die Aufgabe der Konversion oder Transformation allein, sondern aus dem Verstand-
nis von Architektur als standiger Modifikationsaufgabe heraus. Ein konzeptuelles Verstehen nicht nur
des Bestehenden, sondern der Handlungen, welche dieses transformieren, wird hier zum kreativen
Ausgangspunkt des Entwerfens. In dieser reflexiv-kreativen Fokussierung unterscheiden sich Czech

und Gregotti von vorherigen Positionen.

2.21.5 De-Industrialisierung und Landschaft

Diese theoretischen Reflexionen begleiten, mal mehr, mal weniger explizit, auch die Dynamiken der
De-Industrialisierung und die daraus entstehenden Praktiken und Verstandnisse des Umgangs mit dem
bestehenden Industriellen der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts. Der Niedergang groBer Indust-
riebereiche in den westlichen Industrienationen, der bereits Ende der 1950er beginnt und in Europa
besonders den Kohlebergbau und die Stahlverarbeitung betrifft, riickt den industriellen Baubestand
in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts zunehmend in den Fokus offentlicher Debatten. Zu den
informellen Aneignungsprozessen im Sinne des Phanomens des Lofts, kommen formelle Top-Down-
Prozesse post-industrieller hinzu. Das Industrielle hélt so schrittweise Einzug in einen zeitgendssischen
Denkmalschutzdiskurs: Zundchst in England, wo der Begriff der ,Industrial Archeology* vom Council of
British Archeology 1959 offiziell eingeftihrt wird und wo angesichts des Abrisses einiger Geb&ude der
Frihindustrialisierung im Laufe der 1960er Jahre erste Bestandsaufnahmen des Industriebaubestands

beginnen.%®
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Abb. 13 In-Wert-Setzung des Industriellen. Bernd und Hilla Bechers Fotografien von Kornspeichern 1972
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In Deutschland fiihren die groBen ZechenschlieBungen und der Niedergang der Schiffbauindustrie
zur Notwendigkeit einer Beschaftigung mit dem Industriellen. Kinstlerische Annaherungen, wie die
berihmten Schwarz-WeiB-Fotografien von Industriebauten von Bernd und Hilla Becher, sind hier, wie
auch an anderen Schauplatzen der Deindustrialisierung — man denke an Robert Smithsons ,Monu-

ments of the Passaic’ — Teil einer kulturellen Neuevaluierung des Industriellen.®’ [Abb. 13]

Diese wird begleitet von stadt- und regionalplanerischen Konzepten und 6ffentlichen Férderprogram-
men. Der ,Grundstlcksfonds Ruhr® von 1980 kann hier als ein legislatives Instrument zur ErschlieBung
von Industriebrachen genannt werden. Er ist Grundlage flir die spatere Internationale Bauaustellung
Emscher-Park und Projekte wie den Landschaftspark Nord in Duisburg oder die Umnutzung der Zeche

Zollverein in Essen.%®

Bei der Aneignung industrieller Landschaften, die zwangslaufig auch groBmaBstabliche dkologische
Prozesse der Renaturalisierung fokussiert, ist insbesondere die Landschaftsarchitektur ein Feld der
intensiven und kreativen Auseinandersetzung mit post-industrieller Konversion. Hier verknipft sich das
Entwerfen von Transformation auch in der Saisonalitat von Pflanzungen und dem standigen Wandel von
Okosystemen expliziter mit der Temporalitdt und Prozesshaftigkeit des Entwerfens. Unter anderem hat
der Landschaftsarchitekt Gilles Clément dies in seinem bekannten ,Manifest der Dritten Landschaft
reflektiert. Darin charakterisiert er ehemals kultivierte und industrialisierte Landschaften, die nun naturli-

chen, komplexen und in ihrem Zeitverlauf teils inkonsistenten Transformationsprozessen unter\iegen99

Die Landschaftsarchitektin Ellen Braae hat sich insbesondere mit der Rolle der Landschaftsarchitektur
in der Konversion auseinandergesetzt und dabei die Bedeutung der Transformation reflektiert. Wesent-
lich ist hierbei eine enge Verbindung zwischen transformativer Entwurfshandlung und dem Ort, wie sie
es zusammen mit Lisa Diedrich zur Thematik der Hafenkonversion exemplarisch beschreibt. ,Entwerfen’
wird auch hier grundlegend als ,Transformation‘ verstanden. Mehr noch ist das Entwerfen von Transfor-

mation ein explizit dialogischer Prozess zwischen dem Ort und dem Zu-Entwerfenden.'%©

Dabei bringt eine solche Praxis der landschaftlichen Konversion eigene Methoden hervor, welche diese
naturliche Wandelbarkeit zumeist durch multidisziplindre Ansatze explizit beriicksichtigen. Der Land-
schaftsarchitekt und Forscher Alan Berger hat, unter anderem in seinem bereits 2008 erschienenen
Buch ,Designing the Reclaimed Landscape’, Strategien des landschaftlichen ,Reclaimings‘ in seiner
Doppelbedeutung als ,Urbarmachung’ und ,Zurtlickeroberung‘ detailliert erforscht. Dabei wird, wie auch
in der von Alan Berger begriindete Forschungsinitiatve ,PREX-Lab‘, die Konversion von Tagebauland-
schaften, also groBmaBstablicher Zusammenhé&nge, fokussiert. Das Entwerfen von Transformation steht
hier in enger Wechselwirkung mit Disziplinen wie der Biologie, Forst- oder Geowissenschaften sowie

dem langjahrigen Monitoring entsprechender Projekte101

Zusammengefasst entstehen also auf einer oft groBmafBstéblichen Ebene empirische Verstandnis-
grundlagen der Transformation, bei der zumeist natirliche Prozesse mit bestimmten gestalterischen

Eingriffen initiiert, reaktiviert oder gesteuert werden. Weniger sind diese Ansatze mit der transformati-
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ven Kapazitat des Gebauten selbst befasst, was durch den maRstéblichen und landschaftlichen Fokus
naheliegend ist. Nichtsdestotrotz ist die explizite Konzentration auf Prozessualitat sowie die enge Ver-
knlipfung mit anderen Wissensfeldern im Kontext architektonischer Transformation erwahnenswert und
offenbart ein breites Feld verschiedenartiger praktischer Methoden der Transformation auf landschaft-

licher Ebene.

2.21.6 Ressourceneffizienz und Nachhaltigkeit

War die Praxis der Konversion zuvor durch kleinmaBstdbliche Umbauten, praktische Notwendigkeit
oder sozio-kulturelle Motive gepragt, wird sie hier zu einem Top-Down-Instrument der offentlichen
Hand. Das Industrielle wird einerseits Teil einer baukulturellen Wertzuschreibung, die sich fortwahrend
erweitert und deren normativer Charakter durch die angesprochene Institutionalisierung des Denkmal-
schutzes gepragt ist. Durch eine immanente Problematik von Schadstoffen und der Verknupfung mit
dem industriellen Sektor selbst verschmilzt dieser Diskurs andererseits auch mit einem gegen Ende es

20. Jahrhunderts erstarkenden Bewusstsein materieller Nachhaltigkeit.

Kevin Lynchs 1990 posthum erschienenes Wasting Away* kann indikativ fur dieses erweiterte Umwelt-
und Ressourcenbewusstsein betrachtet werden. In seinen Uberlegungen zur exzessiven Millproduk-
tion der Stadte, insbesondere in Folge des Brachfallens wahrend der Postindustrialisierung, wird ein
reflexives Verhaltnis der Gesellschaft zur Obsoleszenz ihrer Warenproduktion zum anleitenden Para-

digma der Zeit.'®2

Forschungsfelder, die sich mit der Nachhaltigkeit des Gebauten beschéftigen, beeinflussen hierbei
eine Reihe an Publikationen, welche die Konversion als Praxis der Architektur in multidimensionale
Zusammenhédnge stellen. Stewart Brands ,How Buildings Learn® von 1994 verknupft die soziokulturelle
Neuevaluation jingerer und gegenwartiger Architektur, Gedanken materieller Nachhaltigkeit und zeit-
gendssische Reflexionen zur Resilienz von Geb&duden. Im Kern von Brands Uberlegung liegt das Modell
der ,shearing layers', welches die jedem Gebé&ude inhdrenten Spannungen unterschiedlicher Haltbar-
keiten beschreiben soll. [Abb. 14] Brand tUbernimmt dieses Modell aus zeitgendssischen Adaptabili-
tatsforschungen zum Biirobau.'°® Brands Haltung ist jedoch keine rein 6konomisch oder dkologisch
begriindete, sondern eher ein oftmals polemischer, teils anekdotischer Appell an eine bewusste Ver-
zeitlichung von Architektur mittels einer Vielzahl praktischer, durch eigene Fotografien dokumentierter,
Beispiele. '°* Stewart Brand mochte dabei das zeitgendssische Umbauen als oftmals vernakulares Phé-

nomen reflexiv als praktisches wie theoretisches Thema erschlieBen. 105

Brands ebenso zentraler Appell fiir eine akademische Interdisziplinaritat setzt sich in verschiedenen
Forschungsprojekten der 90er und 2000er fort, die auch das Modell der ,shearing layers® Uberneh-
men. '°® So zum Beispiel das bereits erwahnte Forschungsprojekt ,Adaptable Futures® der Universitat
Loughborough, das sich zwischen 2008 und 2012 interdisziplindr mit der Building-Life-Cycle-Forschung

beschéftigt hat, und welches die Autoren Jane M. Jacobs und Stephen Cairns in ihrem Buch ,Buildings
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must die‘ in Verbindung zu Brands Ansatz der ,Shearing Layers’ stellen.'®” Robert Schmidts und Simon
Austins ,Adaptable Architecture. Theory and Practice® von 2016 kann als eine weitere Fortfiihrung die-

ser Forschungsrichtung genannt werden und orientiert sich ebenso an Brands Layer—l\/lodeIIA108

2.217 Reflexionen und Alltdglichkeits-Asthetik im 21. Jahrhundert

Der strukturelle Wandel im Umgang mit dem Bestand findet zur Jahrtausendwende in groBmaBstab-
lichen und weltbekannten Projekten bedeutender Architekturbiiros Ausdruck, wie zum Beispiel Sir
Norman Fosters Umbau des Deutschen Reichstagsgebaudes im Jahr 1999, Herzog & De Meurons
Tate Modern in London im Jahr 2000, oder O.M.A.s Umbau der Kohlenwéasche der Zeche Zollverein
in Essen 2006.'°° Stadtebauliche Projekte wie die groBen Hafenkonversionen in Rotterdam, Hamburg
oder Kopenhagen riicken das Instrument der Konversion ins Zentrum europdischer Stadtentwicklun-
gen. Dazu kommen zur Jahrtausendwende weltweit zahlreiche weitere Industriekonversionsprojekte
hinzu, auch katalysiert durch die bereits genannten Pilotprojekte wie die IBA Emscher-Park und die

institutionalisierten De—IndustriaIisierungsprogramme.110

Theoretische Reflexion finden diese Beispiele in einer Vielzahl von Veréffentlichungen. Allein die im
Folgenden naher betrachteten Publikationen wie Angelus Eisingers und Jorg Seiferts ,Urban RESET,
das bereits genannte ,City as Loft' von Baum und Christiaanse, oder der deutsche Biennalebeitrag
,Reduce, reuse, recycle’, kuratiert von Muck Petzet und Florian Heilmeyer, erscheinen allesamt im Jahr
2012. Neben vielen weiteren internationalen Publikationen, von denen einige, wie Plevoets und van
Cleempoel, Scott oder Wong, in dieser Arbeit bereits mehrfach Erwéhnung fanden, kénnen diese exem-
plarisch fur eine Phase herangezogen werden, die sich tendenziell stérker von einer denkmalschutz-
orientierten Debatte emanzipiert und eine Hinwendung zur Konversion als kreativem und starker einer

alltaglichen Lebenswirklichkeit zugewandten Prozess vollzieht.™

In Martina Baums und Kees Christiaanses ,City as Loft" wird die Analogie des Lofts durch einen MaB-
stabs- und Prinzipientransfer zu einem ordnenden Rahmenwerk, das sich dem spezifisch Industriellen
zuwendet. Die Idee der ,Stadt als Loft" formuliert Kees Christiaanse bereits 2002 in einem Artikel in
der Zeitschrift ,Topos'. Zusammen mit Martina Baum, die ihrerseits 2008 zum Thema der Industriekon-
version promoviert hat, stellt das 2012 erschienene ,City as Loft' eine Expansion dieses Konzeptes dar.
Die Ubertragung des Phanomens des Lofts als ein Prinzip stddtebaulichen Denkens umfasst dabei
einerseits das konkret Raumliche des Industriellen und dessen spezifische Qualitdten, aber auch sozio-
kulturelle Aspekte der Identitatsstiftung und historischen Lesbarkeit."> Neben dem Begriff des Lofts
spielt dabei das von Baum entwickelte Modell der ,dynamisch-stabilen Strukturen® eine zentrale Rolle.
Industriebauten und -areale sind einerseits von einer Stabilitdt geprégt, die sich in ihrer Verankerung
im Stadtgeflige, sowohl physisch als auch soziokulturell, sowie ihrer oftmals spezifischen architektoni-
schen Signifikanz, widerspiegelt. Andererseits ermoglichen eben jene konkreten strukturellen Quali-
tdten auch einen hohen Grad an Offenheit fir Adaption, zum Beispiel durch ein Uberangebot an Raum

und eine Redundanz tragwerklicher Strukturen.™
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Durch den Riickgriff auf das Loft eroffnet die Publikation auch eine historische Ebene, die das Thema

"% Verschiedene

der Konversion im Allgemeinen sowie des Lofts im Speziellen retrospektiv einordne
Topoi, wie partizipative Bottom-Up-Prozesse und temporéare Zwischennutzungen, oder romantisierende
Perspektiven auf das Vergangliche und Brachliegende, evozieren dabei unterschiedliche Verknipfun-
gen Uber das Industrielle und Adaptive hinaus."® Insgesamt zeichnen Baum und Christiaanse so eine
facettenreiche, multidimensionale Rahmung des Lofts, die typologische, sozio-kulturelle und histori-

sche Ebenen einander gegeniiberstellt.

Angelus Eisingers und Jorg Seiferts 2012 erschienenes ,urbanRESET' nahert sich der Konversion tber
ein spezifisches Verstandnis von Kreativitdt und stadtebaulichem wie stadtplanerischem Entwerfen,
in welchem der Umgang mit und die Re-Evaluation des Bestehenden eine besondere Rolle einneh-
men. Der titelgebende ,RESET" (engl. ,zurlicksetzen’) meint hier, dem Bestehenden und dem Neuen ein
Potential der Adaptabilitdt zu erhalten. Architekturen kénnen in diesem Sinne ,RESET-freundlich” sein,
indem sie identitatsstiftende Qualitaten oder konkrete raumliche oder strukturelle Potentiale mit sich
bringenMG Es kann auch als ein Neudenken kreativer Prozesse und insbesondere des Selbstverstand-
nisses von Architektinnen und Architekten und einer bloB vermeintlichen Autonomie der Architektur
verstanden werden. Jorg Seifert beschreibt dies ausfuhrlich in seinem Aufsatz Kreativitat, Autonomie,

urbanRESET."V

Muck Petzet und Florian Heilmeyer haben 2012 mit dem Biennalebeitrag ,Reduce, Reuse, Recycle’ eine
Art Bestandsaufnahme der ,Ressource Architektur® und deren Einbezug in die drei aus der Abfall-
forschung bekannten ,R* versucht. Die drei Begriffe sind hierarchisch nach baulichem Aufwand sor-
tiert, mit dem Reduzieren von Abfall auf der einen, und dem energieaufwandigen Transformieren auf
der anderen Seite. Innerhalb dieser drei Begriffe sind die gesammelten Beispiele von Umbauten und

Umnutzungen in weitere Kategorien unterteilt."®

Petzet und Heilmeyers Veroffentlichung kann als eine Anthologie zeitgendssischer Architekturverstand-
nisse gelesen werden. Architekturschaffende wie Arno Brandlhubr, Anne Lacaton und Jean-Philippe
Vassal sowie kleinere Projekte wie AMUNTs Wohnhaus Schreber’ in Aachen, evozieren alltagsorien-
tierte, rohe Asthetiken, die man, einer gleichnamigen ,ARCH+"-Ausgabe zu zeitgendssischer flamischer
Architektur von 2015 folgend, als ,Normcore'-Asthetik bezeichnen konnte."® [Abb. 15] In den von Heil-
meyer und Petzet gefiihrten Interviews, welche Themen und Projekte der Veroffentlichung begleiten,
wird ein solches Verstandnis des Umbauens als zweckdienliches, der Praxis des Bauens inharentes

Mittel thematisiert.'?®

Dieser asthetische Transfer stehtin einer Tradition mit dem Phdnomen des Lofts und dessen Einfluss auf
eine industriell gepragte Asthetik, wie es Daniel M. Abramson beschreibt: ,Eine Asthetik der Konversion
entstand. Hohlenartige Volumen wurden bis auf den nackten Ziegel, Holz und Eisen entkernt. Helle,
moderne Trennwéande, Glaseinfassungen und Rohrleitungen wurden eingeflgt. Das emblematische

Motiv der Konversion, die freigelegte Ziegelwand, er6ffnet eine neue Zeitlichkeit der Obsoleszenz.” 121
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Abb. 15 Alltagséasthetik und Konversion als Grundhaltung. Lacaton & Vassals, Quartier du Grand Parc in Bordeaux 2017
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Es lieBen sich an dieser Stelle weitere Erkundungen der Konversion im architektonischen Diskurs auf-
zeigen. Die 2012 erschiene Publikation ,Second Hand Spaces‘ und Sarah Fergusons 2014 erschienenes
,Make_Shift City* als Konzeptualisierungen temporarer Zwischennutzungen, oder Tom Bergevoet und
Maaren van Tuijls ,The Flexible City* von 2016 als Modellierung urbaner Zukunftsfahigkeit europdischer
Stddte, sollen hier nur indikativ fur die Bandbreite architektonischer Auseinandersetzung zu Beginn des

21. Jahrhunderts genannt sein.'??

Transformation ist in diesen Positionen ein alltagsnahes und aus baulicher wie stadtplanerischer Praxis
erwachsendes Konzept, das Uber begriffiche Rahmungen kontemporare Positionen der Praxis ordnet.
Im Gegensatz zu den reflexiven Konzeptionen des Transformierens als Entwurfshandlungen in den
zuvor konturierten Positionen Czechs oder Gregottis, spiegelt sich hier starker das Faktum einer viel-

féaltigen zeitgendssischen Praxis der Konversion wider.

2.21.8 Uberschneidungen und Topoi

An diesen zeitgenossischen Positionen zeigt sich eine hohe Bandbreite theoretischer wie praktischer
Verstandnismodelle. Ebenso verdeutlicht sich darin eine weitgehende Uberschneidung zuvor haufig
noch getrennter Diskurse, wie es sich in der Denkmalschutztheorie, aber auch in der Konkretisierung
von Aneignungsprozessen als sozialen und interdisziplindren Praktiken, darstellt. Das Thema findet,
zum Beispiel in den praktischen Arbeiten von Arno Brandlhuber, Lacaton & Vassal, oder auch De Vylder
Vinck Taillieu, zudem eine Rickfiihrung in eine Asthetik des Alltdglichen. Weder eine vermeintliche
Historizitat noch ein gestalterisch besonders herausgestellter Umgang mit dem Bestehenden scheinen
dabei im Vordergrund zu stehen. In Positionen einer experimentellen Erhaltungspraxis reflektiert sich

dies in teilweise kinstlerisch-forschenden Anséatzen.

Die ,Stadt als Loft" oder die ,RESET-Fahigkeit’, und schon im 20. Jahrhundert Machados ,Palimpsest’
oder Perez de Arces ,Additionen’, entwerfen dabei Ubergreifende Denkmodelle, die verschiedene
Konstitutionen des Prozesses der Transformation rahmen. Kernaspekte der Uberlegungen liegen im —
haufig als ,Dialog® bezeichneten — wechselseitigen Anpassen von Bestehendem und Neuem, und der

Betonung eines zeitlichen, mitunter historischen, Faktors.

Hier Uberschneiden sich Perspektiven, wie jene Czechs oder Gregottis, in welchen die Beschaftigung
mit dem Bestehenden ein ohnehin inhdrenter Bestandteil jeglichen Entwerfens ist, mit Positionen wie
Christiaanses oder Baums, welche die Konversion als explizit zeitgendssische Antwort auf spezifische
Dynamiken der De-Industrialisierung betrachten. Sie eint die Frage nach einem konzeptuellen Uberbau
des Transformierens und ein Verstandnis des Entwerfens von Transformation als reflexiver Entwurfs-

handlung.
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Hieran lassen sich angrenzende Topoi, wie Themen architektonischer Gestaltung von Veranderlichkeit,
Bewahrung oder auch experimentell-kiinstlerischen Formen der Auseinandersetzung damit, anbinden.
Die Obsoleszenz, die Erhaltung und Themen kunstasthetischer Auseinandersetzung mit dem Verfalle-
nen bringen weitere Konzeptionen der Transformation in einen Kontext architektonischer Gestaltung

und erweitern so die bislang dargelegten Themenstellungen.

2.2.2 Topoi der Obsoleszenz

Die Obsoleszenz ist die Grundkonstitution, mit der die architektonische Aufgabe der Konversion umzu-
gehen versucht. Mit dem Begriff der ,Obsoleszenz’ wird ebenso ein spezifischer Diskurs bezeichnet, der
seinen Ursprung in 6konomischen Diskursen des friihen 20. Jahrhunderts hat und eine zun&chst tech-
nisch-6konomische Perspektive auf den architektonischen Umgang mit dem ,Nicht-mehr-Gebrauchten®
eroffnet. Er beschreibt dabei Grundlegendes zur AuBer-Wert-Setzung von Gebautem, Verstandnissen
von Adaptabilitdt und Flexibilitdt sowie Reflexionen der Rolle der Dauerhaftigkeit und Fllchtigkeit in
der Architektur. Im Diskurs rund um den Begriff der Obsoleszenz offenbaren sich daher Konzeptionen

zur Kapazitat der Veranderbarkeit — sowohl in Bezug auf das Bestehende als auch auf das Zukunftige.

Obsoleszenz, vom lateinischen ,obsolescere’, beschreibt in seiner Wortbedeutung das ,Veralten® oder
,An-Wert-Verlieren* einer Sache.'”® Als neuzeitliches Konzept besitzt der Begriff seinen Ursprung in
einem wirtschaftlichen Kontext. Obsoleszenz ist hier abzugrenzen von reiner Abnutzung oder Ver-
schlei, und ist verknipft mit der Vorstellung ,geplanter Obsoleszenz’, also der wirtschaftsstrategischen
Uberlegung, ein Produkt mit einer planbaren Lebensspanne zu versehen, um kiirzere Produkt-, bzw.
Kaufzyklen zu ermdéglichen. Damit ist er Teil einer industriellen Fortschrittsvorstellung. Geldufig gewor-
den ist dieser Vorgang in der amerikanischen Automobilindustrie der 1920er Jahre und hat so Eingang

in die wirtschaftstheoretischen Uberlegungen der Zeit gefunden. 124

Er findet aus der Automobilindustrie rasch, wie in den 2017 erschienenen Publikationen ,Obsolescene’
von Daniel M. Abramson und ,Buildings must die‘ von Jane M. Jacobs und Stephen Cairns ausfthrlich
dargelegt, in die Bauwirtschaft. Als Reaktion auf einen sich zur Jahrhundertwende stark dynamisieren-
den Immobiliensektor wird der Begriff Obsoleszenz auch fiir die Architektur zum Paradigma der Zeit,
ehe erim spéateren 20. Jahrhundert in die Begriffe der Nachhaltigkeit und Resilienz Ubergeht. Insbeson-
dere gehen aus diesem Diskurs spezifische Konzeptionen zur Transformationsfahigkeit der Architektur

hervor. '2°

2.2.21 Paradigma des industriellen Bauens

Industrialisierung, Zukunftsgewandtheit und wirtschaftliche Prosperitdt sind insbesondere in den Ver-
einigten Staaten Anfang des 20. Jahrhunderts Hauptkatalysatoren eines Paradigmenwechsels in der
Bauwirtschaft, welche das Ideal einer langlebigen Architektur zunehmend mit einem Ideal des techni-

sierten, wandelbaren und temporar schnelllebigen Bauens ersetzt. Besonders stark ist dieser Wandel
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Abb. 16 Temporalitat als Konzept. Buckminster Fullers ,4D Tower‘ 1928
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in den rapide wachsenden Metropolen New York und Chicago zu spiren. Hier kollidieren sich stetig
beschleunigende Abrisszyklen mit klassischen Idealen gréoBtmdoglicher Dauerhaftigkeit der Architek-

tur'?®

Die Frage nach einem nachhaltigen Umgang mit dem Bestehenden ist hier zundchst untergeordnet.
Im Fortschrittsideal der Zeit ist es vielmehr die Aufgabe, mit neuen Architekturvorstellungen auf die
beispiellose Entwicklung der Industrialisierung zeitgendssische Antworten zu finden. Architektonische
Reaktionen auf das neue Paradigma der Obsoleszenz fokussieren daher zundchst weniger die Adap-
tion des Alten als die Flexibilisierung des Neuen. Architektur wird Teil einer industrieproduktiven Logik,

wie es in Bezug auf die Forschungen Uta Hasslers und Nikolaus Kohlers bereits dargelegt wurde.”?”

Obwohl die Obsoleszenz als wirtschaftliches Phanomen Einzug in die bauwirtschaftliche Praxis der Zeit
halt, verbleiben Konzeptionen einer Obsoleszenz in der Architektur zunachst jedoch im Konzeptuellen.
David M. Abramson stellt dazu fest, dass das ,Versprechen der Obsoleszenz®, das durch eine bewusste,
schon im Entwurf angelegte, Steuerung von Lebenszeiten des Gebauten technischen Fortschritt
ermoglichen sollte, im architektonischen Diskurs abseits einer Mimese industrieller Asthetik nur bedingt
konkreten Widerhall fand. Radikalere Antworten wie Buckminster Fullers Appell an die architektoni-
sche Ubertragung von Produktionstechniken der Automobilindustrie oder sein Entwurf des ,4D-Tow-
ers' [Abb. 16], der als System modularer Kapseln tber die Zeit veranderlich bleiben sollte, kdnnten als

exzentrische Ausnahmen betrachtet werden, reprasentierten aber keinen breiten Diskurs der Praxis.'?®

2.2.2.2 Fliichtigkeit als Impuls adaptiver Architektur

Erst nach dem zweiten Weltkrieg Ubertrégt sich das Paradigma der Obsoleszenz starker in Denk- und
Handlungsweisen der Architektur. Zunéchst, Fuller fortflihrend, in Ideen der Temporalitdt des Neuen.
Der noch junge und spéter einflussreiche Architekturkritiker Reyner Banham begriiBt nach einer Vor-
lesung des Kunstlers Eduard Palozzi 1952 eine JAsthetik der Entbehrlichkeit®. Als Gegenpol zu einer
in ihrer Permanenz und Dauerhaftigkeit Uberholten Architektursprache, kénne diese ,ein architektoni-

sches Aquivalent zur Lebendigkeit der Konsumkultur* werden.'?®

Parallel findet sich in der Asthetisierung des Alltaglichen eine theoretische wie praktische Auseinander-
setzung mit der Kurzlebigkeit des Bestehenden. 1957 beschreibt der Kiinstler Robert Smithson eine
JAsthetik der Verdnderung“. Zehn Jahre spéter verdffentlicht er seine fotografisch-kiinstlerische Aus-
einandersetzung mit den industriellen Brachen entlang des Passaic Rivers, ein einflussreiches Werk
in der asthetischen Neuevaluation des Brachliegenden. Cedric Price, der in vielen zeitgendssischen
Positionen zur Konversion eine wichtige Referenz ist, entwickelte seine Architekturen und insbeson-
dere sein 1966 konzipiertes Projekt ,Potteries Thinkbelt aus einer distinktiven Position der Temporalitat
heraus. [Abb. 17] Manfredi Nicolettis 1968 erschienener Essay ,Obsolescence’ bringt diesen Zeitgeist
in erneute terminologische Verbindung mit dem Begriff der Obsoleszenz und fordert eine ,besténdige
Physiognomie im Angesicht der Deformationen der Obsoleszenz® und erfasst damit eine erste zeitge-

nossische Gegenbewegung zum Paradigma der Fliichtigkeit."°
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Abb. 17 Konzeptionen der Wandelbarkeit. Cedric Prices ,Potteries Thinkbelt' 1966
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Die Grundkonstitution der Obsoleszenz wird in Architekturkonzepten der Zeit also nicht retrospektiv
mit Blick auf das nun Nicht-mehr-Gebrauchte, sondern prospektiv auf das Zukinftige, sich durch eine
inhdrente Wandelbarkeit auszeichnende beantwortet. Der japanische Metabolismus, wie er in den
Positionen von Kenzo Tange oder Kishu Kurokawa beispielhaft dargestellt werden kann, und weitere
Explorationen hochtechnisierter Modularitét, wie Archigrams spielerische Konzeption der Plug-In Cities,
konnen als markante Auspragungen dessen herbeigezogen werden. Der von Hassler und Kohler zuvor
beschriebene Prozess einer Verschiebung des Bausektors in die Sphare der industriellen Herstellung
wird hier zur Utopie einer absoluten Adaptabilitat Uberzeichnet. Denn in der Praxis, wie es auch Ste-
phen Cairns und Jane M. Jacobs bemerken, finden diese Uberlegungen der High-Tech-Modularitét in

den 1960er und 70er Jahren nur selten Umsetzung.”’

2223 Paradigmenwechsel zur materiellen Nachhaltigkeit

In den 1970ern beginnt ein Wandel des Paradigmas Obsoleszenz vom positiv konnotierten Charakteris-
tikum der Moderne hin zu einer zentralen Problemstellung in Angesicht 6kologischer Fragestellungen.
Die Olkrise und die Erkenntnisse des ,Club of Rome* katalysieren einen 6ffentlichen Diskurs um eine
Endlichkeit industriellen und wirtschaftlichen Wachstums und den zukunftsfahigen Umgang mit natir-
lichen Ressourcen. Der Begriff der ,Nachhaltigkeit' beginnt den Begriff der ,Obsoleszenz als die ,domi-

nante Weltsicht zum Verstandnis und Verwalten von Veranderung“ abzulésen, formuliert Abramson.'32

Die Konversion wird zu einer potentiellen Antwort auf die Fragestellung der Ressourceneffizienz des
Gebauten. Der Ausgangspunkt der Obsoleszenz ist damit in seinem Fokus auf diese materielle Nach-
haltigkeit unterscheidbar von den kulturnormativen Diskursen der Denkmalerhaltung. In der Praxis der
Konversion tiberlagern sich diese Perspektiven auf unterschiedliche Art und Weise. Das Transformierte
wird, anders als in den Denkmalschutznarrativen insbesondere des spaten 19. Jahrhunderts, nicht Uber
eine soziokulturelle Werthaltung erschlossen und in seiner Authentizitat befragt, sondern in einer zeit-
lichen Performanz seiner Funktionalitat evaluiert. Abramson stellt hierzu fest, dass die Konversion eine
alternative Zeitlichkeit der Obsoleszenz ertffnet. Uber ihren retrospektiven Bezug liberlagert sie zeit-
liche Ebenen der Vergangenheit, Gegenwart und zuktnftiger Adaptabilitat starker. Bostons Quincy Mar-
ket, ein Ensemble aus dem frihen 19. Jahrhundert, das in den 1970ern renoviert und in eine Shopping
Mall umgewandelt wurde, sei zum Beispiel ein ,formbares Palimpsest, eine unfertige Riickversicherung
der Vergangenheit, weiterhin empfanglich fir Verdnderung®. Diese Temporalitat ist Teil der 6konomi-
schen Verwertungslogik in Kontinuitat urspringlicher Obsoleszenz-Diskurse und tUbersetzt die zeitliche
Schicht des Historischen in einen wirtschaftlichen Gegenwert. Als eine solche In-Wert-Setzung von His-
torizitat betrachtet Abramson diese Art der Konversion als Multiplikator von Gentrifizierungsprozessen
kritisch.™®3 Ihre Offenheit als Reaktion auf eine fortwahrende Veranderung tber den Verlauf der Zetit,
Uberfiihrt jedoch wesentliche Aspekte der Obsoleszenz in eine Praxis der Konversion. Die 6konomi-
sche (und nicht kulturelle) Verwertung des Bestehenden kann ebenso als Indiz fur eine multifaktorielle
Begriindung eines steigenden Einbezugs bestehender Strukturen in stadtebauliche Planungen ab den

1970er Jahren, wie es im Uberblick zum Konversionsdiskurs dargelegt wurde, betrachtet werden.
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Abb. 18 Obsoleszenz im 20. Jahrhundert. Abriss des Pruitt Igoe Wohnprojekts 1972, kaum zwei Jahrzehnte nach dem Bau
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Uber die 1980er Jahre hinweg entstehen Perspektiven einer materiell-nachhaltigen Architektur, die das
Gebaute in konkretere Zusammenhéange mit Stoff- und Energieflissen bringt. Adaptibilitatskonzepte,
vor allem im Birobau, sogenannte Life-Cycle-Analysen und vergleichbare evaluative Werkzeuge, for-
dern dieses Verstandnis sowohl in High-Tech-, wie auch in Low-Tech-Ansé&tzen. In den Positionen zur
Konversion der 1980er und 90er Jahre, wie zum Beispiel bei Stewart Brand, verknlipfen sich diese
mit Appellen an interdisziplindre und quantitative Forschungen. David Highfields 1987 erschienenes
,Rehabilitation and Re-use of Old Buildings' kann ebenso als Beispiel dieser technisch-orientierten Per-

spektive genannt werden.3*

Zu Beginn des 21. Jahrhunderts verknipfen sich also quantitative und qualitative Aspekte einer materi-
ellen Nachhaltigkeit starker, auch in der gebauten Praxis, und Uberlagern sich mit Fragen baukultureller
Evaluation. Zeitgendssische Beispiele wie das ,Recycling Haus® des Architekturbiros ,Cityférster® von
2020, oder der bereits skizzierte, von Muck Petzet und Florian Heilmeyer kuratierte, Biennalebeitrag
,Reduce, Reuse, Recycle® und sein expliziter Bezug zu Begriffen der Abfallwirtschaft, exemplifizieren

diese Perspektiven auf das Gebaute als wiederverwendbares Material."*®

2.2.24 Struktur-Funktion-Relationen

Die Grundkonstitution des Obsoleten als Basis der Aufgabe der Konversion flihrt also zunédchst nicht zu
einer Hinwendung zum Bestehenden, sondern einer Exploration des Flexiblen, wie die modularen Kon-
zeptionen Fullers oder der japanischen Metabolisten verdeutlichen. Uber den Diskurs der Konversion
hinaus zeigen sich zumeist technische Ansatze eines zeitbewussteren Umgangs mit dem Gebauten.
Der Paradigmenwechsel von einer auf Ewigkeit gedachten Architektur hin zu einem Verstandnis des
Gebauten als einem sich im standigen Wandel befindlichen Gegenstand 6konomischen, 6kologischen
und letztlich entwerferischen Handelns, verdeutlicht eine Vorstellung von Fortschritt, die sich tber eine

adaptive Anpassungsfahigkeit manifestiert. Sie bezieht damit eine temporale Offenheit ein.

Diese Form der Temporalitdt der Architektur wird zu einer dsthetischen Zielstellung. Verédnderlichkeit
steht hier im Kontext einer Vorstellung von Anpassungsfahigkeit, die sich tber die Austauschbarkeit
von Elementen oder generischen Raumformationen, wie sie zum Beispiel als gerasterte offene Grund-
risse im Sinne des Industriebaus auftreten, manifestiert. Transformation ist im Kontext der Obsoleszenz
kein raumlicher Verformungsprozess, sondern das Ergebnis programmatischer Offenheit und raumli-
chen Flexibilitat. Der Architekturhistoriker Adrian Forty identifiziert diese generische Interpretierbarkeit

von als neutral betrachteten Rdumen als ,Redundanz*.'*®

Im zeitgendssischen Kontext eines weiter gefassten Recyclingbegriffes liegt dieses Verstandnis nah an
den bereits erwdhnten Konzeptionen postindustrieller Aneignungstypologien wie dem Loft. Gepragt
von struktureller Redundanz und einer quasi-modularen Offenheit, bildet sich auch hier ein dialoghaf-

ter, iterativer und auf die materiellen wie raumstrukturellen Qualitdten bezugnehmender Ansatz aus.
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Konversion ist dabei eine Praxis des Recyclings. Sie ist, analog zu Hasslers und Kohlers Begriff des
,Materialzwischenlagers’ des Gebaudebestands, in zeitgendssischen Positionen um &sthetische und

soziokulturelle Dimensionen erweitert.

Formen dieser Industriekonversion beantworten die Obsoleszenz und die Frage der Transformation im
doppelten Sinne strukturell: Sowohl in der Betonung iterativer oder partizipativer Entstehungsprozesse
als auch in der konkreten Bezugnahme auf die strukturell-konstruktiven Voraussetzungen von Indus-
triebauten, die hier insbesondere durch eine repetitive und damit redundante Raumstruktur gepragt
sind.”’

So zeigen sich im Kontext der Obsoleszenz Transformationskonzeptionen, die vor allem strukturell und
funktional begriindet sind. Sie finden praktische Reflektion in den grundlegend auf modulare Erweiter-
barkeit ausgelegten Industriebauten und zeitgendssischen Sichtweisen auf das Industrielle als mate-
rielle und soziale Ressource, und erweitern hierin die urspriinglich 6konomisch-technische Sphére der

Obsoleszenz um &sthetische und gesellschaftliche Fragestellungen.

223 Topoi der Erhaltung

Diskurse der Erhaltung formieren eine starker auf eine sozio-kulturelle In-Wert-Setzung des Beste-
henden gerichtete Perspektive, in welcher gerade die transformative Offenheit vorhandener Bauten
weniger eine Zielstellung, sondern prinzipielle Fragestellung darstellt. Sie geht einher mit einer sowohl
materiellen, wie auch immateriellen Evaluationsarbeit, wobei ,immateriell’ als diskursives Verstandnis
einer bestimmten Werthaltigkeit des Bestehenden lUber seine materielle Wirklichkeit hinaus verstanden
werden kann. Strategien dieser evaluativen Perspektive auf das Bestehende finden sich insbesondere
in den fur die Praxis der Architektur instruktiven Denkmalschutzdiskursen des 19. und 20. Jahrhun-

derts.”®®

Wenngleich der Denkmalschutz in seiner institutionalisierten Form eine zwar profilierte, aber quantitativ
geringe Rolle im Umgang mit dem industriellen Gebdudebestand spielt, generieren sich hier Sicht- und
Handlungsweisen zur VerhaltnismaRigkeit von Bestehendem, Transformation und Neuem, die beson-
ders einflussreich fur die architektonische Praxis der Konversion sind.”®® Vice versa ist die Frage nach
transformativen Handlungsweisen und ihrer Vereinbarkeit mit Konzepten der Erhaltung Teil des denk-

maltheoretischen Diskurses, insbesondere in kontemporaren Positionen.

Eine vollstandige historische Darlegung der Denkmalschutzbewegungen ist in dieser Arbeit nicht vor-
gesehen. In den zuvor genannten Arbeiten Plevoets und Cleempoels und Liliane Wongs sind hier
bereits erkenntnisreiche Ubersichten und Aufarbeitungen darge\egt.MO Eingangs zu diesem Teil der
Forschungsarbeit wurden zudem die Anfange dieses Diskurses, insbesondere vertreten durch die
einflussreichen Schriften und Werke Viollet-Le-Ducs und John Ruskins, in ihrem historischen Kontext

benannt."
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Ein schweifender Blick auf die Implikationen dieser Debatten und deren nachfolgende Ausweitung, Ins-
titutionalisierung und schlieBlich Infragestellung, eroffnet jedoch eine breitere Perspektive auf Grund-
legendes der Transformation: Die Relationen von Autorenschaft und Objekt, Bestehendem und Neuem
sowie Erhalt und Veranderung. Nicht zuletzt auch deshalb, weil eine zeitgendssische interdisziplinédre
Diskussion Uber das Erhalten den Denkmalschutz und damit implizierte Themenfelder der architekto-
nisch-gestalterischen Praxis der Konversion als In-Wert-Setzen des Bestehenden um ein interdisziplina-

res Repertoire an Handlungen erweitert hat. '#2

2.2.31 Institutionalisierungen der Wertsetzung

Eine Praxis der Bewahrung von baukulturellem Erbe reicht bis in die Antike zurlick und Uberspannt
unterschiedliche Kulturtraditionen. Ein westlich gepragter theoretischer Diskurs beginnt in seiner expli-
ziten Form jedoch erst im 19. Jahrhundert."*® Der Konflikt zwischen Viollet-Le-Ducs restaurativem Ansatz
einer interpretativen Wiederherstellung und Ruskins Fokus auf die Bewahrung des Authentischen,
pragt die Grundziige des Diskurses im Ubergang vom 19. in das 20. Jahrhundert. Insbesondere Ruskin
beeinflusste zentrale Figuren der frihen Denkmalschutzbewegung, wie den britischen Maler und Archi-
tekten William Morris, den Osterreicher Alois Riegl oder den ltaliener Camillo Boito. Diese und andere

institutionalisierten und systematisierten den Diskurs tiber die Jahrhundertwende hinaus. "4

Alois Riegls 1903 erschienener, einflussreicher Text ,Der Moderne Denkmalkultus. Sein Wesen und
seine Entstehung’ entwirft eine Wertungssystematik fir das Bestehende. Dabei kategorisierte er in
LErinnerungswerte“ und ,Gegenwartswerte, die sich jeweils in Unterkategorien — wie dem ,Alters-
wert, dem ,historischen Wert*, oder dem ,Gebrauchswert* — fortfiihren lassen."® Bemerkenswert ist
an Riegls Essay ein an den modernen Geschichtswissenschaften orientierter ,erkenntnistheoretischer
Anspruch®, wie es der 6sterreichische Kunsthistoriker Ernst Bacher formuliert. 46 Den zuvor durch natio-
nalpolitische Interessen geprdagten Dogmen der ,monuments classé‘ des 19. Jahrhunderts stellt Rieg|
eine methodische Annaherung entgegen, welche die Wandelbarkeit der soziokulturellen Wertung des
Bestehenden in den Vordergrund stellt und dieser mittels der Schichtung unterschiedlicher Wertebe-
nen eine methodische und evaluative Grundlage gibt. Riegl beriicksichtig dabei explizit die Dynami-
ken gesellschaftlichen Wandels und die hierin changierenden Wertzuschreibungen. Der Fokus dieser
Betrachtung bezieht daher nicht nur die, in Riegls Sprache, ,gewollten* Monumente, sondern auch
solche, die erst Uber eine retrospektive Betrachtung dazu werden, also in diesem Sinne ,ungewollte

Monumente® sind, mit ein. '/

Jorge Otero-Pailos sieht in Alois Riegls Konzept der ,ungewollten® Monumente und der Gleichsetzung
von kultureller Relevanz und kinstlerischem Wert, zusammen mit Camillo Sittes analytischen Betrach-
tung des Monuments in seinem stéadtischen Kontext und Reinhard Baumeisters Arbeiten zur Bauord-
nung und Zonierung, wichtige Vorreiter flir eine ganzheitlichere und kontextuelle Betrachtung des

Gebauten, wie es sich spater insbesondere in der Charta von Venedig niederschlégt.148
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Diese erweitert 1964 den Betrachtungsrahmen der Charta von Athen um den Einbezug von stadtebau-
lichen Ensembles, und die Adaption und Umnutzung des Bestehenden als Strategie des Erhalts. Dabei
stellt sie die unbedingte Trenn- und Ablesbarkeit des Neuen, sowie dessen Zuriickhaltung gegentber
dem Alten in den Vordergrund und reflektiert damit wesentliche Konzeptionen Ruskins, Morris und

Boitos. '#°

Die sukzessiven Griindungen und Erweiterungen von Institutionen wie dem ,International Council on
Monuments and Sites® (ICOMOS) 1965 oder der ,International Working Party for Documentation and
Conservation of Buildings, Sites and Neighbourhoods of the Modern Movement' (DOCOMOMO) 1988
fuhren die Ideen der Charta von Venedig im Wesentlichen fort und internationalisieren die européisch
gepragte Denkmaltheorie fortwdhrend. Hierbei erfahrt der Denkmalbegriff eine stetige Erweiterung sei-
ner Doméanen, die heute weit liber das physisch Gebaute hinausgehen und unter anderem auch Natur-

landschaften und kulturelle Praktiken wie Sprachen umfassen.’>®

2.2.3.2 Kritische Reflexionen und Praktiken

Zeitgenossische Positionen verweben den Diskurs der Denkmalpflege mit explizit transformatorischen
Aneignungen wie auch disziplindren, haufig kiinstlerisch beeinflussten, Uberschneidungen. In einem
Spannungsfeld aus Konservation und Konversion situiert sich eine zeitgendssische Denkmaltheorie,

die ab den 1980er Jahren einen kritischen, selbstreflektierenden Diskurs entwickelt.’

In ihrem 1983 erschienenen Buch ,The Invention of Tradition® legten Eric Hobsbawm und Terence Ran-
ger eine Grundlage fur eine Infragestellung der bis dato gangigen Positionen zu Konzepten der His-
torizitdt. Das Neue an Hobsbawms und Rangers Perspektive war, so kommentiert Jorge Otero-Pailos,
die historische Einordnung der Disziplin und die Kritik an der Institutionalisierung des soziokulturellen,

quasi-demokratischen Prozesses des In-Wert-Setzens des Bestehenden.'®?

Die australische Arché&ologin Laurajane Smith hat flr diese Institutionalisierung den Begriff des ,Aut-
horized Heritage Discourse’ (AHD) gepragt. Dieser ,fokussiere seine Aufmerksamkeit auf asthetisch
wohlfallende materielle Objekte, Statten, Orte und/oder Landschaften, um die sich jetzige Generatio-
nen kimmern ,missen’, schiitzen, verehren, sodass sie an nebuldse zuklnftige Generationen zu deren
Edukation weitergereicht werden konnen, und um ein Gefuhl gemeinsamer Identitat auf Grundlage der

Vergangenheit zu schmieden®, so Smith.'>

Diese diskurskritische Betrachtung hat zu Neuevaluationen der Denkmalpraxis gefiihrt. Der Theoretiker,
Historiker und Kiinstler Jorge Otero-Pailos hat 2016 fur diese neuen und insbesondere kritischen Erhal-
tungspraktiken den Begriff der ,Experimental Preservation® in einer gleichnamigen Anthologie darge-
legt. Sein Fokus liegt auf den, konzeptuell von Michel Serres entlehnten, ,quasi-objects’ als denjenigen
Objekten, die fur sich genommen keinen Wert zu haben scheinen, doch unausweichliche Interferenzen
mit der Lebenswirklichkeit bilden. Otero-Pailos nennt als Beispiel die Arbeiten der Kunst- und Archi-

tekturschaffenden Reinhard Kropf und Siv Helene Stangeland. [Abb. 19] Sie haben sich unter anderem
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Upcycling der Olindustrie. Reinhard Kropf und Siv Helen Stangelands Geopark in Stavanger 2008

Abb. 19
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mit der Konservierung von Miill, kontaminierten Landschaften und Strukturen beschaftigt und so vor-
mals als wertlos evaluierte Abfallprodukte in einen erweiterten Denkmalbegriff einbezogen. Andere
Beispiele sind die Arbeiten der Bosniakin Azra AkSamija und ihre kinstlerische Auseinandersetzung
mit basisdemokratischen Prozessen der Evaluation des Erhaltungswiirdigen, die den klassischen Top-

Down-Evaluationen des etablierten Denkmalschutzes entgegenstehen sollen.’™*

Rem Koolhaas, dessen Haltung an spéterer Stelle im Kontext der Fondazione Prada noch ausfihrlicher
dargelegt wird, hat die hier aufkommende Kritik am institutionellen Denkmalschutz in unterschiedlichen
Arbeiten explizit fur die Praxis der Architektur reflektiert. Diese Auseinandersetzung beginnt bereits
mit der Teilnahme seines Biros ,Office for Metropolitan Architecture® an der ersten Architekturbien-
nale 1980 und setzt sich insbesondere im 21. Jahrhundert in verschiedenen Ausstellungen, Veroffent-
lichungen und auch Bauten fort. In Koolhaas' Position ist Konversion und die damit zusammenhé&ngende
Frage der In-Wert-Setzung von Bestehendem explizit eine Frage architektonischer Haltung und Hand-
lung. Die Missstande und offenen Fragestellungen entstehen in dieser Argumentation gerade aus der
Abwesenheit einer zeitgendssischen architektonischen Auseinandersetzung, welche das Thema der
In-Wert-Setzung einer marktorientierten und politisierten Diskussion tiberlieBe.’®® Koolhaas schléagt in
seinen konzeptionellen Gegenpositionen ein aktiveres Gestalten sowohl des Erhaltens als auch des
Nicht-Erhaltens vor. Die Erhaltung des Bestehenden ist hierbei inhdrent mit seiner Veranderung ver-
knipft und sei daher nie ein rein passiver Akt. Koolhaas selbst formuliert: ,Jeder Akt des Erhaltens

beinhaltet eine Revision, eine Stdorung, sogar eine Neugestaltung.“156

Die dargestellten Positionen und Entwicklungen der Denkmaltheorie verkdrpern zwei diskurskritische
Aspekte der Transformation: Zum einen das instruktive Moment der In-Wert-Setzung, die hier untrenn-
bar verknlpft ist mit dem Wandel gesellschaftlicher Wertevorstellung. Bei Riegl ist dies Ausgangspunkt
einer reflexiveren Anndherung an die Bewahrung von Denkmadlern, in heutigen Kritiken zum institutio-
nellen Denkmalschutz Ausgangspunkt zur Erweiterung und experimentellen Erforschung des Denkmal-
begriffes an sich. Zum anderen eroffnen zeitgendssische Diskurse Fragen an die kinstlerische und
architektonische Praxis der Transformation. Das grundlegende Prinzip der eindeutigen historischen
Zuordnung baulicher Schichten und damit einhergehend eindeutiger Autorenschaft, befragt die Ver-
haltnismaRigkeit von Altem und Neuen. Die Anerkennung des Transformativen als Mittel der Bewahrung
reflektiert die 6konomischen und 6kologischen Perspektiven einer Wertschopfung durch materielles

Fortbestehen und Fortnutzen.

2.2.33 Trennungen und Ubergédnge

Neben den evidenten soziokulturellen Dimensionen des Denkmalschutzdiskurses und den Einflissen
seiner Institutionalisierung, finden sich in den Diskursen der Erhaltung Denkmodelle der Transforma-
tion. Uber Ruskin bis hin zur noch heute instruktiven Charta von Venedig hat der Denkmalschutz hier-

bei ein Paradigma der Trennbarkeit von Neuem und Alten konstituiert. In der Praxis Ubersetzt sich dies
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in eine materielle und formensprachliche Kontrastierung, zum Beispiel die Trennung von Neu und Alt
durch Glasfugen, oder einen anderweitigen, eindeutigen und oberflachlich sichtbaren Unterschied der

Materialitat.'®’

In seinem Aufsatz ,Authorship’ beschreibt der Denkmaltheoretiker Salvador Mufioz Vifias dies als einen
in der klassischen Denkmalkonzeption essenziellen Konflikt der Autorenschaft. Es gelte nicht nur, zwei
unterschiedliche zeitliche Schichten voneinander zu trennen, sondern die Autorenschaft des Neuen

hinter der des Alten zuriickzustellen und dabei méglichst unsichtbar zu halten. '>8

Im Kontext eingangs genannter spezifischer Problemstellungen der Industriebauten, also zum Bei-
spiel deren MaBstéblichkeit, typologischer Individualitdt oder komplexer stadtebaulicher Einbindung,
scheinen solche Strategien der Separation nur bedingt Antworten finden zu kénnen. Es finden sich
im zeitgendssischen Diskurs jedoch ebenso Konzeptionen der Uberlagerung, der Gleichzeitigkeit und
der Uberschreibung. So beschreibt der Architekturtheoretiker Alexander Stumm unter dem Begriff der
,interpretierenden Rekonstruktion® eine Mischform aus interpretativ-restaurierenden Ansétzen im Sinne
Viollet-Le-Ducs und zeitgendssischen Ansatzen einer prazisen ,archdologischen Rekonstruktion’. ,Die
interpretierende Rekonstruktion definiert sich tber eine Dialektik von Kontrast und Kontinuitat®, erlau-

tert Stumm, und ,nutzt die Technik der ,Collage*™. Tadao Andds Punta Della Dogana, Carlo Scarpas

Castelvecchio und Hans Dollgasts Pinakothek dienen ihm dabei als Fallbeispiele.’®®

Solche Strategien, in welchen Neues und Altes integral ineinandergreifen, stehen dabei schon zu
Beginn der modernen Erhaltungsdiskurse. Der franzdsische Philosoph Hubert Damisch beschreibt Viol-
let-le-Ducs Vorstellung des ,models' als ein ,konzeptuelles Instrument’, das als Synthese von Ideal-
vorstellungen eine gestalterische Handlungsgrundlage generiert. So wird das Bestehende, Damisch
folgend, durch die Relationierung zu einem Ideal zum entwurfsanleitenden Konzept. Eine entwurfs-
methodische Logik wird nicht auf das konkrete Objekt Ubertragen, sondern ist der Bestandsstruktur
bereits inharent.'®° Transformation ist ein jeweils zeitgendssischer Eingriff, der eine Projektion von His-
torizitét ist, nicht aber, den Gegenargumenten Ruskins folgend, eine Naherung an das Authentische.'®
In Damischs Reflektion wird deutlich, und dieser Gedanke wird ebenso von Salvador Mufioz Vifias auf-
genommen, dass sich die Transformation des Bestehenden Uber das ,model’ zu einer eigenstandigen

Gestaltungsaufgabe erhebt.'®?

Plevoets und Cleempoel haben dies mit Machados Gedanken des Palimpsests zusammengebracht. In
ihrem 2019 erschienenen ,Adaptive Reuse of the Built Heritage. Concepts and Cases of an Emerging
Discipline® unterscheiden sie zwei zeitgendssische architektonische Ansédtze des ,adaptive reuse’, die
sie als ,Monument’ und ,Palimpsest’ bezeichnen. Die Betrachtung des Bestehenden als ,Monument’
beschreibt eine strategische Grundlage, die im Einklang mit der Charta von Venedig steht: Das histori-
sche Objekt, gleichwohl dessen Wertung als ,historisch® eine wandelbare Kategorie ist, sei hier das Ziel
einer ,Wiederherstellung im ganzen Reichtum ihrer Authentizitat®. Der Erhalt eindeutiger Ablesbarkeit

und Reversibilitat des Eingriffs sind hier mbegriffenA163
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Das ,Palimpsest’ hingegen beschreibt ein Ineinandergreifen von Bestehendem und Neuem. Es bewirkt
eine Koexistenz unterschiedlicher Narrative und ein gleichzeitiges Vorhandensein unterschiedlicher

Schichten.'®*

Als Akt des ,Kopierens', was in diesem Kontext ein Arbeiten vom Bestehendem ausgehend meint, fihren
Plevoets und Cleempoel ihr Ordnungssystem, eng am kunstwissenschaftlichen Diskurs, mit der Einftih-
rung der antiken Begriffe ,translatio’, ,imitatio’ und ,aemulatio’ fort. ,Translatio’ und ,imitatio* beschreiben
in der Ubertragung auf die Architektur Strategien, die im Wesentlichen mit géngigen Denkmalschutz-
konventionen einhergehen, also weitestgehend restaurativ und werktreu sind. ,Aemulatio hingegen
bedeutet einen Schritt dartber hinaus und die Entwicklung von etwas Neuem und Eigenstandigem im

Sinne Viollet-le-Ducs ,models*'®®

Die Besonderheit liegt hier in einer Art einfihlungsasthetischem Ansatz, der ein ganzheitliches Erle-
ben des Bestehenden einbezieht. Plevoets und Cleempoel sehen in diesem Ansatz insbesondere eine
Methode der Anndherung an solche Gebaude, die nicht in die denkmaltheoretischen Konventionen
fallen.'®® Zeitgenossische Umsetzungen solcher erweiterten Formen der Erhaltung finden sich zum Bei-

spiel im De Vylder Vinck Taillieus Umnutzung einer Nervenheilanstalt in Melle. [Abb. 20]

2.234 Form-Form-Relationen

Im Diskurs des Denkmalschutzes findet sich eine Ambiguitat beziiglich dessen Rolle fir die archi-
tektonische Praxis. Einerseits beeinflusst er sie in direktem MaBe, sowohl Uber institutionalisierte
Regelwerke als auch Uber ein hohes MaB an theoretischer Reflexion, Ordnungssystemen und entwurfs-
methodischen Ansdtzen. Andererseits entstehen durch diese engen Rahmenwerke Leerstellen in der
Betrachtung der Transformation als Praxis abseits denkmalschutztheoretischer Aufgaben. Anséatze, wie
die experimentellen Erhaltungsstrategien Otero-Pailos und anderer, finden hierflr neue Handlungswei-
sen. Plevoets und Cleempoel zeigen aus einer weniger experimentellen, doch reflexiven Perspektive
exemplarisch instruktive Denkmodelle, die Uber das historische Bewahren hinausreichen und ressour-

cenorientiertere Positionen annehmen. "¢’

Die Bezugnahme auf Machados ,Palimpsest’ verweist auf die Verschrankung von Altem und Neuem. Mit
der Umschreibung des Palimpsests als ,Form-Form-Relation benennt Machado, in Ubereinstimmung
mit Stumms ,interpretierender Rekonstruktion® und auch Plevoets und Cleempoels ,aemulatio’, eine Ver-

standnisweise der Transformation als formnehmender und formgebender Prozess.'68

Die Arbeit mit dem Bestehenden wird so zu einem wechselseitigen Prozess zwischen konkreter Ver-
formung und ideeller Raumvorstellung, und verknipft sich dabei mit dem Begriff der Kopie® und des
,models.'®? Ist die Gestaltung von Obsoleszenz eine Verhandlung zwischen bestehender Form und
neuer Funktion, beschreiben diese Akte der Transformation ein konkret physisches Wechselspiel raum-

konstituierender Elemente und einen interpretativen Zugang zu diesen.
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Abb. 20 Zwischenformen des Erhalts. PC Caritas in Melle von De Vylder Vinck Taillieu 2016
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2.2.4 Topoi einer Asthetik

Bereits im Kontext zeitgendssischer Positionen der Konversion zeigt sich ein produktives Moment in
den asthetischen Qualitaten des Vorhandenen, Verbrauchten, Beschadigten oder Reparierten, roh-
belassenen Oberflaichen und sichtbar-belassenen Bruchstellen. Dynamiken des Verfalls produzieren
so gestalterische Intentionen. Tim Edensor beschreibt in seinem 2005 erschienenen ,Industrial Ruins.
Space, Aesthetics and Materiality’ im Kontext der Industrieruine dieses, vom Zustand des Ruindsen
ausgehende, kreative Moment. Es erschlieBt in einer durch den Verfall bedingten Stérung gewohnter
Wahrnehmungszusammenhdnge neue, oder in sozio-kulturellen und 6konomischen Prozessen im urba-

nen Raum verlorengegangene, architektonische Qualitaten.”?

Der gestalterische Umgang mit materiellen Effekten der Patina, der rdumlichen Veranderungen durch
Verfall oder der Notwendigkeit reparierender und rekonstruierender Eingriffe, ist nicht ausschlieBlich
mit der Typologie der Ruine zu verknipfen, zeigt sich hier jedoch, gerade im Verlauf des 20. Jahr-
hunderts, als ein Knotenpunkt zwischen asthetischer Perspektive auf das Obsolete und entwurflicher
Konzeption des Neuen. Fred Scott kommentiert hierzu: ,Der Prozess der Ruinierung ist der Kunst des

[baulichen oder gestalterischen, Anm.] Eingriffs intrinsisch (...)<"!

Im Folgenden soll diesem produktiven Moment nachgegangen werden. Weder das Phanomen der
Ruine noch eine Konzeption von Asthetik kdnnen dabei ausfiihrlich beleuchtet werden. Vielmehr soll im
konkreten Bezug zur entwurfsmethodischen Fokussierung dieser Arbeit ein diskursiver Kontext prak-
tischer, aus einem &sthetisch beeinflussten Feld der Konversion generierter, Anséatze im Umgang mit

dem Bestehenden konturiert werden."”?

2.2.41 Die Ruine als kreativer Impuls

Als ein dichotomer Zustand zwischen Vergangenem und zu Vervollstandigendem ist die Ruine ein
Spannungsfeld soziokultureller und kunstdsthetischer Vorstellungen und Projektionen‘173 Als kultureller
Topos ist sie spatestens seit dem Mittelalter Bestandteil der Kulturgeschichte Europas und erhalt ins-
besondere in der Neuzeit einen hohen Stellenwert fiir die Architektur. Antike Ruinen, wie die Uberreste
des alten Roms, werden hier zu Pilgerstatten Kunstschaffender. Beriihmt sind die Studien antiker Ruinen
Giovanni Battista Piranesis aus dem 18. Jahrhundert. In der Romantik des ausgehenden 18. und frihen
19. Jahrhunderts sind es Kunstschaffende wie Sir Walter Scott, die eine weiter gefasste, nun auch das
Mittelalter als idealisierte Referenz anerkennende, Idee der Ruine in ihre Werke einbeziehen. Gebaute
Ruinen werden Uber das 18. Jahrhundert hinaus ein fester Bestandteil der europaischen, insbesondere
der englischen und franzésischen, Landschaftsarchitektur.”4 Ausfiihrlich sind diese Werdegéange unter
anderem vom Architekturhistoriker Kai Véckler in ,Die Architektur der Abwesenheit. Uber die Kunst eine
Ruine zu bauen® von 2009, oder in Robert Ginsbergs Buch ,The Aesthetics of Ruins' von 2004 nach-

gezeichnet175
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Die Ruine verknipft eine Symbolik der ,yvanitas® mit konkreter Materialitat und Raumlichkeit und wird
hier zum Ausgangspunkt kreativer Auseinandersetzung. Georg Simmel beschreibt in seinem 1907 ver-
offentlichten Text ,Die Ruine. Ein asthetischer Versuch® die Ruine als Materialisierung eines stetigen
Widerspiels von menschlicher und nattrlicher Schépfung. Die ,Eigengesetzlichkeit des Materials® ist
hier beider Seiten — naturlicher und kinstlerischer — kreativer Gegenstand. Simmel stellt einen sym-
bolischen Bezug her — zur Verganglichkeit und zum standigen Konflikt zwischen menschlichem Streben

und natirlichem Verfall. Natur ist hier eine ,formende” und ,mechanische* Kraft."7®

Diese Ambiguitat zwischen der Symbolik des Verfalls und einer konkreten Form essenzieller Materiali-
tat, pragt viele architektonische Konzeptionen der Ruine im 19. und 20. Jahrhundert. Sie wird dabei
nicht nur ein retrospektiv generiertes Ideal, sondern zu einem das Entwerfen, oder zumindest die
Rezeption des Entworfenen, beeinflussenden Moment. Bertihmt sind die Zeichnungen einer verfalle-
nen Bank of England, die Joseph Gandy 1830 im Auftrag John Soanes flir dessen noch nicht gebauten

Entwurf am‘ertigte.177

In der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts flihren sich diese Topoi des Verganglichen als Moment des
Neuentworfenen fort, unter anderem in den Arbeiten des japanischen Architekten Arata Izosakis. Unter
den Eindrlcken der Zerstorung der Stadte Hiroshima und Nagasaki durch Atombomben erstellt er Col-
lagen architektonischer Strukturen in Fotografien der kriegszerstorten Trimmerfelder. Auch reflektiert
er die Zerstorung als kreatives Moment in seiner Kurzgeschichte ,City Demolition Industry Inc., die von
einem Auftragsmorder erzahlt, dessen Beruf durch die morderische Stadt selbst derart irrelevant wird,
dass er eine Karriere als Abrissunternehmer einschlagt und durch die Zerstorung der Stadt selbst eine

eigene kreative Erfiillung findet. 78

Als Teil einer Beschaftigung mit dem Alltaglichen und Profanen wird die Ruine auch zu einem Subjekt
der zeitgendssischen Kunst der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts. Als dsthetische Auseinanderset-
zung mit dem Obsoleten und Verfallenen, oder Im-Verfallen-Begriffenen, findet sich dies zum Beispiel
im bereits genannten Portrait der Industrielandschaften entlang des Passaic Rivers in New Jersey vom
US-amerikanischen Kinstler Robert Smithson aus dem Jahr 1967. In dieser beobachtenden, retrospek-
tiven und spezifisch industriell informierten Perspektive findet die Faszination mit dem Obsoleten tUber
das 20. Jahrhundert hinaus Fortsetzung in der Popularkultur. JoAnn Greco hat fir eine zeitgendssische

Form dieser Faszination den Begriff des ,ruin porns’ vorgeschlagen.w79

2.24.2 Experimentierfelder gestaltender Praxis

Als ein Experimentierfeld der idealisierten, wie auch konkret-raumlichen Verhandlung in diesem Sinne
,unfertiger’ Systeme, stellt der Topos der Ruine ein kunstasthetisches, architektonisches und letztlich
auch soziokulturelles Emblem dar.'®® Prinzipiell umfasst dieses, ebenso wie der Denkmaldiskurs, die
idealisierte In-Wert-Setzung von vormals AuBer-Wert-Gefallenem, ist aber stéarker in einer kiinstlerischen
Wahrnehmung und Praxis verhaftet. In der Architektur wird das Feld der Erhaltung insbesondere im 20.

Jahrhundert Ausgangspunkt konkreter raumlicher Explorationen transformatorischer Handlungsweisen.
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Verknipft ist in beiden Kontexten ein spezifisches zeitliches Moment, das sich von denen in der Obso-
leszenz oder In-Wert-Setzung unterscheidet. In der Erhaltung ist Zeit verknipft mit historischer Qualitat,
die aus einem komplexen Zusammenspiel kultursoziologischer Normative erwachst. In der Ruine ist der
Verfall als akzidentelle Veranderung réaumlicher Konstellationen selbst ein im weitesten Sinne gestal-
tender Akteur. Ein kreatives Moment entsteht hier in einem Spektrum der Zufalligkeit. Thordis Arrhenius
benennt die Ruine als eine ,Form der Tolerierung von Disharmonie“ und sieht darin einen Grund fur die
architektonische Auseinandersetzung mit dieser. Svetlana Boym — im selben Gesprach, aus dem auch
Arrhenius’ Zitat stammt — ergédnzt dazu, das Arbeiten mit der Ruine sei ,eine Form der Kokreation, oder

Kollaboration, da es neue gestalterische Entscheidungen zu vorangegangen in Bezug setzt.'!

Auch Tim Edensor beschreibt die Industrieruine als eine vordergrindig raumliche und reflexive Erfah-
rung. Im Verfall entstinde dabei eine akzidentelle Skulpturalitdt, welche &sthetische Normative der
gebauten Umwelt in ihrer erlebbaren Unordnung hinterfrage. Das raumliche Erfahren der Ruine hat fir
Edensor daher ein reflexives Moment, weil es durch die Veranderung von Wahrnehmung und Bewe-

gung einen Bruch mit alltaglichen Verhaltensmustern darstellen kann.'®?

Der Diskurs um solche Perspektiven oszilliert hier zwischen einem emblematischen, referenziellen
Topos, der sich im neuzeitlichen Europa insbesondere im 19. Jahrhundert formiert, und dem Zustand
einer ,essenziellen Struktur’, befreit von genau dieser Symboltrachtigkeit und allen Zwéngen der Nut-
zung und Nutzbarkeit. In einer intrinsischen, interpretativen und rédumlichen Offenheit der Fortschrei-
bung ist der Topos der Ruine in einen spezifischen Zusammenhang mit der Konversion zu bringen. Fred
Scott argumentiert, ,dass es sich bei den Konversionen um die Benutzbarmachung von Ruinen handelt;
die unvermeidliche Ruinierung des eigentlichen Werks des Bestehenden und der Grad, in dem die
Ruine die Transformation Uberlebt, liegen im Ermessen des Gestaltenden. Ein verdndertes Gebaude
ist eine bewohnte Ruine. Die Ruine ist das Mittel, mit dem sich ein Gebdude mit seiner Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft auseinandersetzt. (...) Eine Ruine wird Eigenschaften der Transparenz haben .83
Llransparenz® kann hier als eine Lesbarkeit des Verfalls und des Eingriffs verstanden werden. Die Ruine

erhélt ein besonderes Moment der Uberlagerung von Wahrnehmungsebenen.

Im Topos der Ruine reflektieren sich also zwei Themen der Transformation: Eine Reduktion auf das
Raumlich-Materielle abseits von Fragen der Funktion und Nutzung, und eine Gleichzeitigkeit von Wahr-
nehmungsdimensionen, die insbesondere einem akzidentellen Moment entspringt. Die im Denkmaldis-

kurs ambivalente Rolle des Entwerfenden, wird in der Ruine zum kreativen Potential.

2.24.3 Essenz und Material

Teil dieser Evaluationen der Ruine ist ein spezifisch rédumliches Gedankenmodell, das eine Qualitat der
Ruine in ihrer Reduktion auf Material und Struktur betont. Diese Ebene des Geometrisch-Réumlichen
fasst Ginsberg als ,Ruin as Matter* und ,Ruin as Form‘ zusammen. Der Verfall ,befreit* hier das Gebaute
von einem hierarchischen Verhaltnis von Form und Material und stellt in einem Reduktionsprozess neue

184

asthetische Qualitdten im raumlichen Erleben her. In dieser Essenzialitat, die durch den Verfalls-
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Abb. 21 Ruine als konzeptueller Uberbau in Louis Kahns Werk. Parlamentsgeb&ude in Dhaka, Bangladesh 1962-83
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Abb. 22 Das Bestehende als Material. Gordon Matta-Clarks Conical Intersect 1975
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prozess von vermeintlichen Distraktionen ihrer Funktion und ihres Nutzens losgeldst ist, wird die Ruine
insbesondere im spateren 20. Jahrhunderts ein konzeptueller Ausgangspunkt architektonischer und
kiinstlerischer Praktiken. Exemplarisch reflektiert sich dies zum Beispiel in Louis Kahns Architekturkon-

zeption.'®®

Fred Scott, dessen Betonung dieses intrinsischen Aspekts der Konversion bereits genannt wurde,
argumentiert im Kontext Kahns, die Ruine werde hier nicht zum reinen Zeitzeugnis, zur Reminiszenz
an Vergangenes oder Unwiederbringliches, sondern zu einem Prozess und Teil von ,Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft<'®® Sie stellt einen Gegenbezug zum erhaltenen und unterhaltenen Geb&ude
dar, das eben genau dieser Zeitlichkeit entrinnt. Mit Kahn erfahre die Obsoleszenz eine Konsolidierung.
Der Verlust von Funktion sei hier keine Entwertung, sondern eine Erlosung. Louis Kahn hat diesen
Aspekt des essenziell raumlich-strukturellen Zustands der Ruine als Denkmodell seiner eigenen Archi-
tektur transponiert.187 [Abb. 21] In dieser Loslésung der Architektur als geometrisches Objekt von einem

programmatischen Zusammenhang erinnert diese Position auch an Aldo Rossis Idee der ,Permanenz’.

188

Gordon Matta-Clarks sogenannte ,Cuttings’, eine Reihe von Interventionen, die durch Schnitte und Aus-
schnitte aus leerstehenden Geb&duden bestehen, zeigen eine klnstlerische Aneignung des Prozesses
des Ruinierens. Sie betonen weder die Zufalligkeit des Verfalls oder die Essenz des noch Bestehenden,
sondern generieren eine neue rdumliche Ordnung. Klare Geometrien, wie zum Beispiel der Kreis und
der Konus in Matta-Clarks bekannter Arbeit ,Conical Intersect’ von 1975, Uberlagern das bestehende

raumliche System mit einem neuen.'®® [Abb. 22]

Die Ruine wird hier zum Material. Sie ist darin auch in einer dichotomen Beschaffenheit zwischen Akzi-
dentalitat und Intentionalitat verfasst. Zufallig sind der Zustand und potentiell fortlaufende Prozesse des

Verfalls, absichtlich die raumliche Ordnung, die sie in der Transformation erhilt.1%0

In Bezug auf Matta-Clarks Werk ,Splitting* von 1974, bei welchem er ein Einfamilienhaus mittig zersagte,
argumentiert Liliane Wong erganzend, die ,kurze Wesensanderung“ des Hauses bedinge ein ,Mitwir-
ken“ des Bestehenden. In seiner Umdeutung ist es ebenso Akteur wie Performer. Es entsteht ein dialo-
gischer Prozess, der ein ,berechnender Umgang mit der DNA" des Bestehenden wird, also ein Umgang
mit dessen ,strukturellem Element, materiellen Eigenschaften, raumlichen Sequenzen, organisierenden
Linien, Geometrien und Proportionen.” Im Kern stehe dabei die Frage, die im Kern jeglicher Transforma-

tion als Teil der Konversion stehe: ,Wie entsteht eine neue Form aus einer bestehenden Struktur?*'®!

In diesem Sinne sind die Arbeiten Matta-Clarks eine Rickfiihrung zu den Grundziigen der Ruine als
programmlose, im Verfall befindliche und damit ,de-architekturierte Struktur.'®? Kiinstlerische Hand-
lungsweisen und architektonische Konzeptionierungen lassen dabei Denkmodelle erkennen, die Aus-
gangspunkt flr einen dialogischen Umgang mit dem Bestehenden sein kdnnen, der nicht nur eine

Anpassung des Neuen, sondern gleichermaRen eine Verformung des Vorhandenen einschlieft.
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Auch in zeitgenodssischen Positionen der Architekturpraxis findet sich eine explizite Beschaftigung mit
der Ruine wieder. Arno Brandlhuber bringt dieses Verstdandnis, das sich auch in Werken wie der ,Anti-
villa® dsthetisch durch eine Zurschaustellung von (Ab-)Briichen und Beschadigtem Ubersetzt, in einen
Zusammenhang mit zeitgendssischen Konzepten der Nachhaltigkeit, die neben einer Ressourceneffi-

zienz ebenso den Erhalt des Emotionalen einbez(jgen.193

Aus der asthetischen Auseinandersetzung mit der Ruine wird in diesen Positionen das essenziell Struk-
turelle und gleichermafBen Ikonische des Obsoletgewordenen deutlich. Transformationen sind hier also
keine Verhandlung zwischen dem Neuen und dem Alten, sondern Arbeiten innerhalb einer Struktur und

eines Materials. Sie finden Umgang mit einer vorhandenen Logik.

2.2.4.4 Form-Material-Relationen

In diesen Topoi der Ruine finden sich somit Handlungsweisen der Fortschreibung, des Umgangs mit
spezifischen, teils akzidentellen, rdumlichen Formationen und Konzeptionen des Essenziellen. Das Rui-
nierte hat damit strukturelle Eigenschaften im Sinne einer entwurfsleitenden Generik in Ahnlichkeit zu
dargelegten Topoi der Obsoleszenz. Sie verbindet diese jedoch mit dem Spezifischen wie auch Afunk-
tionalen. Als Ergebnis eines Verfallsprozesses reflektiert sich in der Ruine auch eine explizit zeitliche
Ebene. Positionen wie jene Gordon Matta-Clarks transformieren diese Kapazitdt des Zufélligen und

Flichtigen in einen gestalterischen Akt, die Ruine wird zum formenden Material.

Neben der Konzentration auf das Raumliche liegt in der Temporalitdt der Ruine, bestimmt durch ihren
Verfall, die zweite Parallele zwischen dem Diskurs der Ruine und dem der Konversion. Anders als die
Temporalitéat der Obsoleszenz, die nach einer gesteuerten Adaptabilitat fragt, liegt in der Arbeit mit der
Ruine ein akzidenteller Moment. Strategien der Uberlagerung, wie bei Matta-Clark, oder ideelle Vor-
stellungen des Essenziellen, wie bei Kahn, ordnen diese Entropie mittels raumlicher und struktureller

Eingriffe.’9*

Die Ruine ist hier also von zwei Arten der Offenheit geprégt: Einer zeitlichen Offenheit fortwéhrenden
Verfalls, die sich im klassischen Topos der Vanitas wiederfindet, und einer raumlichen Offenheit, wie sie
beispielsweise Matta-Clark praktisch und Louis Kahn konzeptuell verdeutlichen. Im Kern ist der Umgang
mit der Ruine aus einer zeitlichen Perspektive betrachtet eine Uberlagerung historischer Schichten. Die
kinstlerischen und architektonischen Praktiken interpretieren diese als eine rdumlich-geometrische
Uberlagerung. Im Kontext materieller Nachhaltigkeit wird diese Uberlagerung einerseits zum Material
transformativer Handlungen, wie auch andererseits zu einer reflexiven Kraft gegentiber den Verfallsdy-

namiken der gebauten Umwelt.'%®
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2.3 Synthese. Konzeptionen der Transformation

In der Zusammenfassung der Konversion als architektonischem Diskurs haben sich unterschiedliche
Verstéandnisse des Transformierens verdeutlichen lassen. Es finden sich Ordnungssysteme Ubergrei-
fender Kategorien (Typologie, Programm, Technik, etc.), Benennungen operativer Vorgehensweisen
(Addition, Uberschreibung, etc.), oder allegorische Modelle und Ubertragungen (Palimpsest, Recycling,
etc.). In teilweiser Kombination dieser Ansétze ergeben sich, gerade in jingeren Diskursbeitragen,
erweiterte Konzepte, wie zum Beispiel Brands Schichtmodell, Baums und Christiaanses ,Stadt als Loft,
Eisingers und Seiferts ,urbanRESET* oder Plevoets und Cleempoels Neuevaluation der ,aemulatio’, als
Schnittmengen. Die explizit entwurfsmethodischen Anséatze, wie Czechs ,Umbau’ und Gregottis ,Modifi-
cazione®, argumentieren die Transformation dabei als Grundkonstitution der Architektur und fungieren

als Ubertragbare Konzeptionen zwischen Theorie und Praxis.'®

In den Topoi der Obsoleszenz, der Erhaltung und reflexiver asthetischer Anséatze im Kontext der Ruine,
erweitert sich dieses konzeptuelle und letztlich gestalterische Repertoire. Es verhandelt Relationen von

Bestehendem und Neuem durch dialoghafte und ineinandergreifende Denk- und Entwurfsweisen.

Im Fall der Industriekonversion ist die Transformation diejenige Handlung, der die Vermittlung der
spezifischen rdumlichen Gegebenheiten industrieller Bauten und neuer programmatischer Konzepte
zukommt. Potentiell sind diese Handlungsweisen der Verformung des Bestehenden daher auch Ant-
worten auf jene Problemstellungen des Industriebestandes, die in direktem Zusammenhang mit des-
sen stadtebaulicher Konnektivitdt in puncto ErschlieBung, AuBenraum, Typus oder MaBstab stehen. In
Synthese der genannten Charakterisierungen des Transformierens und eingangs genannter Fragestel-
lungen eines postindustriellen entwerferischen Umgangs mit dem Industriebestand, soll im Folgenden
eine erste Grundlage einer entwurfsmethodischen Konzeption zusammengefasst werden. Hierzu wer-

den Begriffe des Diskurses als Rahmungen verwendet.

2.31 ... in Form

Konzepte des Ineinandergreifens, Verwebens und Uberschreibens, insbesondere in den Begriffen des
Palimpsests und der ,aemulatio® dargelegt, werden von Machado als ,Form-Form-Relationen® bezeich-
net. Er verwendete diese Bezeichnung als Gegenbegriff zu einer ,Form-Programm-Relation®, also einer
Abhangigkeit der geometrischen Komposition des Gebauten zu seiner programmatischen Nutzung.
,Form® kann hier prinzipiell im Aristotelischen Sinn verstanden werden, also als eine geometrische

Eigenschaft materieller Dinge.'’

Eine beispielhafte Position zu einer auf die Form der Architektur fokussierten Architekturkonzeption fin-
det sich bei Aldo Rossi und in seinem bereits mehrfach erwahnten Begriff der ,Permanenz’. Er baut auf

einem grundlegenden Verstandnis der (physischen) Form als Primat der Architektur auf. Gebaude ste-
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Abb. 23 Zentrale Themen der Transformation in den dargelegten Diskursfeldern
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hen hier zwar in ihrem urspringlichen Entstehungsprozess in Abhéngigkeit zu programmatischen oder
kulturellen Faktoren, ihre Permanenz im morphologischen System der Stadt steht jedoch in Abhéangig-

keit zu ihrer reinen Geometrie. Permanenzen sind in diesem Sinne Fixpunkte der Stadt.'?®

Konkretisierungen finden sich dabei haufig in historischen Referenzen, wie den Amphitheaterkonver-
sionen Norditaliens oder dem Diokletianpalast in Split. Der inhdrente Kontrast zwischen intendierter
neuer Nutzung und den Formationen des Vorhandenen ist hier Ausgangspunkt flr eine morphologi-

sche Adaption, die Uber eine rein nominale Verteilung des Programms hinausgeht.199

Uber diese Referenzen und Rossis stadtbezogene Argumentation ist diese Form eines Baukorpers
stets ein kontextuelles, seiner Umgebung in diesem Sinne formgebendes Objekt. Fred Scott sieht hie-
rin eine VerknUpfung der Praxis der Konversion mit der Praxis des Stadtebaus, da sich in beiden gesell-

schaftliche Transformationen tber die Formung und Verformung des Gebauten manifestieren.?0

Jane M. Jacobs und Stephen Cairns erganzen hierzu den Permanenzbegriff des Philosophen David
Harvey. Dessen Konzept der Ortsformation (,place formation®) ist fir ihn ein Prozess des ,Aushohlens’
von Permanenzen aus dem Fluss raumkonstituierender Prozesse. Permanenz ist hierbei selbst einer
relativen Fluiditat und Flichtigkeit unterworfen, die in Abhangigkeit zu sie kreierenden, sie aufrecht-
erhaltenden und ebenso sie zersetzenden Prozessen steht.?%" Form‘ als ,Formation ist hier also keine
reine Fixierung des Bestehenden. Vielmehr ist eine ,potentielle’ Verfestigung raumlicher Formationen

gemeint, die innerhalb des Wandelbaren existieren.

Im Kontext der Industriekonversion scheinen diese Aspekte auf unterschiedlichen Ebenen interessant.
In erster Linie beschreibt eine Perspektive auf das Gebaute als physisches Objekt, dessen Programma-
tik losgelost ist von dessen rdumlicher und stadtraumlicher Qualitat, eine Grundkonstitution der Konver-
sion. Sie verdeutlicht zudem auch eine morphologische Abhangigkeit zwischen Umgebung und Objekt,
die angesichts der Konnektivitdtsproblematik von Industriegebdauden beachtenswert ist. Im Kontext
der Obsoleszenz, die als funktionalbezogenes Modell als Gegenposition dazu begriffen werden kann,
beschreibt Daniel M. Abramson einen konzeptuellen Ansatz zu einem nachhaltigeren Umgang mit dem

Gebauten: ,Wenn Form alles wird, verliert die Obsoleszenz ihre Kraft der Zerstorung. 292

2.3.2 ... in Struktur

Eng verknipft sind diese prinzipiellen Interpretationen des Gebauten als hauptsachlich geometrische
Formationen mit dem Begriff der Struktur. Viollet-Le-Ducs Verwendung des Begriffes liegt nahe am
oben eingegrenzten Begriff der Form, wie Forty herausstellt, und beschreibt letztlich eine physische
Gestalt des Gebauten in seinem konstruktiven Kern. Er kann hier auch in die Nahe des Begriffes der
JTragstruktur' gestellt werden.2%3 Als eine LArt und Weise, durch welche Dinge lesbar werden® kann
der Begriff aber auch, angelehnt an andere Wissenschaften wie die Soziologie oder die Linguistik, den
Zusammenhang einzelner Elemente beschreiben. Struktur fragt hier also nach Wechselwirkung und in

diesem Sinne nach Funktionsweisen.?%4
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Unter dem Begriff der ,Struktur® lassen sich also Relationen einzelner raumlicher Aspekte zueinander,
und wie diese gestalterische Entscheidungen anleiten, beschreiben. Generell konzipiert finden sich
solche in den im Kontext der Obsoleszenz genannten Begriffen der Flexibilitat, Polyvalenz und Red-
undanz wieder. ,Struktur® konstituiert sich auch hier physisch in Form von repetitiven oder modularen

Tragsystemen, die ebenso potentiell generativ sein koénnen.2%®

Argumentationen hierfir finden sich auch bei Steward Brand, der in ,How buildings learn® die Setzung
von Stitzen und modular erweiterbare Bauten als grundlegende Aspekte einer anpassungsfahigen
Architektur beschreibt. Anne Lacaton und Jean-Philippe Vassal vom franzdsischen Biiro Lacaton & Vas-
sal beschreiben im Kontext von Baums und Christiaanses ,Stadt als Loft" diese Kapazitat des Struktu-
rellen im Industriellen als eine der ,Form' entgegenstehende Charakteristik.?%® Erwahnenswert ist hier
auch die modulare Auswechselbarkeit von Gebaudeabschnitten, oder -teilen, zum Beispiel Vorhangfas-
saden. In Gaetano Licatas Betrachtungen zur Transformabilitat einer klassischen Moderne finden sich

ahnliche Darlegungen. Adrian Forty bezeichnet diese Form der Flexibilitat auch als ,Redundanz’. 27

In Denkmodellen der Transformation, die, wie Czechs ,Umbau’, Gregottis ,Modificazione® oder auch
Viollet-le-Ducs ,model, interpretative Lesarten des Vorhandenen als Ausgangspunkt entwerferischen
Handelns begreifen, erhalt dariiber hinaus der Begriff der Vieldeutigkeit oder ,Polyvalenz’ eine beson-
dere Gewichtung. Herman Hertzberger brachte diesen als Gegenentwurf zur Vorstellung einer jegliche
Verdnderung antizipierenden Flexibilitdt auf. Vielmehr, so Hertzberger, wirde Adaptabilitat durch viel-

seitig lesbare Raumkonfigurationen entstehen.?%®

Im Sinne von Baums ,dynamisch-stabilen Strukturen’, oder auch den spéater zu erlauternden Vorstellun-
gen eines dialektischen Verhaltnisses zwischen ,[flexiblen® und ,ikonischen’ Raumen bei EM2N, scheint
diese Idee der Polyvalenz starker fir das insbesondere im Industriellen signifikante Widerspiel hoher
raumliche Spezifitat und struktureller Redundanz eine zutreffende Prazisierung zu sein, um sie als Struk-

tur im oben genannten Sinne zu begreifen.?%°

Auch, wenn sich der Begriff der Struktur in der Industriekonversion also eng mit der physischen Trag-
struktur verknipft, so erhélt er hier eine Bedeutung als zu interpretierende Ordnungssystematik. Gre-
gotti beschreibt diese als ,Matrix“, aus der sich eine Systematik des Neuen generiert. Die physische

Struktur des Vorhandenen wird damit instruktiv fur die methodische Struktur des Entwerfens.?'©

233 ... in Dialog

In den Konzeptionen der Form und der Struktur stehen sich das Generische und das Spezifische dia-
logisch gegenuber. Stewart Brand beschreibt das Ikonische auch mit dem Begriff der ,Seltsamkeit’
(,strangeness®) als eine besondere Qualitat von Konversionen. Machado nutzt im Kontext eines Wech-

selspiels unterschiedlicher Raumkonzepte, beziehungsweise [formaler Vokabularien®, den Begriff der
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LEntfremdung’ (,estrangement®). Die Praxis der Transformation wird hier zu einer Praxis des Dialogs.
Insbesondere im Moment des Akzidentellen der Ruine wird dies zum Ausgangspunkt kreativer Hand-

Iurlgen.211

Ikonische Beispiele hierfir finden sich in den Referenzen Lucca, Split, oder Arles. Hier komplimentieren
sich spezifische stadtréaumliche Formen und flexible Strukturen im oben genannten Sinne. So werden
ehemalige Rénge eines Theaters zu einem strukturierenden, gleichmé&Bigen Raster, wahrend sie in ihrer
spezifischen Geometrie zur Raumfigur im urbanen Geflge umgedeutet werden. Bei Aldo Rossi ist das

Widerspiel aus Generischem und Spezifischem zentrales Momentum in der Transformation der Stadt.?'

Ausgehend von dieser Dialektik lassen sich, analog zu verschiedenen Verstandnissen von Struktur und
Flexibilitdt, auch konkretere Verhandlungsweisen von Gegebenem und Intendiertem einordnen. Liliane
Wongs Verknipfungen von Gordon Matta-Clarks performativen Interventionen und den grundlegen-
den Fragen der Verhandlung des Gegebenen und des Neuen, sind beispielhaft fir eine Rahmung der
Transformation als dialektischer Prozess. Dieser geht, und ahnlich ist es bei Fred Scott, vom Obsoleten
als lesbares und darin generatives System aus. An anderer Stelle findet sich bei Scott der Verweis auf
Hubert Damisch, der in Bezug auf Viollet-le-Ducs Idee des ,models’ vergleichbar argumentiert. Der
Dialog ist hier ein explizit entwurflicher Prozess, tber den Denkmodelle zum Gebauten erschlossen
werden. Diesen Prozess des gedanklichen oder physischen Reduzierens und Evaluierens sieht Scott
als Grundlage der Transformation.?’® Ferner erlautert er: ,Die Aufgabe in der Alteration ist das Suchen
von Kohérenzen bei der Arbeit mit disparaten Elementen, dem Intendierten und dem Existierenden,
ahnlich der Komposition einer Collage. Intervention, wie das Collagieren, ist die Assimilation disparater
Elemente in einer Gesamtlosung, bei welcher die einzelnen Teile zusammenwirken, wahrend sie ihre

jeweils eigene Identitat bewahren. 2"

Colin Rowe und Fred Koetter haben in ,Collage City" dieses Collagieren explizit als eine komposito-
rische Methodik entworfen, die sich speziell auf stdadtebauliche MaBstédbe und insbesondere das
Widerspiel von ,Raumkorpern’, also von Bauten umfasste Stadtraume wie zum Beispiel Platze, und Bau-

korpern bezieht.?'®

Auch die Landschaftsarchitektinnen Ellen Braae und Lisa Diedrich haben die Transformation als einen
dialogischen und iterativen Prozess zwischen einer entwerferischen Zielsetzung und dem Vorgefunde-
nen beschrieben. Er ist hier in besonderer Weise mit einem multimodalen Verortungsbegriff verknupft.
Braae und Diedrich iibernehmen die Uberlegungen Carol J. Burns' und Andrea Kahn, die ,Site‘ als
ein dynamisches Wechselspiel physischer Elemente und &uBerer, etwa gesellschaftlicher, Konstrukte
beschreiben. Im Kontrast zur stadtraumlichen Fokussierung Rowe und Koetters findet sich hier also eine
Interpretation, in der nicht allein ein dialogisches Verhaltnis zwischen Altem und Neuem, sondern auch

komplexere Relationen zwischen physischem Ort und soziokulturellen Uberbauten beschrieben ist. 216
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In diesem Sinne beschreiben der Dialog und das dialektische Verhaltnis des Generischen und des
Spezifischen ein grundlegendes Verstandnis der Transformation als Zusammenbringen disparater Ele-
mente oder auch Ubereinbringen des Vorgefundenen und einer gestalterischen Intention. Hermann
Czech betont hierbei diesen interpretativen Zugang, bei welchem die ,Mehrschichtigkeit’' raumkonstitu-
ierender Merkmale, also zum Beispiel eine lesbare axiale Ausrichtung eines Raumes durch strukturelle
Elemente, Ausgangspunkt oder Ziel der Transformation sein kann.?"In dieser entwurfsmethodischen
Perspektive wird also die Grundkonstitution einer Dialektik aus Form und Struktur zu einem dialogi-

schen Prozess.

2.34 ... in Prozess

Als iterativer Vorgang wird dieser Zusammenhang zu einer Grundkonstitution des Prozessualen in der
Transformation von Architektur. Er verknipft sich mit verschiedenen Ebenen der Zeitlichkeit und einem
Ubertragbaren Verstéandnis dieser Prozessualitédt als Kernelement der Transformation als architektoni-
sche Methode. Der Begriff des ,Prozesses’ ist hierbei als ein Verstandnis von der Offenheit des Trans-
formativen gemeint. ,Letztlich ist ein adaptierter Zustand kein finaler Zustand®, formuliert Stewart Brand
diese Prozessualitat in ,How Buildings Learn'. Vielmehr ist, den Positionen Gregottis und Czech folgend,

das Entwerfen im Bestehenden ein iteratives und evaluatives Weiterfiihren.?'

Brand, wie auch Daniel M. Abramson, verknlupft diese Offenheit mit Konzeptionen der Temporali-
tat. Diese ist weniger in Bezug auf historische Schichtungen oder zeitliche Projektabldaufe gemeint.
Abramson, der hier den Begriff der ,Polytemporalitdat’ verwendet, skizziert dies in ,Obsolescence. An
Architectural History® als ein viertes Zeitverstandnis innerhalb der simultanen Bewegungen der Obso-
leszenz, des Erhalts, der Resilienz, des Widerstands und der Flexibilitat. In Abramsons eigenen Wor-
ten beschreibt er diese Gleichzeitigkeit als einen ,Schnappschuss der Komplexitdt eines singuldren

Momentes, der starker einen Prozess kumulativer Verdanderung impliziert als einen Bruch.«?'®

Diese Ansdtze, wie auch die elaborierteren Diskurse um die Historizitat in den Denkmalschutzdiskur-
sen oder die empirischen Forschungen zu Nutzungsdauer in Debatten der Obsoleszenz, verdeutli-
chen daher weniger prazise und entwurfsmethodisch geradlinig Ubersetzbare Konzeptionen, als eine
Ubergeordnete Komplexitat der Gleich- und Vielzeitigkeit. Denn nicht nur Uberschneiden sich zeitliche
Ebenen der ,Historie® oder der ,Erinnerung’, in den Begriffen Rossis, sondern auch die Position des
Gebauten innerhalb einer Zeitabfolge, die eng mit der Transformabilitdt des Vorangegangen, wie auch

des zukUnftig Transformierbaren, verknipft ist.220

Im Kontext der Transformation und der Fragestellung, welche entwurfsmethodischen Ansétze einer
Revitalisierung des Industriebestandes instruktiv sein konnen, ist diese prozessuale Offenheit, oder
auch Potentialitat des Transformierten, von besonderem Interesse. Sie ergénzt hier eine zuvor beschrie-
bene rdaumliche Offenheit des Industriellen mit einer potentiellen Antwort auf die Frage nach der raum-

lichen Integration industrieller Bauten.
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In den dargelegten Positionen reflektiert sich die Aufgabe der Transformation als Praxis der raumlichen
und zeitlichen Verschrankung. In einer Form-Form-Relation entsteht ein iterativ-dialektischer Gestal-

tungsprozess, in dessen Kern das Widerspiel aus Dynamischem und Permanentem steht.

Die dargelegten Charakteristika dieser Perspektiven der Transformation ermdglichen eine Eingrenzung
des Transformativen als solches. Mit dem Begriff der ,Plastizitat’ soll im Folgenden ein wissenschaftlich

etabliertes Denkmodell in seinen Charakteristiken und seiner Ubertragbarkeit untersucht werden.
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Abb. 24 Materialverformung. John Chamberlains ,Comeover: 2007
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3  PLASTIZITAT

In den vorherigen Kapiteln wurden Positionen zur Konversion und Denkmodelle architektonischer
Transformation besprochen, um Eckpunkte einer analytischen, Entwurfsmethoden generierenden
Betrachtung zu synthetisieren. Sie lassen sich als Handlungen beschreiben, die ausgehend von einer
réaumlichen Betrachtung (im Unterschied zu einer rein strukturellen, programmatischen oder materialbe-
zogenen Betrachtung) eine Verschrankung alter und neuer Raumqualitdten und -konzepte vornehmen.
Sie wirken dabei auf gleich zwei Ebenen integrativ: in der Verbindung von Neu und Alt, und auch als

eine raumliche Konnektivitat in den stadtebaulichen Kontext.

Es ist dieses Verweben und Uberlagern, das im Umgang mit den eingangs genannten Fragestellungen
der Industriekonversion betrachtenswert scheint: Die integrative Arbeit mit dem Industriellen erfordert
hier Denkmodelle, welche die Komplexitat raumlich-funktionaler Veranderung greifbar machen kon-
nen. Dabei haben Positionen zur Industriekonversion ein wechselseitiges Verhaltnis von spezifischen
Problemstellungen und raumlichen Potentialen des Industriellen dargelegt, welche hierliber in Relation
gesetzt werden missen. Die Adaption geht dabei, wie insbesondere in den an die Konversion angren-
zenden Wissensbereichen dargelegt, Uber einfache operative Prinzipien der Addition und Subtraktion,
des Uberschreibens oder des Modellierens, hinaus, sondern erfordert ein simultanes Verstandnis ver-
schiedener Operationen und Wirkungszusammenhange, in denen sich stets eine physikalische Wirk-
lichkeit und eine gestalterische Intention uUberlagern. Um die Ressource der industriellen Bauten als
offentliches Gut der gebauten Umwelt zugédnglich zu machen, bedarf es also eines komplexen Ver-

standnisses dieser Handlungen der Transformation und des Transformierens.

Kann ein Ordnungsbegriff, der diese Aspekte berlicksichtigt, eine entsprechende Klarung vornehmen,
damit allgemeine Prinzipien dieser Positionen tbertragbar werden und auf die Fallbeispiele angewandt
werden koénnen? Der in anderen Wissensfeldern bereits extensiv untersuchte Begriff der Plastizitat
stellt ein Beispiel flr eine solche systematische Rahmung bestimmter transformatorischer Prinzipien
und Prozesse dar. Eine Exploration seiner transdisziplinaren und komplexen Pragung in verschiedenen
Wissenschaftsfeldern kann daher ein Ausgangspunkt sein, Uber eine architektonische Konzeption von
Plastizitat bestimmte Diskurse der Konversion zu synthetisieren und implizites Entwurfswissen zu expli-

zieren.
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31 Morphologie und Strategie. Potentiale

Die beschriebenen transformativen Strategien einen ihr prozesshaftes Moment, ihre situative Adap-
tionsfahigkeit und das Verhandeln zwischen stabilen und dynamischen Komponenten. Letztere kdnnen,
wie im vorherigen Kapitel dargelegt, in den Eingrenzungen auf die morphologische Dynamik von Form
und Struktur sowohl systematisch-strukturierender wie auch raumlich-struktureller Natur sein. Kon-
versionsstrategien, die sich innerhalb dessen einordnen lassen, kennzeichnet also ein strategischer
Umgang mit Formpermanenzen in Wechselwirkung mit dem ,fabric® als einer strukturellen Morphologie.
Sie sind dabei mehr als das rein Adaptive oder Flexible, da neben der situativen Handlung auch voran-
gegangene formende Prozesse evaluiert, sowie funktionale Anforderungen Ubertragen und innerhalb
einer bestimmten entwerferischen Logik eingeordnet werden. Die Adaption als Handlung, oder das
Flexible als Voraussetzung, betreffen unterschiedliche Ebenen (Material, Struktur, Funktion), die gleich-
wohl miteinander verknupft sind. Adaption und Flexibilitat sind Teilbereiche insgesamt plastischer, d.h.
zunédchst [formbarer, Zusammenhénge. Sie nehmen dabei eine Verschrankung von Altem und Neuem
vor. Durch diese Verschrankung wird die Verformung eine Fortschreibung des Bestehenden, welche,
ahnlich einem Palimpsest, unumkehrbar Teil eines neuen Ganzen wird und so Einfluss auf zukinftige

Veranderungen nimmt.

Die Rahmung einer architektonischen Entwurfsmethodik der Transformation bedeutet einerseits eine
Auseinandersetzung mit Konzepten architektonischer Konversion, andererseits eine Auseinanderset-
zung mit der Transformation selbst in deren transdisziplindren Verstandnissen. Die skizzierten Stra-
tegien verweisen auf das Transformieren als ein interpretatives Begreifen der inhdrenten Logik des
Bestehenden — und auf dessen Verschrankbarkeit mit réumlichen Anforderungen einer neuen pro-
grammatischen, stadtebaulichen oder sozio-kulturellen Funktion innerhalb ihrer geometrischen Abhan-
gigkeiten. Die punktuelle, im Jetzt stattfindende und an eine konkrete Entwurfsaufgabe gebundene
architektonische Setzung kennzeichnet hierbei einen morphologischen Prozess, der Uber diese Set-
zung hinaus wirksam ist. In diesem integrativen Moment liegt das Kernpotential einer Eingliederung
obsoleter Strukturen und ihrer Aktivierung als offentlicher Raum, welche ein zukiinftiges Bestehen auf-
grund spezifischer alter wie neuer rdumlicher Qualitdten begtnstigt. Es eroffnet sich ein zu beschrei-

bender Komplex der Gleichzeitigkeit, fiir den es Ordnungsbegriffe zu finden gilt.

Die Art der beschriebenen Verformung, bei welcher die neue Form eine Art prozesshistorische Ver-
bindung zum Vorherigen behalt, jedoch nicht ohne weiteres zu dieser Form zurtickkehren kann, ist
mit dem Begriff der Plastizitat beschrieben, wie er in den Materialwissenschaften, den Neurowissen-
schaften und der Philosophie Verwendung findet. Dort benennt er das Wechselspiel aus Formgebung
und Formerhalt und lasst sich abgrenzen von anderen Verformungsarten wie der Polymorphie oder
der Elastizitat. ' Die Frage ist, ob der Begriff dariiber hinaus eine spezifischere Rahmung dieses Vor-
gangs bieten kann und dabei produktiv wirksam werden kann. In den Naturwissenschaften und insbe-
sondere der Neurobiologie ist die Frage nach der konzeptuellen Verwendbarkeit des Begriffes immer

wieder diskutiert worden, wahrend er im architektonischen Diskurs stets weitgehend unspezifisch an
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eine kunstasthetische Konzeption des Plastischen angelehnt war.? Erkenntnisse aus der Vielseitigkeit
der Auseinandersetzung mit dem Begriff bieten eine Bandbreite an Prazisierungen und Konzeptualisie-
rungen, die gerade im Bereich des prozesshaften Verstandnisses ein produktives Moment entwickeln.
Ist er also in transdisziplindrer Lesart auf die Architektur, welche dem hierdurch beschriebenen Ver-
formungsprinzip so nahe scheint, Ubertragbar und in einer entsprechend konzeptionellen Verwendung

erkenntnisgewinnend?

Im Versuch einer solchen Anwendung soll der Begriff angesichts der zuvor erérterten spezifischen
Probleme zeitgendssischer Industriekonversion auf einer entwurfsmethodischen Ebene vorhandene
Strategien extrahieren, und so allgemein zugénglich machen. Als komplexer Ordnungsbegriff kann er
moglicherweise dazu beitragen, die spezifischen Problemldsungen einzelner Architekturschaffender
im Kontext gebauter Fallbeispiele mit Hilfe eines transdisziplinér etablierten Rahmens, den der Begriff
durch seine wissenschaftliche Pragung bietet, Ubertragbar zu machen. Die Betrachtung theoretischer
Denkmodelle der Transformation in der Architektur hat auch gezeigt, dass in den Uberschneidungen
mit angrenzenden Diskursen eine hohe Bandbreite transformatorischer Handlungsweisen liegt, deren
Querschnitt konzeptionell bislang jedoch nur implizit vorhanden ist. Der Begriff der Plastizitét, auch in
seiner urspringlichen Bedeutung der physischen Verformung und als formschaffende Handlungsweise

der Kunst, scheint hier besonderes Potential als synthetisierendes Werkzeug aufzuweisen.

311 Morphologisches Prinzip

Die Auseinandersetzung mit dem Begriff der Plastizitat ist zunachst eine Auseinandersetzung mit vor-
handenen Definitionen von Formungsvorgéngen und -handlungen. Dabei sind diverse Begriffe fir die
Beschreibung von Transformationen in unterschiedlichen Kontexten gelaufig: Flexibilitat, Elastizitat,
Polymorphie, Viskositat, Variabilitdt, Vikarianz oder Varianz sind dabei nur einige Terminologien, die
sich mit dem Transformatorischen und den Eigenschaften von Verformungen beschéftigen.® Sie bieten
konkrete Definitionsrahmen, die in variierender Prazision und Tiefe in wissenschaftlichen Zusammen-
hangen erarbeitet worden sind. Kaum einer dieser Begriffe ist dabei jedoch so breitgefachert wissen-
schaftlich betrachtet worden, wie jener der Plastizitat — worin sich sowohl ein prézisierendes Potential
findet als auch die Schwierigkeit, eine kohédrente Definition aus der Vielzahl an Verstandnisweisen
zu destillieren. Der Begriff der Plastizitat ist in drei expliziten Zusammenhangen besonders distinktiv
gepréagt: Als kunstasthetischer Begriff findet er eine normative Verwendung, in den Materialwissen-
schaften erféhrt er mathematische Konkretisierungen und in den Neurowissenschaften hat er sich zu

einem produktiven Konzept entwickelt.

Die franzosische Philosophin Catherine Malabou schreibt in ihrem 2009 erschienenen Buch ,Plasticity
at the Dusk of Writing’, einer von mehreren philosophischen Auseinandersetzungen Malabous mit dem
Begriff, Plastizitat sei das ,most (..) heuristic tool of our time*, also ein ,heuristisches Werkzeug". Im
Kontext von Malabous Betrachtung des Begriffes als Konzept, das unter anderem eine Vergleichbarkeit

zwischen philosophischen Positionen ermoglicht, kann ,heuristisch’ als erkenntnisforderndes Moment
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mittels eines konzeptuellen Uberbaus verstanden werden. 4 Hierin reflektiert sich eine Position, die in
ahnlichen Worten bereits 1976 bei dem franzosischen Neurowissenschaftler Jacques Paillard zu finden
ist, der in seinen Betrachtungen zur Verwendung des Begriffes in den Neurowissenschaften von einem
,generateur d‘hypotheses® sprach.5 [Abb. 25] Zuschreibungen, die flr sich allein noch keine Konzept-
fahigkeit belegen, jedoch auf den Diskurs um eine reflexive wissenschaftliche Konzeptualisierung ver-
weisen. Interessant an dieser Betrachtung ist die Konnotation des Begriffes als Werkzeug, die tber eine

reine Verwendung als beschreibendes Adjektiv hinaus verweist.

Malabous und Paillards Ubereinstimmung verweist auf eine hohe Reflexivitdt der Diskurse um den
Begriff selbst, die insbesondere in den Neurowissenschaften des 20. und 21. Jahrhunderts nachvoll-

ziehbar ist.®

Der Begriff der Plastizitat ist der Architekturdisziplin vor allem in seiner kunstdsthetischen Pragung
geléufig, welche ihn mit der Plastik und im weiteren Sinne der Bildhauerkunst verkntpft. Die Plastizitat
einer Fassade oder eines Gebdudevolumens erhalt hier normativen Charakter, da sie eine besondere
qualitative Formgebung beschreiben soll. Eine detaillierte Definition von Plastizitdt, oder des eingangs
skizzierten konzeptionellen Gebrauchs, ist dieser eher landldufigen Verwendung fern. Die Zielstellung
dieses Kapitels liegt daher nicht allein in der Darstellung des Begriffes innerhalb derjenigen wissen-
schaftlichen Bereiche, welche ihn ausfihrlicher prazisiert haben, sondern ebenso in der Klarung des
Begriffes in seiner Verwendung in der Architektur — als Ausgangslage einer notwendigen Distinktion flr
eine konzeptionelle architektonische Definition. Als Verhandlung der Form als Idee, und der Formge-
bung in ihrer Abhangigkeit zum Material, gibt dieser Diskurs durchaus — wenn auch nicht in zwingender
Verbindung zur Wortbedeutung — bestimmte Denkmodelle preis, die — wie zum Beispiel in der Arbeit
des Kunsthistorikers Dietmar Ribel — ebenso zu einer spezifischen Konzeption des Begriffes der Plas-

tizitat beitragen kénnen.”

31.2 Etymologie

Plastizitdt beschreibt im allgemeinen Sprachgebrauch zumeist die kérperhafte Anschaulichkeit einer
Form, oder auch die Lebhaftigkeit einer Beschreibung. Sie benennt auBerdem die (Ver-)Formbarkeit

eines Materials und kann hier auch im Ubertragenen Sinne angewandt werden.®

Der Begriff der Plastizitat leitet sich ab vom griechischen ,plassein’, was in etwa in ,aus weicher Masse
formen‘ Ubersetzt werden kann. Der Wortstamm findet sich so z.B. in der ,ars plastik[]‘ als ,bildende,
gestaltende, formende Kunst'. Die lateinischen Begriffe ,plasticus’ und ,plasticé’ sind hiermit gleichbe-
deutend.® Sowohl tiber die Verwendung in der antiken Kunst, als auch die Verwendung in den antiken
Wissenschaften in Form der vis plastica® (der plastischen Kraft) aus dem theoretischen Werk Theo-
phrasts, findet sie in der Neuzeit Eingang in den européaischen Kultur- und Sprachraum. So Ubersetzt
der Gelehrte Athanasius Kirchner im 17. Jahrhundert die vis plastica® zum ,spiritus plasticus’. Fur den

englischen Sprachraum findet sich das bereits ins Angelsédchsische tbertragene ,plastic’ in der Bedeu-
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tung ,capable of shaping or molding® um ca. 1630.1° Analog finden sich das eingedeutschte ,Plastik’
oder ,plastisch’ spatestens ab dem 18. Jahrhundert als Begriffe in der Kunst, abgeleitet aus dem franzo-

sischen ,plastique‘ oder auch ,plassein‘ (formen’)."

Der Begriff der Plastizitat ist — insbesondere in der deutschen Sprache — stark geprédgt von einer kunst-
asthetischen Tradition.'? Teile dieser haben sich in den Alltagsgebrauch Ubertragen. Mit der Plastik ist
sowohl das Kunstobjekt, als auch der Kunststoff bezeichnet, die sich beide darin gleichen, geformt und
formbar zu sein. Wie im Falle von Beuys' ,sozialer Plastik’, oder Hegels ,plastischer Dialektik’, kann der
Begriff ebenso abstrakte Formungsprozesse oder -konzepte beschreiben. So auch, wenn er im Uber-
tragenen Sinne als Kunstfertigkeit in der naturgetreuen Ubertragung der Wirklichkeit in ein Artefakt

verwendet wird, wie etwa bei Heinrich Heine und dem Begriff der ,plastischen Poesie' in der Lyrik. 3

Der Begriff der Plastizitdt besitzt neben dieser kulturellen oder etymologischen — genauer: onomasio-
logischen — Ambivalenz, noch eine andere inharente Widerspriichlichkeit. Catherine Malabou bemerkt
hierzu: ,[...] [das Wort Plastizitat, Anm.] bezeichnet gleichzeitig die Fahigkeit, eine Form annehmen zu
konnen (Ton und Lehm werden zum Beispiel als ,plastische’ Stoffe bezeichnet) und eine Form geben zu

konnen (wie in der Kunst oder in der plastischen Chirurgie).“14

Plastizitdt verweist demnach nicht nur auf ein Subjekt, sondern auch auf dessen Entstehungsprozess.
Malabous Beispiel verbildlicht, dass eine Tonplastik nicht ,nur® aus Ton besteht, sie ist aus Ton ,geformt’.
Dies beinhaltet einen spezifischen Formungsprozess (im Falle des Tons einer Kombination von An- und
Abtragen als auch Verformen von Material), sowie ein materialimmanentes Formungsverhalten, das sich
zum Beispiel von dem von Holz, Bronze, Marmor oder Wachs unterscheiden lasst und ein entspre-
chendes handwerkliches Vorwissen bendtigt. Explizit ist diese prozessuale Interpretation in der Kunst-
asthetik in Bezug auf den Wortstamm jedoch nicht darzustellen, zumindest nicht als Unterscheidung
zum Begriff der Skulptur, wohl aber ist sie in den Diskursen der Kunstadsthetik zum Begriff der Form als
generisches Konzept reflektierbar. In direktem Zusammenhang mit dem Begriff der Plastizitat findet sich

das Prozessuale jedoch in den Materialwissenschaften und den Neurowissenschaften.

All jene Interpretationen des Begriffes sind in polyvalenten wissenschaftlichen Betrachtungen kontext-
ualisiert, die ihn sowohl als kaum greifbares kunstédsthetisches Ideal wie auch als prazises morpho-
logisches Konzept interpretieren — auch aufgrund der Popularisierung des Begriffes in den modernen
Wissenschaften des 19. Jahrhunderts.” Es ist dann aber auch eben diese teils beliebige Benutzung,
welche schlieBlich in den Neurowissenschaften der 1970er Jahren eine rege Debatte um die Verwen-

dung des Begriffes entfacht und in der Folge zu einer Prazisierung und Konzeptualisierung fuhrt.

31.3 Werkzeug und Konzeption

In dieser reflexiven Entwicklung entfaltet der Begriff sein eigentliches Potential: Als Konzept kann er als
transdisziplindr elaboriertes Werkzeug nicht nur Forschung beschreiben, sondern ein erkenntnisge-

winnendes Instrument darstellen. In einer architektonischen Definition kann er hier bestimmte Aspekte,
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die im vorherigen Kapitel als mogliche Zugdnge zu bestimmten Fragestellungen architektonischer
Konversion herausgestellt wurden, rahmen, ordnen und gegentberstellend evaluieren. Fiur eine Ver-
wendung des Begriffes als Betrachtungsrahmen zur Analyse bestimmter morphologischer Konversions-
strategien bedarf es daher der Ermittlung einer koharenten Definition des Konzepts der Plastizitat und
eines daraus abzuleitenden architektonischen Konzepts als Instrument der Forschung im Kontext von

Industriekonversion.

Neben zentralen Positionen der neurowissenschaftlichen Diskurse der 1970er Jahre finden sich auch
zeitgendssische Auseinandersetzungen, so zum Beispiel in den Forschungen des kanadischen Anth-
ropologen Tobias Rees. Als wichtiger Ausgangspunkt fur die Konzeptualisierung des Begriffes lassen
sich — sowohl in Catherine Malabous zunachst auf Hegel bezogener philosophischer Auseinander-
setzung als auch in Tobias Rees' Kritik an der Begriffsverwendung in den Neurowissenschaften des
19. und 20. Jahrhunderts — Georges Canguilhems epistemologische Forschungen zur Unterscheidung
zwischen dem Begriff und dem Konzept der Plastizitat herausstellen.'® In dieser reflexiven Betrachtung
wird Plastizitdt zum evaluativen sowie generischen Werkzeug. Im Zusammenspiel mit dem inharent
Transformativen, wie es an unterschiedlichen Stellen teils implizit, teils explizit, auftaucht, synthetisiert
sich dabei moglicherweise auch ein architektonisches Werkzeug, das spezifisch das Transformative
und auch das Morphologische mittels transdisziplinér eruierter Charakteristika zuganglich und transfer-

fahig machen kann.

314 Wort, Konzept, Entwurfsmethodik

Die folgende Auseinandersetzung mit dem Begriff und dem Konzept der Plastizitat stellt zuerst grund-
legende Bedeutungsarten, wie Fragestellungen und Schwierigkeiten in der Begriffsverwendung, dar.
Dabei wird innerhalb dieser Arbeit nicht die Zielstellung verfolgt, eine vollstdandige etymologische,
semasiologische oder onomasiologische Herleitung des Begriffes vorzunehmen.” Die Begriffshistorie
ist jedoch derart verzweigt, dass ohne genauere Kontextualisierung kein Vordringen zu einer transdis-

ziplindr koharenten Definition méglich scheint.

Dazu werden bestimmte Charakteristika des Begriffes innerhalb der zahlreichen Verwendungen in drei
unterschiedlichen Pragungen dargestellt: Der kunstdsthetischen Pragung, welche der verbreiteten
architektonischen Verwendung vorausgeht, der naturwissenschaftlichen Pragung, die eine distinktive
Definition als Beschreibung einer bestimmten Transformationsart herausstellt, sowie der neurowissen-
schaftlichen Pragung, aus welcher eine konzeptuelle Definition von Plastizitat entspringt. Dabei werden
grundlegende Prinzipien der Plastizitat als Formungsbegriff aufgezeigt. Eine Herausarbeitung trans-
disziplindrer Koharenz in der Definition des Begriffes soll in dieser Hinsicht erste Ubertragbare Aspekte

aufzeigen.
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In Synthese mit dem vorherigen Kapitel zur Konversion als architektonischer Aufgabenstellung soll auf
Grundlage dieser Erkenntnisse eine Ubertragung in eine architektonische Definition skizziert werden,
um diese dann im Folgekapitel in Fallbeispielen als produktiven Zugang zu den eingangs umrissenen
Umnutzungsstrategien zu Uberprifen. Aspekte der raummorphologischen Verédnderung von Bestehen-
dem im Sinne einer solchen Plastizitat sollen hiertber als Entwurfsmethoden explizit und Ubertragbar
gemacht werden. Dafiir scheint der Begriff im Zusammenhang mit der Umformung bestehender Bauten
und der Ambivalenz des strategischen Zugangs nahezuliegen, und in seiner vielseitigen Durchdrin-

gung ein erkenntnisreiches Regelwerk bereitzulegen.
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3.2 Plastizitdat und Form. Ars und vis plastica

Der Wortstamm des Begriffes der Plastizitat soll in dieser Arbeit zunachst in zwei onomasiologische
Strénge geteilt werden, die mit den Oppositionsbegriffen der ,ars plastica® und vis plastica® bezeichnet
werden konnen. Diese Anndherung ist nicht als sprachwissenschaftliche oder streng wissenschaftshis-
torische Untersuchung zu verstehen, sondern soll durch begriffliche Zweiteilung einen vergleichenden
Uberblick tiber zwei inhaltlich in weiten Teilen unterscheidbare Verstandnisméglichkeiten geben und
diese anhand einer Kontextualisierung des Begriffes in unterschiedlichen Feldern verdeutlichen. Dieser
Uberblick ist notwendig, um die kunstédsthetisch gepréagte Verwendung in der Architektur zu verstehen

und demgegenuber das Potential des Begriffes in seiner naturwissenschaftlichen Pragung zu erlautern.

Selbstverstandlich lasst sich die Begriffsverwendung dabei nicht gédnzlich von dessen Ursprung als
Gegenbegriff zur ,ars plastica® und deren idealisierendem Moment I6sen, und in vielen Fallen durfte
die Nutzung des Begriffes auf seine wortliche Bedeutung des ,Formens’ zurlickgehen, ohne, dass ein
gesonderter Bezug auf kunstdsthetische oder explizit naturwissenschaftliche Diskurse nachverfolgt

werden kann.

Ausgehend vom lateinischen Begriff der ,ars plastica® kann jedoch ein kunstasthetischer Interpretati-
onsstrang, in welchem er tendenziell Objekte in statischen, raumlichen Eigenschaften beschreibt, nach-
gezeichnet werden. Als Gattungsbegriff der Bildhauerkunst Idsst sich ein Plastizitatsbegriff im Sinne
einer Skulpturalitat oder Dreidimensionalitat, und im Ubertragenen Sinne auch der Anschaulichkeit oder
(gedanklichen) Greifbarkeit, ableiten. In dieser Bedeutung beinhaltet der Begriff eine je nach Kontext
mehr oder weniger implizite Wertung der kiinstlerischen oder handwerklichen Fahigkeit einer Kinst-
lerin oder eines Kinstlers und hierin eine Kontextualisierung innerhalb einer bestimmten Idealvorstel-

lung.”®

Im Kern entprozessualisiert die Kunstasthetik die Gattung der ,ars plastica® zugunsten dieses normati-
ven Potentials: Die Plastik wird Verweis auf ein spezifisches, statisches Ergebnis einer klinstlerischen
Handlung, bezieht sich jedoch nicht mehr auf den Prozess des Schaffens an sich. Plastizitat wird so zur
Beschreibung einer normativierten raumgreifenden Dreidimensionalitat, deren Qualitat z.B. durch eine
antikisierende Idealvorstellung bestimmt ist. Die architektonische Verwendung der Begriffe der ,Plastik’,
des ,Plastischen’ oder der ,Plastizitat’ ist an diese Pragung angelehnt und entwickelt keinen eigenstan-
digen Diskurs. Querbezlge des Prozessualen finden sich dennoch: Wenngleich nicht explizit in Ver-
bindung mit der wértlichen Bedeutung des Begriffes stehend, findet sich im ideell-normativen Moment
der Plastik durchaus eine Kohdrenz zu einem einfiihlungsasthetisch gepréagten Diskurs der ,Form* als

Verhandlung zwischen Akteur und Material im spezifisch Raumlichen.”®

Dieser Pragung der ,ars plastica® kann der Gegenbegriff der vis plastica® gegenitibergestellt werden.
Dieser bezeichnet urspringlich die formende Kraft im Erdinneren in den Vorstellungen antiker Gelehr-

ter. Die \vis plastica‘ ist dabei weniger die formende Kraft eines handelnden — wie auch immer gearteten
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Abb. 26 Plastik zwischen Prozess und Objekt. Auguste Rodins ,La Pensée’ im Arbeitsstand 1901
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— Individuums, sondern eher ein von diesem Individuum implantierter Prozess.?° Der Begriff der vis
plastica’ verweist also auf eine naturwissenschaftliche Pragung, die stdrker mit einer konkreten Pro-

zessbeschreibung sowie einem inneren Formtrieb verknipft ist.

In dieser Bedeutung zunachst fur die frihe Geologie interessant, erfahrt der Begriff konzeptuelle Erwei-
terung vor allem in der Biologie — als phéanotypische Anpassung im Sinne von Darwins Evolutions-
theorie — und damit verbunden in Psychologie und Verhaltensforschung — als Formbarkeit des Geistes.
Im Gegenzug zur kunstdsthetischen Begriffsverwendung kommt der Plastizitat hier ein komplexeres,
heuristisches Moment zu. Theorien der Plastizitat beschreiben und prognostizieren in diesen Feldern

transformatorische Prozesse.

In diesen Diskursen erhélt der Begriff spezifische Merkmale zur distinktiven Abgrenzung gegeniiber
anderen Transformationsbeschreibungen. Diese Spezifik, welche in der Kunstdsthetik weitgehend
unbenannt bleibt, ist Grundlage fir die insbesondere in Neurowissenschaften und Philosophie anhal-
tenden und erkenntnisreichen Diskussionen zum Konzept der Plastizitat. Eine vergleichende Annahe-
rung beider hier skizzierter Strange soll helfen, Plastizitat als Ordnungsbegriff naher zu definieren und
erste Grundziige von zu erforschenden Entwurfsmethoden darzustellen. Die Konzeptualisierungen der
Neurowissenschaften und der Philosophie stehen dann in jeweils eigenen Wechselwirkungen mit die-

sen Pragungen und werden anschlieBend dargelegt.

3.21 Ars Plastica. Plastizitat als asthetischer Grundbegriff
3.2141 Plastik als Gattungsbegriff

Die alltagssprachliche und architektonische Verwendung des Begriffes leitet sich zumeist aus seiner
vorwiegend kunstasthetischen Pragung ab. Dem lateinischen ,ars plastica‘ als Gattungsbegriff folgend,
fand er in den Bezeichnungen ,plastique’ (frz.), ,plastic’ (eng.) oder eben dem deutschen ,Plastik’ Ein-
gang in den europdischen Sprachraum und einen westlich geprédgten Diskurs. Hier beschreibt er im
Allgemeinen ein dreidimensionales Bildwerk als Produkt der Bildhauerkunst. Er wird in seiner kunst-
asthetischen Verwendung jedoch auch zum normativen und idealisierenden Begriff, der nicht mehr
eindeutig dem physischen Objekt der Plastik als aus einem spezifischen Material und bestimmten
Formungsprinzipien entstandenem Artefakt zuzuordnen ist, sondern der als kategorische Einordnung

unterschiedliche &sthetische Diskurse reflektiert.

In Folge dieser Entkopplung ist der kunstasthetische Begriff der Plastik nicht trennscharf als ein trans-
formatorisches Konzept abzugrenzen. Er wird deshalb teils mit anderen Begriffen, wie zum Beispiel der
Skulptur, synonym. Landlaufige Definitionen der Plastik als Ergebnis additiver Formungsprinzipien — im
Kontrast zur Skulptur als subtraktiver Formungsprinzipien — sind in einem kunstéasthetischen Diskurs
nicht nachzuvollziehen, wie unter anderem durch die Kunsthistorikerin Christina Dongowski dargelegt

worden ist. So wurde der altgriechische Begriff ,plastiké’ bereits in der hellenistischen Kunstliteratur
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als verallgemeinerter Uberbegriff unterschiedlicher Produktionstechniken genutzt. Auch in einer friih-
neuzeitlichen Kunsttheorie wird die Plastik hier sowohl der ,scultura‘ als auch aufgrund des additiven

Charakters der ,pittura’ zugerechnet21

Die Abwesenheit einer Konzeption des Morphologischen und letztlich Materialqualitativen im kunst-
asthetischen Diskurs konnte als zu Uberwindende Gegenposition gelesen werden, bietet aber ebenso
ein produktives Potential. Denn die tendenziell unscharfe Verwendung des Begriffes lasst Raum, den
Begriff in anderer, das Morphologische akzentuierender, Bedeutung als konzeptionelles Werkzeug
zu benutzen, ohne fachbegrifflich zu kollidieren. Als Konstitution eines Verstandnisses von Raum und
Material innerhalb eines Diskurses um den Begriff der ,Form® selbst, er6ffnet der Begriff der Plastik
dartiber hinaus auch Denkmodelle, die durchaus mit dem Prozessualen als Verhandlung von Material,

Intention und Raum riickgekoppelt werden kdonnen.

3.21.2 Plastik als Normativ und Ideal

Der Begriff der Plastik wird bereits in hellenistischer Literatur als ,plastiké’ und in rémischer Literatur als
,plastica‘ als Oberbegriff flir unterschiedlich hergestellte Skulpturen verwendet. Die Kunsthistorikerin
Christina Dongowski weist in ihrer kunstasthetischen Aufarbeitung des Begriffes ,plastisch’ in diesem
Zusammenhang darauf hin, dass die eigentliche Relevanz spéaterer asthetischer Begriffsbestimmungen
in der Antike vor allem in den erkenntnistheoretischen und metaphysischen Diskussionen zu suchen
sei. Plastiken seien hier auch Topoi eines verbildlichten Hinweises auf die Vollkommenheit des Seins.
Als Beispiel nennt Dongowski den griechischen Gelehrten Plotin, bei welchem die Arbeitsweise des
Wegnehmens (,aphairesis’, oder im Lateinischen: ,abstractio®) einen Weg der Erkenntnis darstellt. Diese
,Funktionalisierung der Kunst® sieht Dongowski in der italienischen Renaissance und dem deutschen

Idealismus fortgefiihrt. 22

Anders formuliert: Das Objekt der Plastik wird in dieser Perspektive zur Reprédsentation eines Ideal-
zustandes und spaltet sich somit ab von einer naturwissenschaftlichen Konzeption als Reprédsentation
eines Prozesses plastischer Formung. Diese Idealisierung als zentraler Topos der Plastizitat im kunst-

asthetischen Diskurs soll im Folgenden naher beleuchtet werden.

Halt der Begriff in der Neuzeit insbesondere im englischen und franzésischen Sprachgebrauch stéarker
Einzug in den technisch-wissenschaftliche Wissensbereich, bleibt er im deutschen Sprachraum eng mit
dem Kunstobjekt der Plastik verbunden. Weniger als technischer, sondern als theoretischer Begriff wird

er so Teil der deutschen Asthetik und Kunsttheorie.?>

Unter anderem in den Abhandlungen des deutschen Dichters und Philosophen Johann Gottfried von
Herder ldsst sich dabei eine Verkntpfung von Objekt und kreativer Handlungsweise nachvollziehen.
Der Plastik ist hier in ihrer Korperhaftigkeit ein besonders hoher &sthetischer Stellenwert zu eigen.
Denn in Herders kunstasthetischer Auffassung ist der Akt des skulpturalen Schaffens, so wie auch die

Sinneswahrnehmung eines physischen Objektes und das damit verbundene Nachfiihlen dieses schop-
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ferischen Aktes, die urspringlichste Form der Identifikation mit der Schépfung an sich.?* Der Begriff
der Plastik ist hier kein reiner Gattungsbegriff, sondern ein qualitatives, &sthetisches Urteil und eng
verknipft mit einer haptisch-sensualen Qualitat. Dieser Unterschied wird spéter auch bei Einfihlungs-
asthetikern wie Heinrich Wolfflin oder August Schmarsow eine Rolle spielen, und nimmt damit auch

Aspekte einer modernen kunstasthetischen Verwendung des Begriffes vorwegA25

In der klassisch-romantischen Asthetik verkniipft sich im 18. und 19. Jahrhundert das Ideal einer antiken
Kunst als hochstem Ziel der zeitgendssischen Kunst mit diesem asthetischen Urteil. Der Begriff wird so
synonym mit einer idealisierten Form der griechischen Skulptur, und leitet hieraus eine Art dsthetischen
Auftrag der Gegenwart ab.2® Ausdriicklich formuliert es 1817 Johann Wolfang von Goethe: ,Der Haupt-
zwecke aller Plastik, welches Wortes wir uns kiinftiglich zu Ehren der Griechen bedienen, ist, dass die

Wiirde des Menschen innerhalb der menschlichen Gestalt dargestellt werde.“?’

In dieser spezifisch deutschsprachigen Debatte und ihrer Verbreitung in Zeitschriften und Konversa-
tionslexika wird der Begriff der Plastik und des Plastischen zu einem populdaren Subjekt der Kunstkritik,

dessen eigentliche Wortbedeutung gegeniiber der Stellvertretung antiker Ideale zuriickweicht.?®

Hier zeigt sich somit eine bezlglich der onomasiologischen Nachvollziehbarkeit komplexe polyvalente
Pragung des Terminus, welche nicht von seiner etymologischen Herkunft ableitbar ist, sondern in den
Diensten spezifischer asthetischer Stromungen steht und einen hdchst normativen Charakter erhalt.
Damit unterscheidet er sich wesentlich von den Pragungen des Begriffes in den naturwissenschaft-

lichen Wissensfeldern.

3.21.3 Plastik als Gegenbegriff zum Raum

Im Stilpluralismus und Historismus des ausgehenden 19. Jahrhunderts verfestigt sich die Plastik als
kunstgeschichtlicher Grundbegriff, der die statischen Qualitdten skulpturaler Formen beschreibt. In
Fortfihrung Herders einfiihlungsésthetischer Konzeptionen wird das Plastische ebenso Teil einer wahr-
nehmungspsychologisch-anthropologischen dsthetischen Argumentation und beschreibt eine weniger
referenzielle oder normative, sondern aus einer bestimmten sinnlichen Wahrnehmungsweise heraus

argumentierte Qualitat. 2°

Das prozessuale Moment der Plastik bezieht sich hierbei nicht auf das Objekt im Entstehen, sondern
das Subjekt im Wahrnehmen, in diesem Fall auf den Bildhauenden, der im Unterschied zum Malenden
seinen Tastsinn nutzt, sodass ,der dreidimensionale Kérper aus dem formlosen Brei“ entstehe, formu-
liert es August Schmarsow im Jahr 1899.3° Das Plastische ist also in erster Linie das Taktile, und darin

auch ein weiterer Aspekt der Bewegung. Das Material besitzt keine plastische Qualitat per se’!

Eine konkrete materialqualitative Wertung findet sich bei Adolf von Hildebrand, welcher die Model-
lierung in Ton minderwertig gegeniber der subtraktiven Bearbeitung von Stein sieht: ,Beim Stein tritt

dagegen das unfertige Bild immer nur im Gegensatz zum Steine auf — zu einem ungeformten Element,
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aus welchem das Unfertige als ein Gewachsenes hervorddammert, weshalb die Fortsetzung seines
Wachstums als natiirliche Zukunft anmutet.“3> Schmarsow argumentiert allgemeiner mit der Taktili-
tat und der damit verbundenen Einfiihlung in Material und Objekt: ,Und deshalb wére es richtiger zu
sagen: die Plastik geht Giberhaupt nicht von einer Raumvorstellung sondern von einer Kérpervorstellung
aus. [...] Die Plastik ist Darstellung unseres organischen Kérpers nach seiner bleibenden Bedeutung,
als auch ohne Beziehung zu einem umgebenden Raum, der diesen Korper bedingen, beeintrachtigen
und Abhangigkeit vom allgemeinen Strom des Geschehens hineinziehen kénnte >3 Die Plastik ist in
einem Wahrnehmungskomplex mit dem umgebenden Raum in Beziehung gesetzt. Raum und Plastik
beeinflussen einander, sowie eine ganzheitliche Wahrnehmung ihrer Gesamtheit, und sind darin mehr

als reine Gegenbegriffe.

Als solch ein dialektischer Gegenpol ist der Begriff der Plastik auffallig und fligt sich in die dialektischen
Ansatze formanalytischer Betrachtungen der Zeit ein. Dies reflektiert sich in Wolfflins Kunstasthetik und
den unterschiedlichen Konzeptionen von Raum in Renaissance und Barock.3* Weitere Bezeichnungen
dhnlicher Polarititen finden sich in Gegenbegriffen wie ,optisch-haptisch® bei Alois Riegl®®, konkav-
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konvex‘ bei Herman Sorgel® und auch ,réumlich-plastisch® bei Siegfried Giedion®’.

3.214 Plastik und Formwerdung

In Adolf von Hildebrands Schrift ,Das Problem der Form in der bildenden Kunst' verknipft er den Begriff
der Plastik (an dieser Stelle abermals mit dem der Skulptur synonym) mit dem kunstasthetischen Begriff
der Form. Hierin eroffnet sich ein transformatives Moment, ldsst sich doch das Pradikat der Plastik
durchaus in Verbindung bringen mit dem Begriff der Form in seiner aristotelischen Ausprdagung als Idee.
Weder Plastik noch Form sind hier gleichbedeutend mit dem Objekt, sondern liegen ihm als Konzept

oder Ideal zugrunde und sind die Ubertragung eines intellektuellen Konzeptes in eine Gestalt.®®

Form ist also ein komparativ etabliertes Moment, das sich — anders als die Erscheinung der Dinge — nur
in kindsthetischer Erfahrung erfassen lasst. Die Plastik ist in Konnotation zu diesem Gedanken der Form

weniger Objekt als generisches Moment.*®

Wie der Architekturtheoretiker Adrian Forty betont, liegt Hildebrands besonderer Gedanke in der Uber-
tragung dieser Formvorstellung in die architektonische Kategorie des Raumes. Denn Form ist in diesem
Sinne, sowohl bei Hildebrand als auch bei seinem Zeitgenossen Schmarsow, nur ber den Raum zu
erfahren.*® Das Plastische als gestaltetes Artefakt dieser Raumvorstellung wird so zur Verhandlung

wahrnehmungstheoretischer Konzepte und ganzkorperlicher Erfahrung.

Auf andere Art und Weise mit dem Begriff der Form verknupft, findet in der einfiihlungsasthetischen
Architekturkonzeption das Plastische als materialspezifische Abhéangigkeit Wiederkehr. Einleitend in
sein ,Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur® verdeutlicht Heinrich Wolfflin 1886 den fir
ihn essenziellen Gegensatz von Stoff- und Formkraft als zentrales Thema der Baukunst. Die Stoffkraft

meint hierbei z.B. die stoffimmanente Schwere und Starrheit des Steins, wahrend die Formkraft die-
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jenige kinstlerische Gestaltung meint, welche diese Stoffkraft aufzuheben vermag und in die aufstre-
bende Leichtigkeit z.B. einer griechischen Saule Ubertragen kann. Wolfflin nennt hier weder Plastik
noch Plastizitét, referenziert jedoch einen anderen Begriff: ,Formkraft ist also nicht nur als Gegensatz
der Schwere, vertikal-wirkende Kraft, sondern das was Leben schafft, eine vis plastica, um diesen in der

Naturwissenschaft verpdnten Ausdruck hier zu gebrauchel’].“‘H

Form tritt hier also sowohl als generatives Moment, wie es im Normativen bei Goethe und anderen
gelesen werden kann, als auch als generisches Prinzip im Sinne Schmarsows und Hildebrands auf.*? In
beiden Fallen verknlpft sich diese Konzeption mit dem Subjekt der Plastik. Zwar ist der Wortstamm des
Plastischen damit nur allegorisch in Verbindung zu bringen, da es in seiner Bedeutung mit dem Skulp-
turalen weiterhin austauschbar bleibt, nichtsdestotrotz offenbart sich hier eine Konzeption des spezi-
fisch dreidimensionalen, dynamisch wahrnehmbaren und tber das Bildwirksame hinaus Gestalteten als
Ausdruck eines hoheren Ideals und einer inhéarenten, materiellen Qualitat. Deutlich wird eine derartige
Konstitution der Form in Abhangigkeit zum Material auch bei Gottfried Semper, dessen Interesse dabei
weniger im Kunstwerk, als dem ,Kunstwerden® liegt, also dem Prozessualen. Das Kunstwerk selbst wird

in diesem Prozess ,der formale Ausdruck einer Idee®. 43

Wenngleich der Begriff der Plastik oder des Plastischen in diesen Kontexten wahlweise als Nebenpro-
dukt oder Stellvertreter tibergeordneter @sthetischer Konzepte zu Form und Gestalt Verwendung findet,
ohne in seiner eigentlichen spezifischen Bedeutung wirksam zu werden, so halt die Konnotation von
Plastik und Form durchaus eine konzeptuelle Struktur bereit, welche das Plastische in die Ndhe des

Formenden und Geformten rickt.

Da der Wortstamm des Begriffes in seiner Austauschbarkeit mit dem Begriff der Skulptur als kinst-
lerischem Erzeugnis, oder als Gattungsbezeichnung, keine pragende Wirkung mehr besitzt, verbleibt
diese Konzeption jedoch im Interpretativen. Das Plastische ist in der Kunstasthetik schon in seinen
Urspriingen von seiner Funktion als transformatorisches Prinzip, wie es sich in den Naturwissenschaf-
ten findet, entbunden. Als Ausdruck und Ergebnis des Formenden und des Geformten erhélt die Plastik
jedoch eine hier erwdhnenswerte Konnotation als Verhandlung konzeptioneller Formvorstellungen und

deren materieller Gestaltwerdung.

3.215 Plastik und Plastizitat in der Moderne

Im 20. Jahrhundert ist der Gattungsbegriff der Plastik zunehmend nicht mehr Einzelwerke Ubergrei-
fend anzuwenden. Einerseits findet eine definitorische Ausweitung des Begriffes selbst statt, wie sie
in Beuys' ,sozialer Plastik’ Ausdruck findet, andererseits erweitert sich die Gattung der Plastik oder
Skulptur in Stromungen wie dem Dadaismus, Duchamps Ready-Mades oder den erweiterten Kunstver-

standnissen in Bewegungen wie der spateren Land Art.**
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Der Kunsthistoriker Dietmar RUbel argumentiert in seinem Buch ,Plastizitat. Eine Kunstgeschichte
des Veréanderlichen® flir das 20. Jahrhundert eine hierin entstehende prozessuale Gemeinsamkeit. Er
beschreibt dabei zwei zu Beginn des 20. Jahrhunderts gliltige Axiome des Plastischen: Auf der einen
Seite stehe die letztlich von Herder ausgehende Konzeption des Plastischen in Verbindung mit der
Haptik als ,zuverlassigstem® Sinn und einem damit einhergehenden aktiven Betrachter, der in der Plas-
tik eine gottliche Schopfung nachspiren kénne, sie also aktiv-korperlich rezipiert. Auf der anderen
Seite stehe das Plastische als Hervorbringung des Materiellen, also die Gestalt in Abhdngigkeit zum
Stofflichen. Eben jener Materialbezug habe, so Ribel, im Zuge von Industrialisierung und neuen, plas-
tifizierbaren Materialien eine Abkehr vom Bestdndigen in der Kunst und speziell von der Plastik aus-

gelost.®®

In Ribels Auseinandersetzung mit dieser prozessualen Gemeinsamkeit verschiedener kiinstlerischer

Positionen meint der Begriff der Plastizitdat daher zweierlei:

In Bezug auf den angefiihrten Paradigmenwechsel des Materiellen verweist er auf die materialspezi-
fische Verformbarkeit, also die kiinstlerische Verhandlung des Materials als Formgeber.*® Ein Gedanke,
der in dieser Arbeit auch bei Semper oder Wolfflin dargelegt wurde. Im Unterschied erhélt bei Ribel
jedoch das ,Formlose’ eine gesonderte Bedeutung, sodass der Begriff der Plastizitat diesbezlglich

geradezu als Gegenbegriff zur Plastik in ihrer Verbindung zur ,Form® verstanden werden kann.

Als zweite Bedeutungsebene verknipft Ribel mit der Plastizitédt ein metaphorisches Moment, in wel-
chem sich die Formbarkeit in Relation zum Formlosen und Fllichtigen als Reflektion politisch-kultureller
Stromungen darstellt. ,Plastizitat als Indikator flir ein Selbstverstédndnis zeitgendssischer Kultur konfron-
tiert Loschungen stabiler Demarkationen und dynamische Auflosung statischer Ordnungskonzepte®,

formuliert Riibel dazu. Plastizitat sei hierbei selbst eine ,verandernde Kraft«*/

Die Auflésung eines ,weiBen Akademismus’, der sich in den weiBen Marmor-, Stein- und Gipsstatuen der
westlichen Kunstakademien des ausgehenden 19. Jahrhunderts verbildlicht, beginnt um die Jahrhun-
dertwende. Kritische Positionen wie jene des Schriftstellers Joris-Karl Huysman, oder des Bildhauers
Umberto Boccioni, fordern eine Reaktion der Plastik auf die neuen Materialmdglichkeiten, sowie auf die
wahrgenommene Progressivitat der Ubrigen Kunstgattungen. In Bezug auf Boccioni spricht Ribel dabei
von der zentralen Rolle eines ,plastischen Prinzips®: Boccioni sah, wie auch Schmarsow, ein zwingen-
des Widerspiel der Umwelt und der Skulptur, die beiderseits plastisch seien. Das Werk als ,plastischer
Block* wirde in Zusammenspiel mit der ,plastischen Umwelt“ zum ,plastischen Komplex* verschmel-
zen. Rubel bemerkt hierin das gleichzeitige Auftreten der ambivalenten Bedeutung des Begriffes als
formbar* und ,formend-*®,Formend hat hier also noch eine zweite Doppelbedeutung, namlich als raum-

oder korperbildend, sowie kulturell, historisch oder sozial gestaltend.
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Abb. 27 Erweiterung der Kunstgattung der Plastik und die Eigenproduktivitat des Stoffes. Richard Serras ,Splashing‘ 1996
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Die Plastik wird damit performant und ,eigenproduktiv‘.49 Ein performativer Umgang mit dem Skulptu-
ralen, wie in Richard Serras ,Splashings’ [Abb. 27] oder in Joseph Beuys' ,plastischer Theorie’, und der
Verwendung verganglicher und sich in stetigem Wandel befindenden Werkstoffen, verdeutlicht diesen

Gedanken. *°

Ribel vermeidet dariiber hinaus, den Begriff der ,Plastizitdt’ konzeptuell genauer festzuhalten. Ange-
sichts der komplexen Begriffshistorie und des Vorhandenseins diverser Diskurse um den Begriff der
Plastizitat in den Naturwissenschaften, insbesondere den Neurowissenschaften, Uberrascht dies, mag
aber in der Untersuchung der Plastik als Kunstgattung in den Diensten einer spezifisch kunstéstheti-
schen Reflexion begrindet liegen. Letztlich kommentiert und ordnet Rubel mit seinem Verstdndnis der
Plastizitat die kategorische Verfransung der Kiinste des 20. Jahrhunderts mittels einer Fokussierung auf

das Materiell-Prozessuale.®!

Der Begriff der Plastizitat ist in diesen zeitgendssischen Reflexionen vor allem in seinen dialektischen
Verhaltnissen definiert, wie in den Gegenpositionen der Form und des Formlosen, oder des Bestan-
digen und Verganglichen. Abermals konstituiert sich so eine Verknipfung des Plastischen mit einem
intrinsischen Formungsvorgang. Dies ist eine retrospektive Zuschreibung dieser Bedeutung fur die
Kunst des 20. Jahrhunderts. Denn in Ribels Neuverhandlung der Plastizitat als Antwort auf die, in der
Formulierung Dongowskis ,Aufldsungserscheinungen® der Begriffe ,Plastik® und ,plastisch’, reflektiert
sich auch, dass der Wortstamm eben keine reflexive Ebene im kunstasthetischen Diskurs des 20. Jahr-

hundert besitzt. >2

3.21.6 Plastik und Plastizitat in der Architektur

Die Architektur entlehnt den Plastizitatsbegriff entweder einem direkten kunstésthetischen Diskurs, wie
bei Schmarsow und Wolfflin, oder er findet sich dort in einer vereinfachten, landlaufigen Bedeutung,
und meint dann zumeist die tiefenwirksame Gestaltung von Fassadenelementen im Sinne der Bau-
oder Architekturplastik. Der Begriff ist hier eine direkte Ubertragung der Plastik in der Bedeutung als

alleinstehendes Kunstwerk, wie z.B. klassische Motive der Karyatiden, oder Kanephoren.®®

In gréBerer MaBstablichkeit dienen ,plastisch® und ,Plastizitat’ im Sinne des Skulpturalen als Beschrei-
bung alleinstehender, oder zumindest in ihrer gestalterischen Ausformung geometrisch besonders
akzentuierter, Baukdrper. Auf stadtebaulicher Ebene findet sich so z.B. bei Marie Theres Stauffer der
Begriff der ,Megaplastik’ fur die skulpturalen GroBformen der 50er und 60er Jahre in ihrem Beitrag zur

Ausstellung ,ArchiSkulptur* des Museums Tinguely in Basel.>*

Siegfried Giedion rekapituliert in seinem bekannten Aufsatz ,Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen.
Bauen in Eisenbeton® 1928: ,An allem neuen Bauen zerschellen die urspringlichen Begriffspole: Raum
oder Plastik. Man kommt nicht mehr damit aus. Man fangt damit keine Erscheinungen mehr! Die Hauser

Corbusiers sind weder raumlich noch plastisch: Luft weht durch sie! Luft wird konstituierender Faktor! Es
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gilt dafur weder Raum noch Plastik, nur BEZIEHUNG und DURCHDRINGUNG! Es gibt nur einen einzigen
unteilbaren Raum. Zwischen Innen und AuBen fallen die Schalen.“>® Das Plastische als Form steht hier

also einem Raumkonzept der Transparenz gegentber.

Weitere Verwendungen des Begriffes finden sich dann in héchst vereinzelten Bezigen, wie natirlich in
der Bezeichnung ,néoplasticisme’ im Sinne des Nieuwe Beeldings. Wahlweise ist er hier — nach Ken-
neth Frampton — als ,neue Plastik® im Sinne einer reformierten, zeitgendssischen Bildhauerkunst zu ver-
stehen, oder bezeichnet — nach Marty Bax, der sich auf die Theosophin Helena Blavasky bezieht — eher

einen philosophischen Kern, der aus der ,plastischen Essenz, die das Universum erfullt* stamme.®®

Ebenso findet sich die ,plastische Zahl* des niederlandischen Architekten und Benediktinermonchs
Dom Hans van der Laan. Sie spielt eine zentrale Rolle in dessen Proportions- und Ordnungssystem, das
dieser in unterschiedlichen Publikationen, wie dem 1967 erschienenen ,Het Plastische Getal. XV lessen
over de grondslagen van de architectonische ordonnantie’ beschrieb.®” Insofern steht sie zumindest
in gewissem Zusammenhang mit einer spezifischen Formgebung, auch, wenn van der Laan in seinen
Schriften weniger konkrete Formgenese, als prinzipielle Dimensionierung behandelt. In diesem Aspekt

der Formgebung kann ,plastisch® noch am ehesten als prozessualer Hinweis verstanden werden.

Ab den 1960er Jahren halt der Begriff auch anderer Stelle Einzug in die Architektur: Als Kunststoff und
durch die Moglichkeitsfelder neuer synthetischer Materialien. Vereinzelt tritt dies in Verbindung mit per-
formativ-transformativen Elementen in Form wandelbarer oder sich bewegender Strukturen, wie sie z.B.
in den Arbeiten der Osterreichischen Architekten- und Kunstlergruppe Haus-Rucker-Co in den 1960er
bis 1980er Jahren Anwendung finden. Doch auch nach der Jahrtausendwende verbleibt die Verwen-

dung der Begriffe eher in Funktion materialwissenschaftlicher Bezeichnung.58

Insgesamt kennzeichnet die Architektur also eine weitestgehend indifferente Verwendung des Begrif-
fes, die weder eindeutig im idealisierenden kunstasthetischen Diskurs zu verorten ist, noch eigenstan-
digen Bezug auf die an spaterer Stelle beschriebenen naturwissenschaftlichen Diskussionen nimmt,

und héaufig den Begriff der Plastik vor allem als dialektischen Pol zum Begriff des Raums beschreibt.

Wohl aber liegt auf einer abstrakteren Ebene in dieser Dialektik eine erkenntnisreiche Erweiterung
des Begriffes: Das Plastische kontextualisiert sich in der Architektur raumlich. Es ist nicht langer Einzel-
objekt, sondern steht in einem unweigerlichen Verhaltnis zum physischen Kontext, an den es gebun-
den ist. Formgebung, so kann zur Diskussion gestellt werden, unterliegt damit nicht mehr allein dem
gestalterischen Genius eines Schaffenden, oder normativen Referenzen, welche eine qualitative Form-
gebung und Proportionierung bewerten, sondern ebenso einer Abhangigkeit zum Kontext, welcher
auBerhalb dieser dsthetischen Pragung entstanden ist und formwirkend in Erscheinung tritt. Liegt dieser
Kontext in der Kunst insbesondere in den neuzeitlichen Diskursen im immateriellen Ideal der Antike,
lasst er sich in der Architektur konkreter, da ortsgebunden, in einer physischen Umwelt verorten. Ist

Ribels Plastizitat als ,materieller Wechsel zwischen Kunst und Alltag®“ zu verstehen, so kdnnte sie einen
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architektonischen Wechsel zwischen neuer Setzung und Bestehendem meinen. 59 Explizit ist diese Ver-
bindung zum Plastischen im Sinne des Formenden und Formbaren als bewusste Begriffsverwendung,

die sich vom Begriff des Skulpturalen abgrenzt, freilich nicht.

Dementsprechend findet das Plastische in diesem Sinne auch keinen expliziteren Eingang in archi-
tekturtheoretische Diskurse und verbleibt als ,Bauplastik’ im Repertoire eher architekturhistorischer
Betrachtungenﬁo Dies muss Uberraschen, steht der Begriff der Plastizitdt doch — gerade im Kontext
von Konversion — den viel verwendeten Begriffen wie Adaptivitat und Flexibilitat, oder auch der Resi-

lienz, so nahe.

3.24.7 Zwischen Normativ und Formverstéandnis

Zusammenfassend kennzeichnet eine ,ars plastica‘ ein ambivalentes Wechselspiel: Zum einen erféhrt
sie in der Normativitat und Idealisierung einen Verlust des Transformatorischen. Im polyvalenten Dis-
kurs um Gattungsbegriff, Ideal, Kunstobjekt oder das dialektische Konzept von Raum kann hier durch-

aus von einer ,Sinnentleerung’, angelehnt an Christina Dongowski, gesprochen werden

Im Bedeutungskomplex mit dem Skulpturalen offenbart sich zum anderen jedoch ein morphogeneti-
sches Potential, sowohl als generisches Moment im Sinne der Erzeugung eines tbergreifenden Ideals
aus einem Subjekt selbst, wie auch als ein generatives — beziehungsweise produktives — Potential im
Sinne der hieraus hervorgehenden Gestaltwerdung. Die Begriffe der Plastik und der Plastizitat sind
hierbei nicht in ihrer Etymologie reflektiert, kontextualisieren sich aber in einem tUbergeordneten Dis-

kurs um das Konzept der Form selbst.

Es stellt sich die Frage nach dem eigentlichen Formenden als raumliche Konstituierung eines Prozes-
ses, wie es der Wortstamm des Begriffes der Plastizitat impliziert. Plastizitat als morphogenetisches
Prinzip besitzt hier eine begriffsspezifische Eindeutigkeit, ebenso wie andere morphogenetische
Begriffe — z.B. jener der Elastizitat. Eine solch distinktive Spezifik steht im Zentrum der naturwissen-
schaftlichen Auseinandersetzung und in der spéater durch diese beeinflussten Reflexionen der Plastizi-

tat in den Neurowissenschaften und der Philosophie.

3.2.2 Vis plastica. Plastizitat als Transformationsbeschreibung
3.2.21 Plastizitat als Regelwerk der Transformation

Plastizitat ist, wie der kunstadsthetische Diskurs exemplifiziert hat, ein facettenreicher Begriff, welcher in
seiner Verwendung stets mit bestimmten, von seinem Verwendungskontext abhangigen, ideellen und
normativen Elementen verwoben ist und dabei von seiner eigentlichen Wortbedeutung in unterschied-

licher Starke losgeldst wird. Im Kontext eingangs beschriebener Zusammenhénge in der Konversion
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industrieller Architekturen und des Versuchs einer entwurfsmethodischen Konzeption transformativer
Praktiken, ergibt sich in einem naturwissenschaftlichen Diskurs ein konkreter auf Prinzipien der Trans-

formation fokussierter Betrachtungswinkel.

Zur vergleichenden Gegentuberstellung der kunstasthetischen Polyvalenz und der hier vorzufinden-
den Definitionen kann dieser zweite narrative Strang mit dem Begriff der yvis plastica‘ in Verbindung
gebracht werden. Er steht der ,ars plastica‘ als eine spezifische, mit prazise festgelegten Prinzipien
verbundene Art der Morphogenese gegeniiber. Deutlich nachvollziehen I&dsst sich dies an den Ver-
formungsmodellen der Materialwissenschaften, welche sich dem Begriff ,Plastizitat’ mit mathemati-
scher Eindeutigkeit ndhern. Als inharentes Formungsprinzip eines Materials in Kombination interner
und externer, reflektiert sich diese Verwendung des Begriffes als Modell zur genaueren Betrachtung
von Transformationen auch in anderen naturwissenschaftlichen Feldern, wie zum Beispiel der Biologie.
Eint den Strang der ,ars plastica‘ ein normativer Anspruch, so kann der Strang der vis plastica’ durch
eine Gemeinsamkeit in prinzipiellen morphogenetischen Grundannahmen definiert werden. Dies setzt
eine Distinktion des Begriffes gegenliber anderer Transformation voraus. So lasst sich Plastizitat von
einer allgemeinen Polymorphie oder einer Elastizitat abgrenzen, da sie dem Kriterium der Irreversibilitat
unterliegt. Es sind diese Grundannahmen, welche — anders als das Normative der ,ars plastica‘ — als ein

transdisziplindres Reglement gelten kdnnen und so eine potentielle Transferfahigkeit darlegen.

3.2.2.2 Plastizitat als Idee inharenter Formungstriebe

Die yvis plastica‘ hat ihre Urspriinge in antiken Vorstellungen. Siefindet sich im 4. Jahrhundert v. Chr.
bei dem griechischen Philosophen, Naturforscher und Aristoteles-Schler Theophrast. Hier ist sie die
Beschreibung einer metaphysischen, universellen Kraft, die fir Formungsprozesse innerhalb der Erde
verantwortlich sei. Sie diente Theophrast als Erklarung der Entstehung von Versteinerungen und galt
ihm und spéteren Gelehrten als erzeugende und formende Kraft im Sinne einer ,,Urzeugung“.61 Der
islamische Gelehrte Avicenna (im Arabischen ,Ibn Sina‘) Ubernahm diesen Begriff im 10. Jahrhundert n.

Chr. und bezog ihn, wie auch spétere Forschende, vornehmlich auf die Formung von Fossilien.

Durch die Ubertragung europaischer Denker, wie den Universalgelehrten Athanasius Kircher, in ein
christlich-schépferisches Erklarungsmodell erdinnerer Formungsprozesse fand die vis plastica‘ Ein-
gang in die frihen Geowissenschaften — sowie als verallgemeinertes Modell inhdrent wirkender Krafte
auch in andere wissenschaftliche Felder.%? In diesen friihen Uberlegungen ist die vis plastica‘ eine all-
gemeine, formende Kraft, die im Erdinneren ebenso wirkt wie in der Formung lebendiger Wesen. Die
Fossilien des Erdinneren sind dabei schiere Imitationen der lebendigen Welt, die ihre Gemeinsamkeit

durch die Anhnlichkeit der auf sie wirkenden Krafte erhalten.®®

Bis in das 19. Jahrhundert konkurriert diese Vorstellung der yvis plastica’ als Gestaltungskraft mit ande-
ren archaischen oder mythischen Erkldrungsmodellen zum Ursprung der physischen Welt. Als Erkla-
rung fur das Vorhandensein von muschelféormigen Strukturen in Gebirgen galt zum Beispiel haufig auch

die Vorstellung einer biblischen Sintflut als historisches Ereignis.®*
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Als mythische Kraft ist die ,vis plastica‘ spirituell implantiert und damit nicht das Ergebnis einer konkre-
ten weltlichen Handlung. Plastizitédt in diesem Sinne entzieht sich somit einem handlungsanweisenden
normativen Einfluss und kann als eher inhérentes Prinzip der Formgebung verstanden werden. Die
antike Idee einer vis plastica’ fordert somit, das Plastische abseits der Schopfungskraft des Menschen
abstrakten Regeln zu unterwerfen — zunachst einer gottlichen Intention, spéter den rational zu ergriin-

denden Naturgesetzen.65

Wie auch in der Kunstasthetik und der Auseinandersetzung mit dem Begriff der Form, findet sich hier
eine quasi-inhdrente formale Logik als generatives Moment. Verformung ist hier kein temporar-singula-

rer Akt, sondern ein initiierter, aber selbststandig fortwirkender Prozess.

3.2.23 Plastizitat als biologische Grundkonstitution

Ubergreifend und von religitsen Schépfungsvorstellungen losgelst, finden die Begriffe der vis plas-
tica® und des Plastischen dann in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts Einzug in moderne Erkla-
rungsmodelle natirlicher Morphogenese. Beispielhaft ist hierfir Charles Darwins Evolutionstheorie.
1859 veroffentlichte er mit ,Origin of the species’ sein grundlegendes Werk tber die Evolutionstheorie.
66 1866 beschreibt der deutsche Mediziner, Zoologe und Philosoph Ernst Heinrich Philipp Haeckel in
seiner Vero6ffentlichung ,Prinzipien der generellen Morphologie der Organismen® hierzu: ,Der innere
Bildungstrieb oder die innere Gestaltungskraft (Vis plastica interna) ist die unmittelbare Folge der mate-
riellen Zusammensetzung des Organismus, und daher mit der Erblichkeit (Atavismus) identisch. [...] Der
auBere Bildungstrieb oder die duBere Gestaltungskraft (Vis plastica externa) ist die unmittelbare Folge
der Abhangigkeit, in welcher die materielle Zusammensetzung des Organismus von derjenigen der
umgebenden Materie (der AuBenwelt) steht und daher mit der Anpassungsféhigkeit (Variabilititas) iden-

tisch.«67

In vielen Bereichen der aufstrebenden modernen Naturwissenschaften findet der Begriff dabei syn-
onym mit ,Verformung“ oder ,Formbarkeit® Verwendung, dient aber auch als Abgrenzung zu ande-
ren Verformungsprinzipien. Beispielhaft angefiihrt werden kann hier die Verwendung des Begriffes
,plasticity’ in D'Arcy Wentworth Thompsons ,0On Growth and Form® aus dem Jahre 1917. In Thompsons
mathematisch-formanalytischen Untersuchungen biologischer Morphogenese findet sich der Begriff als
distinktive Art der Verformung: Er beschreibt die Eigenschaft eines Materials, unter duBerer Kraftein-
wirkung nachzugeben und nicht von alleine wieder in eine urspringliche Form zurtickzukehren. Darin
inbegriffen ist, dass diese Verformung das Material selbst verandert, also auch unter erneuter Kraftein-

wirkung keine exakte Ruckformung in die urspriingliche Ausgangsform maglich ist.68 [Abb. 28]

Thompson bezieht sich dabei in seinen Quellenangaben ausdricklich auf Werke der Materialwissen-
schaft, wie das 1927 erschiene ,Der bildsame Zustand der Werkstoffe’ des Materialforschers Arpad
Nadai, das Thompson ab 1931 in englischer Ubersetzung unter dem Titel ,Plasticity‘ zur Verfligung stand

und das in der 1942 erschienenen erweiterten Ausgabe von ,On Growth and Form® zitiert wird.®?
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4, Paralomis; 5, Lupa; 6, Chorinus.

Abb. 28 Morphologische Studien in D'Arcy Wentworth Thompsons ,On Growth and Form* 1917
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In dieser Definition als inharenter Formungstrieb verfestigt sich der Begriff im 20. Jahrhundert bis in
die heutige Zeit als Fachbegriff unterschiedlicher Wissenschaften und findet sich zunehmend auch zur
Beschreibung eines komplexen Ineinanderwirkens innerer und auBerer Formtriebe wieder. Beispiels-
weise bildet er in der Biologie einen Uberbegriff fiir morphogenetische Vorgdnge in Organismen, wel-
che nicht durch genetische Disposition vorherbestimmt, sondern durch Umwelteinfliisse hervorgerufen
werden. Dieser Begriff der ,phanotypischen Plastizitat’ beschreibt hierbei das Verdnderungspotential
der duBeren Gestalt — des Phanotyps — eines Lebewesens. Ist die duRere Erscheinung weitestgehend
genetisch festgelegt, so ist diese phdnotypische Plastizitdt geringer. Veréndert sich das Aussehen

eines Lebewesens unter bestimmten Umwelteinfliissen leichter, ist sie hoher.”®

In dieser Fokussierung auf den Verformungsprozess selbst erhélt die Plastizitat in der Biologie distink-
tive Charakteristika in Abgrenzung zu anderen Formungsprinzipien. Beispielhaft hat dies der Neuro-
wissenschaftlicher Jacques Paillard in seinen Auseinandersetzungen mit dem Begriff der Plastizitat in
der Neurologie festgehalten. Er unterscheidet folgende morphogenetische Prinzipien: [1] Die Variabili-
tat, welche die Kapazitdt eines Systems beschreibt, zufallsbestimmt und ohne interne oder externe
Impulse begrenzt, unterschiedliche Ergebnisse seiner Funktion hervorzubringen, [2] die Flexibilitat, wel-
che die Kapazitat eines Systems beschreibt, durch interne oder externe Impulse begrenzt unterschied-
liche funktionale Verdnderungen hervorzubringen, [3] die systemische Variation, welche die Kapazitat
eines Systems beschreibt, unter bestimmten Einflissen bestimmte Varianten seiner Funktion hervor-
zubringen, [4] die Vikarianz, welche die Kapazitdt eines Systems beschreibt, durch unterschiedliche
Impulse und Transformationswege zu ein und demselben Ergebnis in der Veranderung seiner Funktion
zu gelangen und schlieBlich [5] die Plastizitdt, welche die Kapazitat eines Systems beschreibt, seine
Funktion durch interne oder externe Impulse génzlich zu verandern.”! Zu einer Inhdrenz des Formungs-
triebes kommt hier also eine Verkntpfung mit funktionalen Ebenen hinzu. Zentral in diesen Unterschei-
dungen ist, dass sie nur in Hinblick auf den Prozess, nicht aber allein ausgehend von Ausgangslage

und Ergebnis zu treffen sind.

Es lassen sich an dieser Stelle zahlreiche weitere, daran anknipfende Beispiele aus den Wissen-
schaften aufzahlen. Dazu zahlen die Sportwissenschaften und das dortige Zusammenwirken biologi-
scher Phanomene, wie der sog. ,Memory Effect’ im Muskelaufbau oder neuronale Lernprozesse. Hier
beschreibt Plastizitdt den beeinflussbaren Grad der motorischen Lernfahigkeit und des Muskelaufbaus

durch in der Vergangenheit bereits gelernte E%ewegungsabléufe72

Plastizitdt kann in diesem naturwissenschaftlich-biologischen Komplex als die Idee eines Formtriebes
bezeichnet werden, der aus einem Inneren heraus wirksam wird. Der duBere Impuls initiiert eine Ver-

formung, gestaltet diese aber nur indirekt, einer inneren Systematik des Bestehenden folgend.
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3.2.24 Plastizitat als rheologischer Begriff

In den Materialwissenschaften beschreibt der Begriff ,Plastizitédt’ die physikalische Eigenschaft eines
Stoffes, sich unter Krafteinfluss zu verformen und diese Form ohne weitere Einwirkung beizubehalten.”?
Hierin unterscheidet sich der Begriff im Sinne der Wortbedeutung von Elastizitdt, welche die Eigen-
schaft eines Stoffes beschreibt, sich unter Krafteinfluss zu verformen, bei Wegfall der Kraft jedoch in
seine Ursprungsform zuriickzukehren.”# Plastizitat ist in diesem Kontext Teil der sogenannten Rheo-
logie, also der ,FlieBkunde’, welche sich mit der Verformung von Stoffen unter dem Einfluss von Kraften

beschaftigt.”®

Verschiedene Modelle der sog. Plastomechanik (engl. ,Theories of Plasticity’) kénnen in unterschied-
lichen Anwendungsbereichen herangezogen werden, um das nicht-elastische Verhalten von Stoffen
unter Krafteinfluss berechnen zu kénnen. Entsprechend spielt in diesem Diskurs nicht nur das Verhalten
im Augenblick der Verformung eine Rolle, sondern auch die Konstitution des Materials aufgrund vorher-
gegangener Belastung, der sog. ,stress history’, oder auch ,Spannungsgeschichte’, wie es in Heinrich
Henckys friihen Theorien der Plastizitat von 1922 heiBt.”® Mit jeder Verformung findet also eine Veran-
derung der strukturellen Integritat statt, welche die Parameter einer weiteren Verformung beeinflusst.
Plastizitat ist also eine aus der Formungsgeschichte heraus zu projizierende Vorhersage zukinftiger
Verformung. Die aktuell gelaufige Theorie dieser materialwissenschaftlichen Plastizitat ist die sog. ,Flow
Plasticity Theory', welche — vereinfacht dargestellt — die Verformung eines Materials additiv oder multi-
plikativ in elastische und plastische Verformung aufteilt und die Komplexitat des physischen Vorgangs

so mit relativer Genauigkeit abbilden kann.”’

Der Begriff findet Uber die Materialwissenschaften auch zurlick in die Wissenschaft der Geologie und
der Geodynamik, in deren Urspriingen der Begriff der \vis plastica’, wie bereits beschrieben, als die
Betrachtung letztlich physischer Vorgdnge im Erdinneren zu finden ist. In der Geologie findet sich
der Begriff der Plastizitat vor allem im englischen Sprachraum. DefinitionsgemdaB sind geologischen

Modelle ebenfalls Teil der Rheologie.78

Zu Beginn des 20. Jahrhundert etabliert sich in Bezug auf diese Materialeigenschaften der Begriff ,Plas-
tik* in der Chemie, um synthetische Stoffe zu beschreiben, welche durch Erhitzen ,plastifiziert’ und so
in Form gebracht werden kénnen. Als Synonym fur dlbasierte synthetische Stoffe wird 1909 durch Leo
Baekeland das Wort ,Plastik” fir das nach ihm benannte Bakelit gepragt. Sowohl ,Plastik” als auch
,Plaste” sind im Deutschen noch immer gebréuchlich, wenn auch im fachlichen Kontext uniblich. Im
Gegensatz zu Frankreich (,matiere plastique’), England (,plastics’), Spanien (,plasticos’) oder Italien
(,materie plastiche’), setzte sich im deutschen Sprachraum ab den 1930er Jahren der Begriff Kunststoff

als Fachbegriff durch. 79
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3.2.25 Prinzipien der Veranderlichkeit

Die exakten physikalischen Modelle sind im Zuge einer weiterfiuhrenden Betrachtung des Begriffes als
Instrument zur Rahmung bestimmter morphologischer Entwurfsaspekte in der Architektur tendenziell
zweitrangig, da hochstens allegorisch Ubertragbar. SchlieBlich liegen weniger materielle als rdumliche
Qualitdaten und deren entwurfsmethodischer Einbezug in Industriekonversionen im Fokus dieser Arbeit.
Es konnen jedoch konkrete Grundannahmen festgehalten werden, welche hier als transdisziplinare

Kongruenz gelesen werden kénnen:

Plastizitat ist eine spezifische Art der Verformbarkeit, deren Charakteristik sich in einem Widerspiel aus
Krafteinfluss und den Materialeigenschaften ergibt. Diese Verformung ist aufgrund der hierbei entste-
henden Veranderung der Materialeigenschaften nicht umzukehren. Das unterscheidet sie sowohl von
der Elastizitat, als auch von einer reinen Polymorphie — Uber den Einbezug der strukturellen Verande-

rung des Materials im Zuge der Verformung selbst.

Bemerkenswert ist hierbei das Wechselspiel duBerer und innerer Einflisse, welchem in der biologi-
schen Betrachtung eine explizite Rolle zukommt. Darin findet sich ein inhdrentes Moment der Formung
als Folge einer @uBeren morphologischen Einflussnahme. Die morphologische Veranderung geht dabei
Uber den zeitlichen Moment der Alteration hinaus. Im Sinne einer entwurfsmethodischen Definition
konnte dieses Wechselspiel als punktueller architektonischer Umbau und eine sich daraus ergebende,
von der veranderten Systematik des vorhandenen Raumsystems ausgehende, weitere Aneignung skiz-
ziert werden. Verformung, auch im Sinne einer architektonischen Setzung, geht hier mit den zuvor
beschriebenen Qualitdten architektonischer Konversionen einher, welche nicht nur das Bestehende
rekonfigurieren, sondern ebenso weitere raumliche Veranderungen — z.B. durch die Systematisierung
und einer damit verbundenen expliziteren Lesbarkeit raumlicher Aspekte — antizipieren. Sie flihren eine

Verformbarkeit, deren Charakter als plastisch zu beschreiben ist, fort.

Die Anwendung des Begriffes auf das komplexe Zusammenspiel biologischer Vorgange hebt ihn, als
quasi-materielle Eigenschaft, auf ein maBstablich diverses und letztlich systemisches Level. Es ist diese
Form der Ubertragung, die der Architektur als Beispiel eines komplexeren Transfers dienen kann. In
diesem wird der allegorische Verweis zu einer funktionalen Ubertragung. Nicht ohne Grund spricht der
Neurowissenschaftler Jacques Paillard in seiner Abhandlung Uber die Plastizitat als Fachbegriff in den
Neurowissenschaften prinzipiell nicht mehr von Formen, sondern von Systemen und Funktionen.®% Das
Feld der Neurowissenschaften wiederum zeigt nicht nur beispielhaft eine komplexe Aneignung des
Begriffes, sondern ebenso eine Weiterentwicklung zum heuristischen Werkzeug. In dieser expliziten
und reflexiven Verwendung formuliert sich das Potential eines Begriffes, der nicht nur beschreibt, son-

dern evaluativ und letztlich produktiv wirksam werden kann.
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3.23 Formgenese und Fortwirken

Im kunstasthetischen Diskurs konstituiert sich im Begriff der Plastik eine Verkntpfung der Idee der Form
als normatives oder generisches Moment und der gestalterischen Umsetzung durch eine kunstschaf-
fende Akteurin, welche Form und Gestalt innerhalb spezifischer materieller Abhangigkeiten verhandeln
muss. Die Plastik ist hierbei sowohl normativer Uberbau, indem sie als Gattungsbegriff ein bestimmtes
asthetisches Handlungsfeld definiert, als auch das in diesem entstehende Produkt. Die Plastik impliziert
dabei ein ideelles Moment, oder befreit sich in expliziter Abgrenzung von diesem. Sie wird zum for-

menden Prinzip.

In den naturwissenschaftlichen Zusammenhangen wird Plastizitdt zur inhédrenten Logik. Statt eines
gestaltenden Akteurs verhandelt sie die Gestaltwerdung selbst, in Reaktion auf eine initiierende Ein-
wirkung. Die inharente Logik ist dabei verknlpft mit den strukturellen Eigenschaften des Materials und
der Form. Und in besonderer Abgrenzung zur Plastik kann der Begriff der Plastizitdt dabei ein Ubergrei-
fendes Prinzip unterschiedlicher Verformungen darstellen, die Uber die jeweiligen Verédnderungen des
Materials und der damit einhergehenden Veranderung der inhédrenten Abhangigkeiten in Verbindung
zueinander gestellt werden. Plastizitat erhélt in diesem Sinne ein ,prozesshistorisches’ Moment, also
eine strukturelle Pragung durch den Vorgang der Transformation und vorheriger Zustande. Potentiell
reflektieren sich hierin die zuvor beschriebenen Konzeptionen der Architektur und der Stadt als Konti-

nua morphologischer Prozesse.

Ubergreifend finden sich also in beiden Pragungen, der vis‘ und ,ars plastica’, die Thematiken eines
Ubergeordneten Prinzips, einer inhdarenten Logik und einer ambivalenten Rolle der Einwirkung als
gestaltend und direkt einwirkend, oder initiierend und indirekt gestaltend. Beide Konzeptionen sind auf
dieser generischen Ebene weitestgehend implizit. Eine explizite Konzeptualisierung und Reflexion des
Begriffes innerhalb jener Kategorie l&asst sich jedoch in den Neurowissenschaften nachvollziehen. Hier

wurde der Begriff vor allem in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts kritisch diskutiert.®!
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33 Plastizitat und Konzept. Werkzeug

Die Neuroplastizitat, also die Annahme einer sténdigen Formbarkeit des Gehirns, gehort zu den Pramis-
sen der heutigen Neurowissenschaften. Moderne Bildgebungsverfahren und eine bis in das 19. Jahr-
hundert zurtickreichende Forschungsgeschichte haben den Begriff dabei wissenschaftlich préazisiert
und konzeptualisiert. Nicht nur das Verstandnis biologischer Prozesse ist hierbei Forschungsgegen-
stand, sondern auch eine kritische Reflexion der Verwendung des Begriffes der Plastizitat selbst, des-
sen Komplexitat sich dartiber hinaus in einer zeitgendssischen philosophischen Auseinandersetzung
widerspiegelt. So ist die Betrachtung von Plastizitdt als Grundkonstitution des Gehirns, als Implikation
einer standigen Verdnderungsféhigkeit — gegenlber einer rein reparativen Plastizitdt nach physischer
Beschadigung, oder der Entwicklung des Gehirns im Heranwachsen — noch bis spét in das 20. Jahrhun-
dert umstritten gewesen‘82 Die Verwendung des Begriffes beginnt jedoch bereits im 19. Jahrhundert.
Dazwischen steht die Frage nach dem Begriff der Plastizitat als Konzept sowie dessen erkenntnisge-
winnendem Potential, die insbesondere in der zweiten Halfte des 20. Jahrhundert zu einem reflexiven

Diskurs innerhalb der Neurowissenschaft fiihrt.%3

Der Wissenschaftshistoriker Georges Canguilhem hat mit seinen Uberlegungen zur wissenschaftlichen
Verwendung von Begriffen und Konzepten einen entscheidenden Beitrag zur zeitgendssischen Diskus-
sion um den Begriff des ,Konzepts® geleistet. In seinem 1955 publizierten Werk ,La formation du concept
de réflexe aux XVlle et XVllle siecles’ stellt er im Kontext seiner Untersuchung des Begriffes ,Reflex’ dar,
dass ein wissenschaftlicher Terminus sich eben nicht durch seine Fahigkeit des Beschreibens bemisst,
sondern durch die ,logischen und experimentellen Entwicklungen, die durch ihn ermoglicht werden <84
Canguilhems Konzeptbegriff hat seine Besonderheit darin, dass er in einer wissenschaftshistorischen
Perspektive Konzepten eine zweiseitige Wandelbarkeit zuschreibt. Der deutsche Wissenschaftshisto-
riker Henning Schmidgen halt dazu fest: ,In der traditionellen Wissenschaftsgeschichte scheint die Bil-
dung von Konzepten oft einer EinbahnstraBe zu folgen: vom Subjekt zum Objekt. Nach Canguilhems
Ansicht verlauft sie in beide Richtungen. Sie geht auch vom Objekt zum Subjekt, weil das Leben selbst
die Formen hervorbringt, die der Formation von Konzepten in den lebendigen Netzwerken der For-
schung vorhergehen“‘85 Das Konzept wird so zu einem produktiven Werkzeug: ,Was die theoretische
Wirksamkeit oder den kognitiven Wert eines Konzepts garantiert, ist seine Funktion als Antrieb. Es ist
also die Moglichkeit zur Entwicklung und Weiterentwicklung von Wissen®, heit es diesbezlglich in

Canguilhems Aufsatz ,Le concept et la vie* von 1966.8°

Den Begriff der Plastizitat hat Canguilhem nicht untersucht. Sein wissenschaftshistorischer Konzept-
begriff stellt jedoch flir die Neurobiologie und die Philosophie einen Bezugspunkt dar. So beschrei-
ben sowohl die franzdsische Philosophin Catherine Malabou in ihrer 1996 veroffentlichten Dissertation
,L'avenir de Hegel: plasticité, temporalité, dialectique’ als auch der kanadische Anthropologe Tobias
Rees in seinem 2016 erschienen Buch ,Plastic Reason. An Anthropology of Brain Science in Embryo-
genetic Terms® Canguilhem als Ausgangspunkt fur ihre jeweiligen Explorationen der Plastizitat als Kon-

zept.®” Fir beide steht das produktive Moment des Begriffes dabei im Vordergrund. Und fiir beide — fiir
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Rees’ Arbeit evident im Forschungssubjekt der Neuroplastizitat, fiir Malabou als aus ihrer Beschéftigung
mit Hegel erwachsenes, transdisziplindr informiertes philosophisches Werkzeug — stellt der Diskurs der

Neuroplastizitat ein bestimmtes konzeptuelles Repertoire zur Verfligung.

Konzept als auch Begrifflichkeit erwachsen in diesem Diskurs zundachst aus einer eher vagen und spe-
kulativen, bis in die Antike zurlickreichenden Vorstellung des menschlichen Geistes als ,tabula rasa‘.
,Plastizitat' liegt hierbei in frihen neurowissenschaftlichen Verwendungen nah am Skulpturalen oder
Flexiblen. Die distinktiven Merkmale des Begriffes, die fur die Naturwissenschaften zuvor bereits dar-
gelegt wurden, fiihren jedoch im wissenschaftshistorischen Verlauf rasch zu einer Befragung des
Forschungsgegenstandes durch den Begriff selbst. So erhalt der Begriff ein produktives Moment, in
welchem er Forschung nicht nur beschreibend begleitet, sondern sie als Vehikel verschiedener Cha-
rakteristika erkenntnisgewinnend beeinflussen kann. In diesem Aspekt, wie Catherine Malabou es
bemerkt, wird Plastizitét in ihrer Konzeptualitdt von anderen Begriffen des Transformativen unterscheid-
bar. In Bezug auf den Begriff der Flexibilitat schreibt sie: ,Flexibilitat ist ein vager Begriff, ohne Tradi-
tion, ohne Geschichte, wahrend Plastizitat ein Konzept ist, d.h. eine Form von prazisen Bedeutungen,
die bestimmte Aspekte zusammenfihren und strukturieren.“®® Auch Jacques Paillards Beschreibung
dieses erkenntnisgewinnenden Moments als ,générateur d‘hypotheses, ein ,Hypothesengenerator.,

wurde bereits erwahnt.®®

In dieser Idee mag ebenso der Gewinn einer erweiterten architektonischen Definition liegen, wenn
in Bezug auf bestimmte Positionen und Strategien zur Konversion explizites Entwurfswissen generiert
werden soll. Es ist dabei nicht allein die Konzeptualisierung des Begriffes auf abstrakter Ebene, son-
dern ebenso die Tatsache, dass die Neuroplastizitat in ihrem konkreten Bezug zur funktional-begriinde-
ten Transformation dreidimensionaler Strukturen der Industriekonversion nicht unbedingt ferner scheint
als das vage kunstasthetische Subjekt der Plastik, welches den Begriff als konzeptuelles Werkzeug fur

die architektonische Aufgabe der Konversion interessant scheinen lasst.

Innerhalb dieser Arbeit kann nur ein grober Uberblick tiber die zugrundeliegenden Diskussionen in den
Neurowissenschaften gegeben werden, ohne tiefergehend in Felder molekularbiologischer Vorgénge
oder spezifische, auch unter Neurowissenschaftlern nicht abschlieBend erforschte, neurologische
Mechanismen des Gehirns vorzudringen. Eine wissenschaftshistorische Riickschau auf den Werdegang
der Neuroplastizitat, sowie ein schweifender Uberblick iber den dabei stattfindenden Diskurs um den
Begriff selbst, kann aber darlegen, welche Potentiale und Schwierigkeiten in einer konzeptuellen Ver-
wendung, wie sie in dieser Arbeit aufgezeigt werden soll, ihn ihm zu finden sind und welche reflexiven

Erweiterungen flr die bislang gezeigten Diskurse sich daraus ergeben konnen.
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3.31 Neuroplastizitat

3.341 Die Formbarkeit des Geistes

Das aktuelle Verstandnis der Neuroplastizitat fuBt in seinen Grundziigen auf der zundchst philosophi-
schen Fragestellung der ,Formbarkeit des Geistes'. In prominenter Ausformung findet sie sich in der
antiken Idee der ,tabula rasa’. War fur den griechischen Philosophen Plato der menschliche Geist als
Teil einer vollkommenen Schopfung unveranderbar und die Eigenschaften eines jeden Menschen von
Geburt an festgelegt, beschrieb dessen Schiler Aristoteles den menschlichen Geist in seiner Abhand-
lung ,De Anima‘ als ,tabula rasa’, als unbeschriebene Tafel. Die jeweiligen Eigenschaften wiirden sich
erst im Widerspiel mit den Erfahrungen des Individuums in einem Lernprozess formen. Die antike Kon-
zeption des sich Uber die Erfahrung der Welt formenden Selbsts fand im Mittelalter Fortsetzung in den
Lehren Avicennas, dessen Beschaftigung mit dem Begriff der \vis plastica® bereits Erwahnung fand,

sowie spater in den Werken von Thomas von Aquin und anderer europdischer Gelehrter.?®

In der Neuzeit waren es Empiriker wie Pierre Gassendi, John Locke oder David Hume, die diese Sicht-
weise eines erfahrungsbasierten Werdens des Menschen fortfiihrten. Locke dbernahm im 17. Jahrhun-
dert die Idee des formbaren Geistes als Teil seiner empiristischen Philosophie. Auf ihn folgten im 18.
Jahrhundert Philosophen wie Thomas Hobbes oder David Hume. Hume charakterisierte die gesamte
sinnliche und geistige Verfasstheit des Individuums als im stetigen Wandel (,perpetual flux“) befind-
lich.®" Im Sinne der empirischen Forschung suchten er und andere Zeitgenossen auch nach natur-
wissenschaftlichen Zusammenhangen der Beschaffenheit des Geistes und menschlicher Lern- bzw.
Wandlungsfahigkeit. Ein Subjekt, das spater auch fiir Sigmund Freuds Psychoanalyse von grundlegen-

der Bedeutung war.9?

Uber diese ,Nature vs. Nurture*-Debatte fand das Konzept der Formbarkeit des Geistes Mitte des 19.
Jahrhunderts Eingang in die Psychologie und wurde zur Jahrhundertwende préagend fur das neu auf-
kommende Forschungsfeld der Neurowissenschaften. Neben dem philosophischen Diskurs durften
auch die Erkenntnisse aus Charles Darwins Evolutionstheorie zu einem neuen Impuls in der Betrach-
tung biologischer Prozesse gefiihrt haben. Die Feststellung der Verdnderbarkeit des Lebendigen, das
nun nicht mehr einfach ,geschaffen’, sondern als Teil eines evolutiondren Prozesses ,entstanden’ war,
er6ffnete ein erweitertes Verstandnis der Naturbeschaffenheit. War das menschliche Gehirn nun gewis-
sermafBen als eine naturwissenschaftlich beschreibbare Maschine zu interpretieren, so musste sich
eine Formbarkeit des Geistes als naturwissenschaftlich beschreibbare Verformung eben jener Mecha-

nismen erklaren lassen.”®

Zu Beginn der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts versuchten Psychologen, Mediziner, Biologen und
Neurologen — wie Joseph von Gerlach, Lionel S. Beale oder Alexander Bain — diese biologische und
psychologische Funktionsweise des menschlichen Gehirns zu ergriinden. Sie faszinierte der Zusam-
menhang aus Lernfahigkeit des Gehirns und dessen organischem Aufbau. Da grundlegende Wir-

kungsweisen von Neuronen und Synapsen, wie sie uns heute geldufig sind, erst zu Beginn des 20.
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Jahrhunderts entdeckt wurden, gestalteten sich diese ersten biomechanischen Erklarungsmodelle
spekulativ. Der Begriff der Plastizitdt spielte hierin zunéchst im Wortsinn der Verformung eine verall-
gemeinerte Rolle. Ein erkenntnisgewinnendes Potential sollte sich erst in Kombination mit konkret

beschreibbaren neurologischen Mechanismen entfalten.®*

Der Beginn der Verwendung des Begriffes und der Beginn des Konzeptes der Plastizitat sind dabei
durchaus parallel stattfindende, je nach Kontext unterschiedlich stark ineinandergreifende Phanomene.
Eine der frihesten histologischen Verwendungen des Begriffes findet sich 1874 in den ,Principles on
Mental Physiology® des britischen Psychologen William B. Carpenter. Im Wortlaut Carpenters werden
zwei Aspekte deutlich: Zum einen beschreibt der Begriff ,plastic’ bei ihm eine spezifische Art der
Morphogenese, zum anderen meint der Begriff nicht die duBere Gestalt eines Objektes, sondern die
Figuration eines inneren Systems: ,Wéahrend somit jeder die besondere Stéarke jener frihen Eindriicke
erkennen muss, die man erhalt, wenn der Geist am ,plastischsten’ ist — am besten geeignet, sie zu emp-
fangen und zu behalten und sie (sozusagen) in seine eigene Verfassung zu verkorpern, [...] indem er
diesen Mechanismus formt, dessen spéateres Handeln hauptsachlich unseren intellektuellen und morali-

schen Charakter bestimmt, und folglich den gesamten Verlauf unseres bewussten Lebens.?®

Wenngleich Carpenter einen prinzipiellen Bezug der Verformung zu einem Funktionssystem herstellt,
also den Begriff des Plastischen in einen abstrakten Zusammenhang tberfihrt, so ist dies eher eine
allegorische Feststellung zur komplexen Konstitution des Gehirns als wandelbarer biologischer Mecha-
nismus. Genauere histologische Zusammenhadnge waren ihm zu dieser Zeit nicht bekannt. Eine kon-
zeptuelle Entwicklung des Begriffes unter dem Hintergrund tatsachlicher Wirkungsweisen konnte erst

im Zuge weiterer wissenschaftlicher Erkenntnisse entstehen.®®

Uber eine solch geartete erste Verwendung des Begriffes der Plastizitdt im Sinne einer neuronalen oder
synaptischen Plastizitat ist sich die Wissenschaft uneinig.97 Strittig ist dabei nicht die bloBe Verwendung
des Begriffes, sondern der konzeptionelle Bezug zu einer aus heutiger Sicht korrekten Annaherung an
neuronale Zusammenhénge und zu einem allgemeineren Verstandnis von Plastizitdt als Grundkonsti-
tution des Gehirns. Die Grundproblematik liegt dabei in der Trennung von Begriff und Konzept, wie es
Tobias Rees fur den Diskurs der Neuroplastizitat in Bezug auf Georges Canguilhem beschreibt: Die
durchgéngige Verwendung eines Begriffes verweise eben nicht zwingend auf ein unveranderliches,
zugrundeliegendes Konzept98 Weder waren Carpenter und seinen Nachfolgern um die Jahrhundert-
wende neurologische Wirkweisen bekannt, noch stand ihr Begriff der Plastizitat mit einer heutigen Kon-
zeption als allgemeine Transformabilitdt des Hirns in Verbindung. Die Formbarkeit des Gehirns meinte

in diesen frihen Forschungen zumeist die Formwerdung des Gehirns im Heranwachsen.®?

Die Problematik findet ihren Ausdruck in der schieren Vielzahl an unterschiedlichen potentiellen Urhe-
bern in den diesbezliglichen wissenschaftshistorischen Forschungen.1OO Die Frage der Urheberschaft
der Vorstellung zu neuronaler Plastizitét soll und kann innerhalb dieser Arbeit daher nicht geklart wer-

den.
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3.31.2 Plastizitaten der Jahrhundertwende

Eine erste explizitere und vielzitierte Verwendung des Begriffes findet sich 1890 in den Schriften zu
den ,Principles of Psychology‘ des amerikanischen Psychologen William James. Dieser definierte den
Begriff der Plastizitat als das Vorhandensein (,Possession®) einer Struktur, schwach genug, einem Ein-
fluss nachzugeben, jedoch stark genug, ihm nicht vollstandig zu weichen. Er ist hier also vergleichbar
mit D'Arcy Wentworth Thompsons bereits genannter Verstandnisweise. 07 James nutzte den Begriff
1890 noch in einem weniger histologischen Kontext. Vielmehr philosophisch leitete er aus seiner psy-
chologischen Kenntnis ab, dass das Gehirn als Sitz des Geistigen plastisch sein miisse und knupfte hier

an die aristotelische Vorstellung des formbaren Geistes an.'0?

Ob James' Beobachtung uber die Bedeutung dieser bloBen Formbarkeit hinausreicht, ist umstritten.'3
Wohl aber findet sich in James' Forschung eine erste Anwendung des philosophischen Konzeptes auf
ein mechanisches Modell — wenngleich kein neurologisch korrektes. Strome aus Flissigkeit fuhrten
in seiner Konzeption zu einem stetigen Auswaschen oder Trockenlegen und so zu einer funktionalen
Anderung des Gehirns.®* Im Unterschied zu Carpenter hinterlegte James den Begriff der Plastizitat
also mit einer spezifischen Vorstellung eines sich formenden und geformten Mechanismus, auch wenn

diesem félschlicherweise die Vorstellung einer hydraulischen Wirkungsweise des Gehirns zugrunde

lag.

Diese Nutzung des Begriffes fUr eine durchaus spezifische Morphogenese in konkretem Bezug auf
einen beschriebenen Mechanismus, der allerdings auf spekulativen Pramissen beruht, setzte sich zur
Jahrhundertwende auch bei anderen Forschern fort. '°° So verstand der italienische Psychologe Euge-
nio Tanzi das Gehirn als eine Art Muskel, dessen Funktion ebenso mehr oder minder hydraulisch zu
beschreiben sei. Wiederholte Aktivitat lieBe Neuronen entlang eines Pfades anschwellen, und letztlich
den Widerstand innerhalb dieser Pfade geringer werden.'%® Tanzi hatte damit auf einer prinzipiellen
Ebene bereits 1893 das Konzept synaptischer Plastizitat beschrieben — noch bevor der Begriff ,Syn-
apse’ Uberhaupt vom britischen Neurophysiologen Charles Scott Sherrington geprédgt worden war.
Tanzi gilt deshalb einigen heutigen Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftlern als eigentlicher Vorrei-

ter des Konzeptes einer Plastizitat, auch wenn er den Begriff der Plastizitat selbst nicht verwendete. 107

Die tatsachliche Wirkungsweise des Gehirns beruhte weiterhin zu einem groBen Teil auf Spekulationen:
Der Deutsche Robert Wiedersheim sah Neuronen als eine Art amobische Zellform, welche sich in der
Hirnflissigkeit fortbewegten, zusammenfanden, und Information durch Hypertrophie speicherten.w08
Dieses Phanomen eines ,neuronalen Amoboidismus’, das sich grundlegend von der ,funktionalen Modi-
fikabilitat' in der Arbeit Tanzis unterscheidet, findet sich zur Jahrhundertwende auch beim Belgier Mat-
thias Duval. Dessen Landsmann Jean Demoor nutzte den Begriff der Plastizitat zur Beschreibung seiner

Theorie in ,La plasticité morphologique des neurones cérébraux’ von 1896 ebenfalls.'®®
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Diese komplexe Vernetzung unterschiedlicher Akteure offenbart dabei eine wissenschaftshistorisch
noch immer diskutierte Genese eines modernen Konzepts der Plastizitdt. Der spanische Mediziner,
Histologe und spatere Nobelpreistrager Santiago Ramon y Cajal hatte den Begriff ebenfalls noch vor
der Jahrhundertwende genutzt, jedoch erst spater, in Kenntnis der Forschungen Demoors, prézisiert.”o
Demoor wiederum hatte den Begriff der Plastizitat wahrscheinlich von Duval tbernommen, Ramon y
Cajal hingegen vom ruméanischen Wissenschaftler loan Minea. Den Neurowissenschaftlern Giovanni
Berlucchi und Henry A. Buchtel galt dann der italienische Psychologe Ernesto Lugaro als eigentlicher
Urheber des Konzeptes der Plastizitdt auf neuronaler Ebene." Dieser fiihrte im Jahr 1906 Ernesto
Tanzis Uberlegungen quasi-synaptischer Wirkungsweisen und die Forschungen Ramodn y Cajals zur
Feinstruktur des Zentralnervensystems mit dem Begriff der Plastizitat zusammen."® Damit war er der
erste, so Berlucchi und Buchtel, der ausdricklich die synaptische Modifikation im modernen Sinne als

,Plastizitat* bezeichnete.™

Nicht zuletzt aufgrund dieser bisweilen unibersichtlichen Verkntpfungen hinterfragt der Anthropologe
Tobias Rees fiir das 19. Jahrhundert eine Konzeptualitat des Begriffes im Sinne Canguilhems ganzlich:
Es fanden sich in dieser ersten Generation des Begriffes keine konzeptuellen Verwendungen, welche
den heutigen Kenntnissen Uber die grundlegende Formbarkeit des Gehirns entsprachen. Die formlose,
alltagliche Nutzung des Begriffes habe keine Denkweise oder Forschungsrichtung erzeugt, sondern

vielmehr auf ein weitestgehend statisch vernetztes Gehirn verwiesen. "5

Zur Jahrhundertwende und im beginnenden 20. Jahrhundert war der Begriff der Plastizitat in den auf-
strebenden Neurowissenschaften damit vor allem eines: populé\r,116 In Gegenulberstellung zur kunstés-
thetischen Pragung wird dennoch deutlich, dass er sich von einem Moment der Idealisierung entfernt
und angesichts der Forschungsfrage nach der Funktionsweise des Gehirns gegeniber den Material-
wissenschaften ein diskursives Moment gewinnt. Der Begriff wird zum Subjekt der Forschung und dort,
potentiell, zum Instrument des Erkenntnisgewinns — auch wenn er, an dieser Stelle Tobias Rees folgend,

erst in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts erkenntniswirksam werden sollte.

3.31.3 Moderne Modelle der Neuroplastizitat

Auf Ramon y Cajal, Lugaro und andere folgte eine Forschergeneration, die den Begriff der Plastizitat
kritischer betrachtete. Der Psychologe und Verhaltensforscher Karl Lashley stellte vor allem die quasi-
hydraulischen Modelle, und damit die bis dato gangigen Vorstellungen von Plastizitat, in Frage. Er
beobachtete, dass sich neuronale Pfade verénderten — auch wenn damit kein Lernprozess verbunden
war. Er schloss daher — falschlicherweise — aus, dass diese von ihm entdeckten neuronalen Pfade im
direkten Zusammenhang mit der Wiederholung bestimmter Tatigkeiten standen, was zwar ein grund-
legend dynamisch veranderliches Gehirn bedeutete, jedoch den bisherigen Theorien der Plastizitat
als Reaktivitat auf auBere Impulse widersprach. Das Gehirn verformte sich also scheinbar nicht durch
auBere Einflisse, sondern schien sich eher intrinsisch, eigenstandig und praktisch beliebig, also poly-

morph, zu verandern. Berlucchi und Buchtel spekulieren, dass auch aufgrund von Lashleys enormem
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Einfluss auf die Forschergemeinde der Begriff der Plastizitat fir eine Zeit aus dem Fachdiskurs ver-
schwand."” Bis in die 1940er Jahre verliert der Begriff an Popularitat im neurowissenschaftlichen Dis-

kurs und findet nur noch in Einzelféllen Verwendung118

1948 pragte der polnische Neuropsychologe Jerzy Konorski den Begriff der ,neuralen Plastizitat'
Konorski versuchte in seinen Forschungen, die in Kollaboration mit der Neurophysiologin Liliana
Lubinska entstanden, zu ergrinden, wie neuronale Mechanismen und psychologische Konditionierung
zusammenhangen. Zentral sind hier die Formation und Verknupfung synaptischer Verbindungen zwi-

schen Axonen und Dendriten unterschiedlicher Nervenzellen.?

Zeitlich nah an Konorski und Lubinska benutzte Donald Olding Hebb im Jahr 1949 in ,The Organization
of Behavior® ebenfalls den Begriff der Plastizitdt zum Beschreiben von Lernprozessen als Umformun-
gen der Hirnstruktur. Hebbs und Konorskis Erkenntnisse dhneln sich wesentlich. Vereinfacht dargestelit
gehen beide Theorien davon aus, dass ein mehrfaches oder gleichzeitiges Feuern von Synapsen zu
einer effizienteren Verbindung der Axone benachbarter Synapsen fihrt. Dieses auf neuronalen Funk-
tionsweisen basierende Konzept synaptischer Plastizitat ist als ,Hebbian Theory' bekannt und gilt als
Grundstein fiir das heutige Verstandnis der Neuroplastizitdt. Hebb selbst verwies beziglich der Urhe-
berschaft auf Eugenio Tanzi, dessen Arbeit seine Forschung stark beeinflusst hatte. Denn wie auch
Hebb war Tanzi bereits davon ausgegangen, dass nicht das Wachsen neuer, sondern vor allem die

Rekonfiguration bestehender Zellen fiir den Lernprozess verantwortlich war.'20

Hebb hatte in seiner Forschung nach sogenannten ,Engrammen’ gesucht. Ablesbare, musterhafte
Veranderungen in den Strukturen des Gehirns, welche durch Reizeinwirkungen entstehen und das
Gedachtnis strukturell abbilden.™! Plastizitit manifestiert sich hier tiber die Einschreibung von ,Patterns’
durch sich wiederholende Aktivitdtsmuster. Damit werden nicht nur einzelne Zellen, sondern ganze
Zellsysteme auto-assoziativ.'?2 Hierin finden sich unterschiedliche, bereits bekannte Konnotationen des
Begriffes der Plastizitat. Ausgehend von einer morphogenetischen Charakteristik ist Plastizitat ein von
auBen implementierter Formungsprozess, der einen inhdarenten Formungstrieb initiiert. Die beschrie-
bene Verformung ist dabei eine sowohl physisch-réumliche als auch eine funktionelle Verdnderung.
Explizit wird dartber hinaus ein zusatzlicher Aspekt der Plastizitdt im Sinne der Formeliminierung argu-
mentiert: Die Schaffung einer neuen Konfiguration ist immer auch verbunden mit der Deprivation unge-
nutzter Elemente, Verbindungen und Funktionen. Innerhalb eines plastischen Prozesses sind damit
nicht nur die direkt involvierten Zellen beeinflusst, sondern ebenso Zellen im Umfeld der feuernden
Neuronen. Oder, wie es die Neurowissenschaftlerin Carla Shatz pragnant formulierte: ,Cells that fire

together wire together'?
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Abb. 29 Struktur un d Funktion. Wachstum neuronaler Strukturen im Gehirn nach 1, 3, 5 und 15 Monaten
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Hebb hatte mit seiner Forschung den Grundstein moderner Plastizitdtsforschung in der Neuropsycho-
logie gesetzt. Forscher wie Eric Kandel oder Terje Lomo bestatigten und erweiterten die sog. ,Hebbian
Theory® in den 1960er Jahren. Zum Beispiel entdeckten sie unterschiedliche Mechanismen fur kurz-
zeitige oder langzeitige Plastizitat durch Experimente an einfachen Lebewesen. Der Begriff erfahrt in

dieser Zeit zum zweiten Mal hohe Popularitat und erstmals eine grundlegende Hinterfragw'\g.124

3.314 Die reflexive Kritik in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts

Sowohl die Diskussion um den Beginn der modernen Auffassung von Neuroplastizitat, als auch die
zwischenzeitliche Unpopularitat des Plastizitatsbegriffes vor den Erkenntnissen Konorskys, Lublinskas
und Hebbs, reflektiert eine allgemeine und andauernde Auseinandersetzung um diesen. Eine moderne
Kritik des Begriffes Plastizitdt wird erst in den 1970er Jahren explizit. Der Neurowissenschaftler Henry
A. Buchtel kommentierte diesbeziiglich in seinem Aufsatz ,On defining neural plasticity* von 1978, dass
der zeitgendssischen Verwendung des Begriffes zwar eine hohe Popularitédt, weniger aber ein prazises
Verstéandnis zugrunde liege, und dass das Feld sich in ,fréhlicher Hingabe®, also einer gewissen Uber-

schwanglichkeit und Naivitat, zu ihm befande.'?®

Zwei Jahre zuvor hatte der franzdsische Neurobiologe Jacques Paillard bereits zu einer differenzier-
teren Verwendung des Begriffes angemahnt126 Paillard nannte hierzu drei ,Fallen‘ (,pieges’) bei der
wissenschaftlichen Verwendung: Erstens die Gefahr einer allzu metaphorischen Benutzung, was er als
,Semantik® bezeichnet und was ein grundlegendes Thema seiner Kritik vorwegnimmt. So attraktiv der
Begriff in seinem Facettenreichtum sein mag, so essenziell sei die prazise und transparente Verwen-
dung, um ihn als heuristisches Werkzeug verwenden zu kdnnen. Genauer: Ein Plastizitdtsbegriff kann
nicht gleichzeitig die vage Veranderbarkeit eines Subjekts metaphorisch verdeutlichen und Grundlage

praziser Beschreibung tatsachlicher plastischer Morphogenese sein.'?’

Hier greift auch Paillards zweite Falle, die der ,Organisationsniveaus’. Eben um nicht falschlicherweise
von einer oberflachlich betrachteten Veranderbarkeit auf einen tatsédchlich plastischen Vorgang zu
schlieBen, muss das systemische Ineinandergreifen unterschiedlicher MaBstabs- und Funktionsebenen
berlicksichtigt werden. Beispielsweise muss eine psychologische Lernféhigkeit, so sehr sie auf einer
Beobachtungsebene als plastisch zu beschreiben ist, noch nicht auf einem tatsachlich plastischen Ver-
halten auf Zellebene beruhen. Die bereits genannten Transformationsprinzipien, die er zum Vergleich
herbeizieht, beruhen auf dieser Unterscheidung zwischen vergleichbaren Transformationsergebnissen

und ihren unterschiedlichen Transformationsprozessen‘128 [Abb. 30]

Zur zweifelsfreien Unterscheidung folgt Paillards dritte Falle: ,Stabilitat’. Plastische Veranderung kann
nur im Kontrast zu einem stabilen Kontext beobachtet werden. Anders ist sie nicht von einer standigen,
von auBen unbeeinflussten Verdnderung zu unterscheiden. Spezifisch ist dies vor allem ein Problem
neurologischer Plastizitat, da sie im Sinne von Paillards zweiter ,Falle’ letztlich auch auf biochemische,

also molekulare Prozesse, zuriickzuftihren sein muss.'?®

142



STRUCTURE FONCTIONNEMENT FONCTION

Interface (i)
~

Froduction

Réseau de
connectivité (r)..__

Finalité

Eléments
constituants (E)

S0US - SYSTEMES SYSTEME SUPERSYSTEMC

Abb. 30 Diagramm zur Systemitat von Jacques Paillard 1976
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Ein weiterer Punkt, der in einer 2008 veroffentlichten Retrospektive auf Paillard von Bruno Wills, John
Dalrymple-Alford, Mathieu Wolff und Jean-Christophe Cassel herausgestellt wurde, liegt fur Paillard im
langfristigen Bestehen der funktionalen Veranderung. Kehrt das System in kurzer Zeit nach Stimulation
zu seiner urspriinglichen Funktion zurtick, ist es nicht ,plastisch’, sondern ,elastisch’. In diesen Abhan-
gigkeiten, so die Autoren, findet sich in Paillards Definition noch heute eine valide theoretische Rah-

mung als Zugang zu unterschiedlichen Problemfeldern der Neurobiologie. 130

Buchtel entscheidet, in Anlehnung an Konorskis Plastizitatsbegriff, eine an der physikalischen Definition
ausgerichtete Auslegung der Begriffsbedeutung zu wahlen. Die Verformung ist hier sowohl permanent
als auch durch einen &uBeren Einfluss initiiert. ' Das Vorhandensein eines Stimulus ist dabei das Kern-

attribut einer limitierten Definition des Begriffes.™®?

Weder Paillard noch Buchtel geht es also in ihrer Kritik darum, den Begriff nicht zu verwenden, oder als
unzulanglich darzustellen. Im Gegenteil: Beide stellen heraus, dass der Begriff der Plastizitdt eine hohe
Spezifitat besitzt und daher prézise flr die Definition bestimmter Prozesse herangezogen werden kann.
Fur Buchtel findet sich in der Limitierung der Definition die Moglichkeit, den Begriff zurlick in seine wis-

senschaftliche Nutzbarkeit zu fihren.'3

Die Kritik richtet sich folgerichtig an die unreflektierte Verwendung des Begriffes in Bereichen, in denen
eine Abgrenzung von ahnlichen Begriffen wie Elastizitat, Flexibilitdt oder Variabilitat nicht (oder noch
nicht) eindeutig vorgenommen werden kann. Der Versuch, die Begrifflichkeit mit bestimmten Regeln
einzugrenzen, fuhrt sich auch in zeitgendssischen Forschungen fort. Die Autorin Theresa Jones und
der Autor Jeffrey A. Klein veroffentlichten 2008 zehn Prinzipien zur ,experience-dependent plasticity’.
Darin finden sich bereits genannte Prinzipien der Neuroplastizitédt, wie z.B. die Notwendigkeit einer
bestimmten Intensitdt und Wiederholung des Reizes zur plastischen Veranderung des Gehirns, oder

aber auch die Erhaltung zukinftiger Lernfahigkeit durch plastische Verformungen, wieder. 134

Die Diskussion um den Begriff ist damit nicht abgeschlossen. Noch immer wird die Vielfalt an Plastizi-
tatsbegriffen diskutiert und, in Form differenzierter Definitionen und Attributszuschreibungen, fortge-
setzt.®® Plastizitat kann daher auch als Denkmodell verstanden werden, das nicht das Denken ,iber*
das Gehirn, sondern das Denken ,des’ Gehirns und damit des menschlichen Geistes verandert, wie es

Tobias Rees formuliert.'®

3.31.5 Neuroplastizitat als zeitgenossisches Paradigma

Noch bis ins fruhe 21. Jahrhundert bezog sich der Begriff der Plastizitat als Eigenschaft des Gehirns vor
allem auf reparative Prozesse, z.B. bei physischer Beschadigung des Gehirns, sowie die Formgenese
des Gehirns im Heranwachsen. Selbst Santiago Ramdn y Cajal, der flir seine Forschungen spater den

Nobelpreis bekommen sollte, hatte 1897 postuliert, dass das erwachsene Nervensystem unverander-
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lich sei.” Dass das adulte Gehirn jedoch ebenso plastisch ist, also derselben konstanten Veranderung
unterliegt wie das embryonale Gehirn, war bis in die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts noch umstrit-

ten.’8

Lernprozesse bei Erwachsenen auf eine Plastizitat neuronaler Strukturen zurlickzufiihren, gelang auf
experimenteller Ebene erst in den 1990er Jahren, also nach initialen Diskursen einer reflexiven Begriffs-
verwendung. Nachzuweisen war hierzu das Fortbestehen embryogenetischer Prozesse in adulten Ner-
vensystemen. Die Entdeckung von Stammzellen in erwachsenen Gehirnen durch Brent Reynolds und
Sam Weiss 1992 war dabei wegbereitend. Die Forscher Alain Prochiantz und Fred Cage, die bereits
zuvor auf unterschiedliche Art und Weise versucht hatten, Neurogenese im adulten Gehirn zu erfor-
schen, steuerten Ende der 1990er Jahre weitere Erkenntnisse zur Plastizitat bei. Ob das Gehirn jedoch
vollstandig plastisch war, oder lediglich bestimmte primitivere Areale, blieb noch unklar. Erst 2003,
als es dem Neurobiologen Karel Svoboda gelungen war, mit einer neuen Beobachtungstechnik das
Wachstum von Dendriten im Neokortex von Mausen zu beobachten, und Alain Prochiantz diese For-
schungen ausbauen konnte, wurde Plastizitat zu einem Ubergreifenden Konzept embryogenetischer

und reparativer Prozesse als grundlegende Eigenschaft des Gehirns.'9

Heutzutage ermdglichen neue Forschungs- und Beobachtungsmethoden der Neurobiologie eine sich
weiter differenzierende Auseinandersetzung mit den Vernetzungsprinzipien und -prozessen der Hirn-
struktur auf physiologischer und morphologischer Ebene. ,Physiologisch® meint hier physikalische und
biochemische Vorgange innerhalb des Gehirns, ,morphologisch’ Veranderungen in der physikalischen

Formgebung von Hirnstrukturen."©

Ein speziellerer, gegen Ende des 20. Jahrhunderts aufgekommener Begriff ist jener der ,Metaplastizi-
tat, welchen die Hirnforscher Wickliffe C. Abraham und Mark F. Bear 1996 in ihrem Aufsatz ,Metaplas-
ticity. The plasticity of synaptic plasticity® erstmals beschrieben. Dieser soll die Plastizitat der Plastizitat
selbst schildern, also darlegen, inwiefern eine plastische Veranderung des Gehirns auf zuklnftige Ver-

anderbarkeit Einfluss nimmt."!

Der Begriff der Plastizitat hat sich in diesem Sinne von einer abstrakten Prozessbeschreibung zur Schil-
derung eines rdumlichen Netzwerks und dessen Entstehen, Verandern und Verschwinden entwickelt.
Als Ubergreifende These zur Beschaffenheit des menschlichen Geistes, und hier dem antiken Gedan-
ken der tabula rasa’ ahnelnd, ist er nicht nur Beschreibung, sondern pragt eine zeitgendssische For-

schergeneration in ihren Forschungsfragen.

3.31.6 Die Konzeption der Plastizitat

Zusammenfassend bilden grundlegende, transdisziplindre Annahmen der Plastizitat das Grundgerust
fir die Beschreibung einer spezifischen Art der Morphogenese in den Neurowissenschaften, die sich
aus allgemeinen naturwissenschaftlichen Verwendungen des Begriffes im Sinne einer yvis plastica’

herleitet. Plastizitat ist hierbei also die Eigenschaft eines Objekts bzw. Systems, unter Einfluss einer
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auBeren oder inneren Einwirkung seine Gestalt bzw. Funktion zu verandern. Anders als bei einem elas-
tischen System, bleibt diese Form nach der Einwirkung bestehen, und im Gegensatz zu einer reinen
Flexibilitdt oder Polymorphie, ist eine Rickkehr zur vorigen Form aufgrund einer inhéarenten Verédnde-
rung der zugrundeliegenden Struktur nicht moglich. Die raumliche Veranderung geht dabei mit einer

funktionalen Veranderung einher.

Das Prinzip ,Use it or Lose it<142

verdeutlicht zusatzliche Abhéngigkeiten zwischen Form und Funk-
tion: Wie auch immer der urspriingliche Transformationsprozess erwirkt wurde, ganz gleich ob es sich
um einen Lern- oder einen Reparationsprozess handelt, so flhrt die hierdurch initiierte Neuprogram-
mierung zu weiteren iterativen, funktionalen und damit einhergehend rédumlichen Veranderungen. Die
Transformation wirkt tUber den eigentlichen Stimulus hinaus fort und schafft neue Voraussetzungen fur

zukUnftige Verformungen.

Diese wiederum erhalten hierdurch einen qualitativen Charakter, da sie — im Sinne einer Metaplastizitat
— den Grad der Plastizitat und so zuklnftige Veranderungen vorbestimmen. Dadurch wird auch der zeit-
liche Aspekt, welcher in den Neurowissenschaften eine explizite Rolle spielt, Ubertragbar: Zwar scheint
eine Ubertragung zeitlicher Rahmen auf die Architektur nicht unbedingt anwendbar, jedoch wird so ver-
deutlicht, dass eine plastische Verformung zwar anlasslich einer punktuellen Veranderung (sei es eine
Veranderung des Gehirns, oder aber die Umnutzung eines Geb&udes) initiiert ist, sie dariiber hinaus
jedoch Abhangigkeiten zu vorigen wie nachfolgenden Verdanderungen einbezieht und eine temporale

Wirkung hat.

In Erweiterung des naturwissenschaftlichen Plastizitatsbegriffes findet sich in den Neurowissenschaf-
ten eine Ubertragung, durch die er in seiner Komplexitét ein evaluatives und im heuristischen Sinne
produktives Moment gewinnt. Diese spezifische Konzeptualitat findet sich schlussendlich explizit in der
Philosophie Catherine Malabous wieder, die in transdisziplindrer Verschrankung den Begriff der Plastizi-

tat ebenso als heuristische Werkzeug entwickelt hat.

3.3.2 Philosophie und transdisziplindres Verschrianken
3.3.21 Malabous Plastizitit als produktives Werkzeug

In der Arbeit Catherine Malabou spielt der Begriff der Plastizitat eine zentrale Rolle als erkenntnisgene-
rierendes Konzept. Urspriinglich hat die franzdsische Philosophin den Begriff Hegels ,Phdnomenologie
des Geistes' entnommen und zunéchst fur die Betrachtung Hegels selbst, spater fur die Gegenuberstel-

lungen zu Martin Heidegger sowie zu Jacques Derrida, dessen Studentin Malabou war, verwendet. 43

Hegels ,Plastizitat’ beschreibt eine von drei moglichen Seinsweisen des Subjekts in Reaktion auf seine
Umwelt. Es kann sich starr jeglicher Verdnderung verweigern (,Starrheit”), génzlich unbestandig ver-
formbar (,Polymorphismus®), oder aber plastisch sein, also sich sowohl einer Veranderung gegentber

o6ffnen und einer kompletten Deformierung widerstehen."4

146



Ausgehend von Hegels Idee der Plastizitdt als Seinsweise konzipiert Malabou einen eigenen Plastizi-
tatsbegriff, welcher zunéchst auf bereits dargestellten Grundkonditionen fuBt: Plastizitat ist hier sowohl
die Fahigkeit, Form anzunehmen und zu (be-)halten, als auch die Fahigkeit, Form zu zerstoren.®

“48) in einer stets

Letzteres findet sich in Malabous Plastizitdtskonzept (oder auch: ,Plastizitdtsschema
selbstzerstorerischen Prozesshaftigkeit. Jedes Umformen bedeutet hier ein Selbstiiberschreiben eines
vorherigen Zustands."” Plastizitat ist damit immer simultanes Annehmen und Annullieren von Form. In
dieser dialektischen Auseinandersetzung, bzw. die durch die Ambivalenz des Begriffes und einer hierin
angelegten Verhandlung von Widerspriichlichem, findet sich ein Kernaspekt von Plastizitédt als Werk-
zeug in Malabous Philosophie. ,Indem man der Plastizitdt eine vermittelnde Position zwischen ,Zukunft’
und ,Zeitlichkeit® einrdumt, [...] wird die Plastizitdt in Hegels Philosophie als die ,Instanz’ angesehen, die
der Zukunft und der Zeit Gestalt gibt. Das heiBt, ihre Beziehung wird im Modus der Plastizitdt konstru-
jert; Zeit und Zukunft sind wechselseitig in einen dialogischen Prozess eingebunden, der von der Plasti-
zitat bestimmt wird. Daraus folgt, dass die Begriffe der Zukunft und der Plastizitat gleichzeitig behandelt

werden missen: Das eine erklart das andere als Titel, und ist durch das andere erklart als Untertitel <48

3.3.2.2 Plastizitat und konzeptuelle Transfers

Malabou, wie zuvor Buchtel und Paillard, situiert Plastizitat in Anlehnung an die naturwissenschaftliche
Verwendung zwischen den Extremen der Starrheit und Flexibilitat.*® Das Dialektische des Begriffes

meint bei ihr auch die Verhandlung des Formbaren selbst.

Dabei betont Malabou, dass eine plastische Verformung kein simples Neuarrangieren von Elementen
darstelle, sondern die tatsdchliche' Transformation einer Form in einer andere. Form ist damit etwas,
das einen tempordren Zustand beschreibt. Anders als das kunstédsthetische Konzept des Plastischen
— die Schaffung einer Gestalt aus einer amorphen und qualitdtslosen Masse —, beschreibt Plastizitat
im Sinne Malabous also eine kontinuierliche Kapazitdt des Geformtseins und Geformtwerdens. Sie ist
darin konform mit den Definitionen Paillards und anderer, und erinnert an Dietmar Rubels Plastizitat im
Sinne des ,Formlosen‘ﬂ50 Die Transformation ist dabei nicht bloBes Subjekt der Plastizitat, sondern ihr

intrinsischer Charakter.

Schon in ihrer Auseinandersetzung mit Hegels Plastizitat referenziert auch Malabou Canguilhem als
Ausgangspunkt der Konzeptualisierung des Begriffes. In Fortfihrung seiner Ausfihrungen schreibt
sie: ,,Ein Konzept bilden® (...) bedeutet zun&dchst einmal, eine Idee (Plastizitat), die in der Philosophie
Hegels eine definierte und abgegrenzte Rolle spielt, aufzugreifen, um sie in eine Art umfassendes Kon-
zept umzuwandeln, das das Ganze ,fassen’ (saisir) kann. Hier wird der doppelte Sinn des Begreifens,
das ,Nehmen' (prendre) und das Verstehen' (comprendre), durch die Etymologie des Wortes ,Konzept
ermoglicht. (...) Ein Konzept zu bilden bedeutet zweitens, ein Beispiel (une instance), das dem, was es

erfasst, eine Form verleihen kann, in vollem Umfang zu entwickeln.” 151
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Ganz im Sinne Canguilhems geht die Konzeptualisierung des Begriffes also mit der forschenden
Anwendung des Konzeptes einher. Das Konzept verandert sich durch diese Anwendung selbst und

scharft sich durch eine Anwendung auBerhalb seiner tiblichen Domanen.'?

Malabou sieht die Potentiale einer solchen Konzeption fir ihre Forschung in der Mdglichkeit der suk-
zessiven oder iterativen gegenseitigen Beeinflussung unterschiedlicher philosophischer Sichtweisen.
Zudem scheint es ihr durch das der Plastizitdt inharent Dialektische (als Formgebung und Formerhal-
tung) moglich, ihre dekonstruktive Betrachtung Hegels mit der dialektischen Betrachtung Heideggers
und der — im Sinne Heideggers — destruktiven Betrachtung Freuds und Derridas in Beziehung zu set-
zen.'®3 Den Begriff der Plastizitdt selbst bezeichnet Malabou dabei, wie zuvor bereits zitiert, als ,das
produktivste exegetische und heuristische Werkzeug unserer Zeit*, und auch als ,paradigmatische
Gestalt der Organisation im Allgemeinen®, sowie als ,ontologische Verstdarkung®. Dabei ist der Begriff
fir Malabou ein ,motor scheme’, eine Art Zeitgeist, welcher als ,Gesamtbewegung Prozesse des Han-

delns und der Praxis initiiert<'®*

3.3.23 Plastizitat der Plastizitat

Malabou benutzt den Begriff, und das macht ihre Art der Begriffsdefinition ebenso facettenreich wie
diffizil, auf mehreren Ebenen, auf welchen sich jeweils unterschiedliche Anwendungen dieses ,exege-

tischen Werkzeuges® finden.!®®

Bereits in der Auseinandersetzung mit Hegel nimmt sich Malabou zum Beispiel drei unterschiedlicher
Topoi aus dessen Philosophie an, welche mit jeweils &hnlichen, en detail jedoch unterschiedlichen
Aspekten der Plastizitat in Verbindung gebracht werden: Der Anthropologie (,LHomme de Hegel’), der
Theologie (,Le Dieu de Hegel’) und der Philosophie (,Le Philosophe de Hegel‘). Zusammengefasst ist
hier Plastizitat in ihrer Doppeldeutigkeit als Formerhalt und Formgebung das produktive Zusammen-
bringen von Hegels Dialektik und Hegels unterschiedlichen Zeitverstandnissen. Sie ist hier ein selbst
formbarer Ordnungsbegriff, der, anders als in den Neurowissenschaften, eben kein konkretes Sub-
jekt wissenschaftlich beschreibbar machen soll, sondern zum konzeptuellen Uberbau wird, der ein

bestimmtes Wissen aus einem komplexen Zusammenhang exegetisch zuganglich machen kann.

In ,Le Change Heidegger' iibertragt Malabou ihre Idee von Plastizitat als vor allem aus sich heraus und
sich selbst transformierendes Konzept auf Heideggers Begriff des Wandels, der Wandlung und des Ver-
wandelns. Anders als bei Hegel dient der Begriff der Plastizitat hier vor allem einer Ordnung bestimmter
Konzeptionen des Metamorphosischen bei Heidegger, welche anderweitig nicht explizit gefasst sind.
Ebenso adaptiert sie den Begriff in ihrer Auseinandersetzung mit Derrida in ,Plasticity at the Dusk of
Writing* als exegetisches Werkzeug. Anders als Hegels Destruktion meint Malabous Plastizitat dabei
nicht allein ein Auseinandernehmen des Traditionellen zur Exposition seiner in Vergessenheit gerate-
nen Aspekte, sondern zur Produktion von etwas génzlich Neuem. Dabei riickt der Begriff der Plastizitat

ebenso in die Ndhe des Dekonstruktivistischen, von welchem ihn Malabou jedoch explizit abgrenzt.'®®
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Nicht zuletzt sind die Neurowissenschaften eine wiederkehrende Referenz in Malabous Werk. So
unternimmt sie in ihrem Buch ,Que faire de notre cervaux?' den Versuch, die neurowissenschaftliche
Entdeckung der Plastizitat in der Dringlichkeit ihrer Riickwirkung auf die Philosophie und das Selbstver-
standnis des Individuums zu reflektieren.'®’ Plastizitat ist hier ein Amalgam aus neurowissenschaftlichen
Beobachtungen, Hegels Verstandnis des Begriffes als Seinsweise des Individuums, sowie Malabous
eigener Exploration des Werkzeuges. Wie auch in den Neurowissenschaften liegt dabei im Zentrum der
Plastizitdt, neben spezifischen Verformungscharakteristika, eine ,systematische Selbst-Organisation®,

die sowohl formnehmend als auch formgebend ist. 158

Plastizitat ist bei Malabou auch in diesen weiteren Explorationen weniger als starrer Uberbau, vielmehr
als wandlungsfahiges, aber gleichermaBen kohdrentes Konzept zu verstehen. ,Schon die wesentliche

Bedeutung der Plastizitdt scheint selbst plastisch zu sein®, fasst es Malabou zusammen.'®®

Dieser Anpassungsféhigkeit des Begriffes (welche mit der Frage definitorischer Prazision einhergeht,
die jedoch — in Malabous Konzeption — auf philosophischer Ebene von dessen eigener Ambivalenz
beantwortet wird) ist eine Transferfahigkeit immanent, die in einer transdisziplindren Reflexion entstan-
den ist, und im Sinne Canguilhems eine kontextuelle Verdnderbarkeit einbezieht. Erste Ergebnisse
dieses konzeptuellen Ubertrags finden sich zum Beispiel in der Veréffentlichung ,Plastic Materialities.
Politics, Legality, and Metamorphosis in the Work of Catherine Malabou® von 2015. Darin skizzieren For-
scherende aus unterschiedlichen Bereichen, wie z.B. der Wirtschafts- oder Politikwissenschaften, auf

Malabous Forschung aufbauende Konzepte der Plastizitat.'®°

3.3.24 Die Rahmung der Gleichzeitigkeit

Malabous Explorationen des Begriffes als Zugang zu Hegel, Heidegger, Derrida oder den philosophi-
schen Implikationen der Erkenntnisse aus den zeitgendssischen Neurowissenschaften legen dabei
exegetische Methoden offen und gewinnen hiertiber sowohl die nétige Anschaulichkeit als auch Hete-
rogenitat, um auf konzeptueller Ebene Ubertragbar zu werden. Ein Grundthema liegt in der beschriebe-
nen Auflosung von Widerspriichen durch die dem Begriff immanente Gleichzeitigkeit von Seinsweisen.
Malabous Ubergeordnete Struktur des Begriffes ist dabei in ihrer Anlehnung an die Naturwissenschaf-
ten kohdrent, wenngleich im Kontrast zu Paillard oder Buchtel von teils vager Allegorie. Der Komplexitat
unterschiedlicher Plastizitatsbegriffe zur Beantwortung von Heideggers Kritik an Hegel steht zum Bei-
spiel Malabous Verknipfung des destruktiven Momentes der Plastizitdt — im Sinne der Formannulation
im Prozess der Umformung — mit dem Begriff des Plastiksprengstoffs (,explosif plastique’) gegen'uber.w61
Diese zufallige Wortverwandtschaft, in welcher das Attribut des Plastischen mehr oder minder bedeu-
tungslos in Verbindung mit dem Explosiven steht, scheint den Begriff gerade nicht in eine Eindeutigkeit
zu Uberfiihren, sondern die von Paillard beschriebene Uberschneidung allegorischer und dem Wortsinn

entsprechender Verwendungen fortzufihren.
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Malabous Plastizitatsbegriff ist letztlich als Verschrankung einer ganzlich eigenen, wenngleich von
Hegel entlehnten, Konzeption, die allegorisch Anlehnung an die kunstdsthetische Plastik nimmt, mit
einer spezifischen Pragung der Naturwissenschaften zu verstehen. Sie legt eine komplexe, vielseitige,
und auch widerspriichliche Verhandlung des Formbaren und des Formenden offen. Und gerade in
der Auflosung dieser Widersprichlichkeit durch den Begriff selbst, im Sinne der Auto-Transformation,
gewinnt Malabous ,heuristisches und exegetisches Werkzeug' seine Attraktivitét fiir komplexe Ubertra-

gungen unterschiedlicher Wendungen der Plastizitat.
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3.4 Plastizitat und Prinzip. Grundziige

Der Begriff der Plastizitdt kann, den vorherigen Ausfihrungen folgend, tber drei Ebenen erschlos-
sen werden: Erstens beschreibt er eine bestimmte Art der Transformation, die Uber unterschiedliche
wissenschaftliche Kontexte kohdrent nachvollzogen werden kann. Plastizitat ist hier ein Komplex spe-
zifischer transformatorischer Eigenschaften, wie der Irreversibilitdt der Verformung und einer dabei auf-
tretenden inhdrenten Verénderung des Materials oder der Struktur selbst. Eine Ubertragung dieses
Regelwerkes bedarf in erster Linie einer architektonischen Definition dieser Charakteristika: Was ist in
diesem Zusammenhang mit ,Form’, Verformung' oder ,Material* bezeichnet? Hierzu finden sich sowohl
Anknipfungspunkte im Diskurs zur architektonischen Transformation als auch in Diskursen zur Plastizi-
tat selbst. Eine Ubersetzung der ,Form‘ als ,Netzwerk’, der Verformung' als ,Rekonfiguration* und von
,Material' als ,Systematik’ oder ,Struktur’, lasst sich anhand der Neurowissenschaften verdeutlichen.
Dabei gewinnt der Begriff mit dem zwingenden Zusammenhang zwischen Verformung und Funktions-

anderung eine zusatzliche Wirkungsebene.

Zweitens findet sich in der Diskussion um den Begriff der ,Form® in seiner Verknipfung mit dem der
kunstasthetischen ,Plastik® ein generatives Moment. Dessen ideeller Hintergrund, wie er noch in den
kunstasthetischen Diskursen des 19. Jahrhunderts eine Rolle spielte, ist dabei aber in seiner Transfer-
fahigkeit zu hinterfragen, da in der zeitgendssischen Industriekonversion sicher keinerlei antikisieren-
des Ideal romantischer Asthetik von groBem Erkenntnisgewinn ist. Dietmar Riibels Auseinandersetzung
zeigt jedoch beispielhaft ein mogliches Wechselspiel zwischen der Plastik als Verhandlung idealer
Form und der Plastizitat als Emanzipierung des ,Formlosen® auf — auch wenn er auf eine transdiszipli-
ndre Untersuchung des Begriffes der Plastizitat verzichtet. Plastizitat wird in dieser kunstasthetischen
Auseinandersetzung zum bestimmten Handlungsfeld Gestaltender, die aktiv einen Zusammenhang
zwischen Material, Formungsideal und Gestalt herstellen. In der Frage der Intentionalitat bei der Trans-
formation wird eine Verbindung zu Viollet-le-Ducs ,model‘ und den darauf aufbauenden Denkmodellen

Damischs, Scotts, Plevoets und Cleempoels offenbar.'62

In dritter Ebene bietet der Begriff, anknlpfend an die Neurowissenschaften und insbesondere die
Arbeiten Jacques Paillards, Henry Buchtels oder Tobias Rees’, ein reflexives Moment als angewendetes
Konzept. Hierbei sind Canguilhems Reflexionen zur wechselseitigen Beeinflussung von Konzeptionen
und Wissensfeldern zur Scharfung und Adaption des Plastizitdtsbegriffes hilfreich und bilden eine Bri-

cke zu Catherine Malabous philosophischen Ubertragungen.

Innerhalb dieser drei Ebenen eroffnen sich weitere Verknipfungen zu den behandelten architektoni-
schen Diskursen. So spielt auch in Martina Baums und Kees Christiaanses ,City as Loft" die Stadt als
raumliches ,Netzwerk* eine grundlegende Rolle in Hinblick auf die spezifischen Qualitdten industrieller
Bauten.'®3 Aspekte der Form als generisches Konzept finden sich wiederum in Aldo Rossis Typologie-
begriff. Rossis ,Permanenz’ stellt dartiber hinaus ein spezifisches Konzept zum Verhéltnis von Form bzw.

Typus und Funktion zur Verfiigung. '8
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prozess-historische Abhangigkeiten

Impuls
(intern / extern)

Irreversibilitat

material-qualitative Abhangigkeiten

Abb. 31 Plastizitat in ihren transdisziplinaren Grundzigen
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Es folgt ein Resimee der Ubertragbaren Kriterien der Plastizitat, wie sie anhand der Plastizitatsdis-
kurse benannt werden kénnen. Dann, als spezifische Ubertragung in das Feld der Industriekonversion,
werden drei Ordnungsweisen vorgeschlagen, welche diesen Kriterien konkrete Fragestellungen der
architektonischen Transformation zuordnen und die in den Fallbeispielen analysierten Transformations-

handlungen vergleichbar machen sollen.

3.41 Plastizitat als systematische Form der Morphogenese

Die anschlieBend im Einzelnen dargelegten Charakteristika der Plastizitat, welche sich tUbergreifend
in den betrachteten Feldern finden, beschreiben in ihrer Gesamtheit einen systematischen Zugang
zu Phanomenen und Prozessen der Morphogenese. Diese Systemitat ist insbesondere von Jacques
Paillard diskutiert worden. Wesentlich ist ihr Wirken sowohl innerhalb einer MaBstabsebene, also zum
Beispiel zwischen Zellen, als auch Uber die MaBstabsebenen hinaus, also zum Beispiel durch eine
homologe plastische Veranderung molekularer Verbindungen bei Veranderung der Zellstruktur. Die

Charakteristik dieser Systemitét ergibt sich aus den tUbergeordneten Grundzlgen der Plastizitat.'®®

3.4.2 Form und Struktur

Zundachst beschreibt Plastizitat ein Problem der Morphogenese, was sich in der grundlegenden Wort-
bedeutung der ,Formbarkeit” zeigt. Ein plastischer Gegenstand ist damit ein Objekt, das sich in Abhan-
gigkeit von seiner materiellen Beschaffenheit durch Einwirken einer auBeren Kraft von einer Form (im
Sinne der Gestalt) in eine andere Form bringen lassen kann. Die Eigenschaft eines plastischen Objek-
tes, sich erst unter Einfluss einer Kraft zu verformen, impliziert jedoch ebenso eine Widerstandsfahigkeit
und damit eine relative Stabilitdt im Sinne eines Formhaltens. Eine Ambiguitat des Begriffes liegt daher
auch darin, dass er zum einen der Existenz einer in ihrem gegenwartigen Zustand als fix definierbaren
Form bedingt, zum anderen diese Form einer kontinuierlichen Transformationsfahigkeit unterliegt. Hie-

rin 1dsst sich der Begriff von Begriffen wie Fluiditdt oder Flexibilitat abgrenzen‘166

Diese Formrezipienz eines Subjektes liegt bereits im Begriff selbst, und im Terminus der Plastik. Doch
ein plastisches Subjekt kann sowohl Formrezipient als auch Formgeber sein.® In der plastischen Bear-
beitung einer Skulptur ist die Zuteilung von Formgeber und Formrezipient, abgesehen von material-
qualitativen Einschrankungen, eindeutig. In den Neurowissenschaften lasst sich durch die Komplexitat
des neuronalen Systems eine Trennung von Formgebung und Formrezipienz kaum abschlieBend dar-
stellen. Sicher feststellen l&dsst sich jedoch, dass plastische Veranderung — wie auch immer induziert
— fortlaufende Entwicklungen beeinflussen. Wird z.B eine neuronale Verbindung im vereinfachten Sinne
eines ,Cells that fire together wire together® durch Nutzung verstéarkt, ist ein erneutes Nutzen dieser
Verbindung wahrscheinlicher, wohingegen andere Verbindungen geschwacht werden, was weitere
Veranderungen der Konnektivitat bedeutet. Das plastische System formt sich hier also selbst. Und dart-
ber auch alle weiteren Systeme, die ihm anh&ngen. Form und Struktur sind, insbesondere in den Neuro-

wissenschaften, wenn auch nicht gleichbedeutende, so zumindest stark tiberlagernde Begriffe '
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343 Irreversibilitat

Anders als der Begriff der Elastizitat oder der Polymorphie, beschreibt Plastizitat eine Art der Morpho-
genese, die irreversibel ist. Die neu entstandene Form ist spezifisch. Sie ist weder eine zuvor bestimm-
bare Variante der vorangegangenen Form, noch ist sie beliebig von dieser vorangegangenen Form zu
|6sen. Sie ist eine situative Reaktion auf einen Impuls. Seine Spezifizitat erhalt das plastische Subjekt
dabei durch zwei Kriterien: Die materialqualitative Abhangigkeit und die prozesshistorische Abhangig-

keit.

344 Materialqualitative Abhangigkeit

Anschaulich findet sich der Aspekt der materialqualitativen Abhangigkeit in der geldufigen Verwen-
dung des Wortstammes im Sinne der Plastik als Kunstobjekt. Das Material bestimmt morphologische
Operationen, wie Addition oder Subtraktion. Eine Marmorskulptur entsteht in erster Linie subtraktiv,
eine Lehmskulptur kann aus einer Kombination von subtraktiven und additiven Handlungen und einem
Kneten und Formen entstehen. Die Beschaffenheit des Materials hat, begonnen mit seiner molekularen
Zusammensetzung bis zur Notwendigkeit bestimmter Bearbeitungsoperationen und -werkzeuge, einen
durchgéngigen Einfluss auf die Verformung. Jaques Paillard spricht beziiglich dieser maBstabstber-
greifenden Zusammenhange von Organisationsniveaus.169 Als plastisch kann ein Prozess demnach nur
bezeichnet werden, wenn er auf das plastische Verhalten seiner systemischen Elemente zurtickgefiihrt
werden kann. Das Material ist ebenso wie der einflussnehmende Impuls also Faktor der Gestaltwer-

dung.

345 Prozesshistorische Abhangigkeit

Sowohl in den Material- als auch in den Neurowissenschaften spielt in der Evaluation oder der Vorher-
sage eines plastischen Prozesses nicht nur die isolierte Formung eines bestimmten Betrachtungsmo-

mentes eine Rolle, sondern ebenso der Einfluss vorheriger Formungsprozesse auf das Material.

Das Ergebnis eines plastischen Prozesses ist auf formaler Ebene durch bestimmte Formungsoperato-
ren (Subtraktion, Addition, Multiplikation, Verdrehung etc.) entstanden. Das Material verhalt sich jedoch
nicht zwangsweise bei einer erneuten identischen Anwendung dieser Operatoren ein zweites Mal
gleich. Jede Operation verédndert auch die Eigenschaften des Materials selbst. In den Materialwissen-
schaften spricht man hierbei von der ,stress history‘.170 Auch bei einer von auBen betrachtet elasti-
schen Verformung, nach welcher das Objekt also in seine Ursprungsform zurlickkehrt, kénnen bereits
strukturelle Veranderung im Material stattgefunden haben. Damit verdndert sich z.B. die Duktilitat eines
Materials (also bis zu welchem Grad sich ein Material formen lasst, bevor es bricht) und es kommt zur
sog. Materialermtdung. In den Neurowissenschaften ist dieser Aspekt bereits den ersten Definitionen
von Plastizitdt Ende des 19. Jahrhunderts inhdrent und wird auf zellularer und molekularer Ebene als

sog. Metaplastizitat erforscht.””!
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KONTEXTUALISIERUNG

Wie verhélt sich das Transformierte zu seinem morphologischen Kontext?

WECHSELSEITIGKEIT

Auf welche Art und Weise treten Bestehendes und Neues in Relation?

[ R,

VERSCHRANKUNG

Wie greifen die Elemente und Strukturen ineinander um ein neues Ganzes zu bilden?

RO
i
i
i
i
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i
i
i
i
i

Abb. 32 Rahmenwerk der Plastizitat in Synthese von transdisziplinaren Diskursen und Fragen der industriekonversion
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35 Synthese. Rahmenwerk architektonischer
Transformation

Diskurse zur Transformation in der Architektur haben bestimmte Zusammenh&dnge dargelegt, welche
in morphologisch orientierten Konzeptionen des Entwerfens eine Rolle spielen und in Bezug auf die

spezifischen Fragestellungen der Industriekonversion Anschlisse zu finden scheinen.

Aspekte der Form, der Struktur, der Prozesse und der Ubertragbarkeit lassen sich nun in Anbetracht
dargelegter Konzeptionen der Plastizitat scharfen und spezifizieren. Plastizitat ermoglicht sowohl eine
Zusammenfassung als auch eine Erweiterung einzelner Aspekte, wie zum Beispiel der Form und der
Struktur, die in plastischen Systemen ineinandergreifen, oder von Aspekten der Kontextualisierung von
Objekten in morphologischen Zusammenhéangen, welche in der Plastizitat Gber die Gleichzeitigkeit von

Formgeben und Formnehmen mit Aspekten des Dialogs zusammenwirken.

Eine architektonische Konzeption der Plastizitat muss, anschlieBend an zuvor dargestellte konzeptuelle
Ubertragungen, in eine Verhandlung mit spezifischen Fragestellungen des architektonischen Feldes
treten konnen. In ihrer Funktion als Rahmenwerk muss sie demnach eine eigene Formbarkeit bewah-
ren. Diese Arbeit schlagt daher vor, in Synthese der eingangs benannten Fragestellungen der Industrie-
konversion und der zuletzt dargelegten transdisziplinaren Konzeptionen der Plastizitat, kombinatorisch

drei wesentliche Kategorien ordnend und als eigenstandig architektonische Rahmung einzufthren.

3.51 Kontextualisierung. Ineinandergreifen von Systemen

Die Problemstellungen industrieller Strukturen, gerade in groBmaBstéblichen und spéatindustriellen
Kontexten, haben ihre Bezugspunkte im konkret Physisch-Raumlichen der Bauten. Bei der Umnutzung
ergeben sich hieraus Aufgaben der physischen Alteration, die in den Worten Machados ,Form-Form-
Relationen’ beschreiben, also ein In-Beziehung-Setzen raumkonstituierender Elemente. Besondere
Aufgabenstellungen, aber auch Potentiale, liegen dabei in der Konnektivitdt industrieller Strukturen zum

Stadtraum, welche in Konzeptionen wie der ,Stadt als Loft' zeitgendssische Rahmungen finden.”?

Dabei ist die Transformation eine kontextualisierende Handlung, die das zu transformierende Objekt
in Wechselwirkung zu seinem Kontext betrachtet und eine Trennung von Objekt und Kontext potentiell
verschwimmen lasst. Historische Referenzen wie Lucca oder Split verbildlichen diese Kontextualitat der
Transformation in ihrer maBstablichen Breite zwischen Haus- und Stadtebau und ihrer morphologischen

Verkniipfung mit der ,Matrix‘ des Stadtgeflechts.”3

Diskurse zur Plastizitat haben, gerade im Kontext der Neurowissenschaften, diese Kapazitat der Ver-
netzwerkung und des steten Eingebundenseins in einen weiteren Kontext besonders herausgestellt.
Plastische Transformationen unterliegen also einer raumlichen ,Kontextualisierung'’. Das bedeutet, ihre
transformative Kapazitat reicht Gber das eigentliche Objekt hinaus und impliziert Wechselwirkungen in

dessen Kontext.
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Kontextualisierung ist hier also nicht als einseitige Aufnahme kontextueller Beziige, sondern, nahe
am englischen Begriff ,contexture” fur ,Verweben®, als eine Wechselseitigkeit in der Einflussnahme
zwischen Objekt und Kontext zu verstehen. In diesem Sinne ist sie auch fiir einen Plastizitdtsbegriff
insbesondere der Neurowissenschaften zentral: Transformationen sind immer in eine groBere Wechsel-
wirkung einbezogen, die Stimulation einer Zelle hat, auch wenn nur sie allein stimuliert wurde, immer
auch unmittelbare Auswirkungen auf ihren Kontext und vice versa. Ein wesentliches Merkmal der Plasti-
zitat ist also das kontextuelle Eingebundensein einer Transformation in eine groRere Veranderung, wie
es auch Paillard im Kontext seiner Anmerkungen zu einer préziseren Verwendung des Begriffs in den

Neurowissenschaften betont hat."*

Bei der anschlieBenden Untersuchung der Fallbeispiele verlangt dies nach einer expliziten Betrachtung
der Relationen von Projekt und Umgebung und einer Untersuchung davon, welche gestalterischen
Entscheidungen hier verknipfend oder trennend in Erscheinung treten. Welche Ubergeordneten Archi-
tekturkonzeptionen sind fur ein Wirken des Objekts in dessen Kontext wirksam? Welche konkreten
Gestaltungsmittel der Transformation stellen diese Kontextualitdt her? Auf welchen Wirkungsebenen

der Architektur finden diese Verknupfungen statt?

3.5.2 Wechselseitigkeit. Systematik des Transformativen

Der Dialog zwischen Bestehen und Verdndern ist ein grundlegender Topos der Transformation und der
Plastizitat. Im Kontext der Industriekonversion stellt dieser insbesondere die Frage nach dem Umgang
mit redundanten Strukturen und typologischen Sonderbauten, die zusammen mit Anforderungen des
Neuen in entwerferische Operationen wie das Belassen, Addieren, Subtrahieren oder Verformen Uber-
setzt werden mussen. Die Formationen, Elemente und mdglicherweise weiteren Wirkungsebenen der

Architektur stehen hierbei in gegenseitiger Abhangigkeit."”®

Diese gegenseitige Verknipfung kann als Wechselseitigkeit beschrieben werden und umfasst hier Ent-
wurfshandlungen, die Uber das reine In-Beziehung-Setzen einer Kontextualisierung hinaus Wechselwir-
kungen herstellen — sowohl zwischen Objekt und Kontext als auch zwischen Altem und Neuen. Diese
Beziehung ist systematisch. In der Architektur finden sich im Sinne solcher systematischen Anséatze
Denkmodelle des Transformierens, wie zum Beispiel die dialektischen Konzeptionen von Martina
Baums ,dynamisch-stabilen Systemen’, Rowe und Koetters Raum- und Bauk&rper oder, wie an spaterer

Stelle im konkreten Fallbeispielbezug besprochen, EM2Ns ,ikonische® und ,generische’ Elemente."®

Konzepte der Plastizitat, insbesondere der Neurobiologie, betonen dabei eine komplexe Wechselsei-
tigkeit, die bei einer Ubertragung auf die Architektur auch die Wechselseitigkeit von Raumsystemen
und -zusammenhéangen meinen kann, also um weitere Wirkungs- und Bedeutungsebenen der Archi-
tektur erweitert werden kann."”” Welche tibergeordneten Modelle zum Dialog von Bestehendem und
Neuem finden sich also in den jeweiligen Fallbeispielen und den Architekturkonzeption der Gestalten-

den? Auf welchen Ebenen architektonischer Gestaltung werden diese sichtbar?
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3.5.3 Verschrankung. Uberlagerung und Gleichzeitigkeit

Ein wesentliches Mittel dieser Verhandlung zwischen einzelnen Elementen stellt sowohl in der Plasti-
zitat als auch der Konversion die Verschrankung dar. In Malabous Verhandlungen des Dialektischen,
welche die inhdrente Ambivalenz des Formnehmens und Formgebens einbezieht und bei ihr zusétzlich
durch den Aspekt der Formannulation ergéanzt wird, reflektiert sich, trotz der bisweilen stark abstrahier-
ten Anwendung des Begriffes, am starksten dessen Potential, mit Gleichzeitigkeiten umzugehen. Im
Kern der Transformation liegt dabei in der Plastizitédt ein Ineinandergreifen unterschiedlicher zeitlicher
Prozesse, welche sich im Moment der Transformation gegenseitig bedingen und fixieren. Plastizitat
im architektonischen Sinne kann hier z.B. eine Gleichzeitigkeit réumlicher Systeme bedeuten, wie sie
Hermann Czech in seiner Reflexion des Umbauens als architektonischer Handlung mit dem Begriff der
Mehrschichtigkeit' umfasst.'””® Weniger ist dabei ein konkretes materielles Weiter- oder Umbauen, son-
dern ein Verschranken raumlicher Zusammenhange gemeint. Dies findet sich als Methode und Denk-
modell zum Beispiel in Plevoets und Cleempoels Interpretation der ,aemulatio® oder Machados Skizze

einer Architektur als ,Palimpsest’ in ahnlicher Form wieder. 179

Das Verschranken zielt in seiner Rahmung also stérker auf spezifische Methoden von Uberlagerung,
Uberschneidung und Uberschreibung ab. Es kann als ein Ergebnis der Kontextualisierung und Wech-
selseitigkeit betrachtet werden, da es dieser bedingt. Dabei eroffnet es einer reflexiven Betrachtung
der Transformation ein Denkmodell zur ganzheitlichen Transformation des Bestehenden durch das Inei-

nandergreifen unterschiedlicher architektonischer Gestaltungsmittel.

Wie verschrédnken sich also transformative Eingriffe mit dem Bestehenden zu einer Gesamttransforma-
tion? Welche Ebenen der Architekturgestaltung kénnen hierbei in ihrer entsprechenden Wirksamkeit

beschrieben werden?
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a CASE STUDIES

Die Betrachtung der Transformation in der Architektur hat Denk- und Handlungsweisen konturiert, die
sich Uber einen Begriff der Plastizitat Ubergeordnet rahmen lassen. Eine Betrachtung von drei Fall-
beispielen soll ermdglichen, dieses Rahmenwerk mit konkreten Gestaltungshandlungen zu fullen und
reflexiv eine Konzeption der architektonischen Plastizitat daran zu scharfen. Ziel ist, mithilfe der trans-
disziplindren Komplexitat des Begriffes eine Zugéanglichkeit zu ansonsten implizitem Entwurfswissen zu
generieren. Im Vergleich der drei Case Studies sollen so tbertragbare Entwurfsbaustein entstehen und

als Teil einer architektonischen Konzeption der Plastizitat abschlieBend dargelegt werden.

Die Auswahlkriterien der Fallbeispiele wurden einleitend im Kapitel zur Methodik dieser Arbeit erlautert
und umfassen eine relative maBstéabliche Gemeinsamkeit und eine typologische wie konzeptionelle
Unterschiedlichkeit. Hierdurch sollen wesentliche Problemstellungen, die im Kapitel zur Industriekon-
version dargelegt wurden, Uber eine moglichst hohe Bandbreite eines gestalterischen Repertoires
beleuchtet und Uber das konzipierte Analysewerkzeug der Plastizitat erschlossen werden. Diagramme
stellen hierbei ein erkenntnisgewinnendes Werkzeug in der Betrachtung dieser vieldimensionalen

Zusammenhange dar.

Die Fallbeispiele beginnen mit einer deskriptiven Darstellung der Projektkonstellation sowie des Ortes
und seines historischen Werdegangs, um grundlegende Entwurfsintentionen und morphologische
Genesen darzulegen. AnschlieBend werden mittels analytischer Argumentationen und Diagramme kon-
krete Entwurfskonzeptionen der jeweiligen Projekte untersucht, auf welchen in einem abschlieBenden
Schritt eine Reflexion innerhalb des bislang skizzierten Rahmenwerkes einer architektonischen Plastizi-
tat aufbauen kann. Die Begriffe der Kontextualisierung’, Wechselseitigkeit' und Verschrankung® sollen
dabei die konkreten entwurflichen Entscheidungen ordnen und fur eine abschlieBende Synthese zwi-

schen den Fallbeispielen vergleichbar machen.
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41 Toni-Areal, Ziirich

Das Toni-Areal, die ehemals groBte industrielle Produktionsanlage fiir Milchprodukte der Schweiz,
stellt als GroBstruktur der spaten 1970er Jahre ein typisches Beispiel fiir die Problematiken spatin-
dustrieller Industriebauten dar. In seiner raumlichen Konfiguration — urspringlich maBgeschneidert fur
einen hochstspezialisierten industriellen Prozess — materialisieren sich symptomatische Hirden der
Umnutzung des Industriellen, wie sie Uta Hassler in Verbindung mit ihrem Begriff der ,Langfriststabilitat’
beschrieben hat. Diese betreffen insbesondere die Konnektivitdt zum Stadtraum wie auch die GroB-

maBstéblichkeit des Gebaudeksrpers.!

Die 2014 abgeschlossene Umnutzung zu einem Hybrid aus Hochschulkomplex, kulturellen Institutionen
und Wohnungen durch das Schweizer Biro EM2N verhandelt den Kontrast zwischen groBmaBstablicher
Bestandsstruktur und kleinteiliger Nutzung Uber einen introvertierten morphologischen Eingriff und das
Einschreiben einer neuen inneren Raumfigur. Das Konzept greift dabei wesentlich in die Bestands-
geometrie ein und verknupft die im Inneren entstehende Raumfigur punktuell mit dem umgebenden
Stadtraum. In einer Betrachtung der Transformation und einer méglichen Erweiterung eines architek-
tonischen Begriffes der Plastizitat, entsteht aus diesem Spannungsfeld von Intro- und Extrovertiertheit

sowie des Veranderns und Fortschreibens eine Bandbreite methodischer Anséatze.

In diesen reflektieren sich Ubergreifende Entwurfshaltungen der Gestaltenden. EM2N kennzeichnet
eine explizite praktische Ausrichtung auf Konversionsaufgaben sowie eine eigene elaborierte Haltung
zur Transformation, die unter anderem durch die Referenz von Hermann Czechs ,Alles ist Umbau‘ und
eine Dialektik der Begriffe ,ikonischer’ und ,flexibler Raume* gepragt ist. In dieser Haltung findet sich
ein Fokus auf das Raumlich-Morphologische, aber auch auf inszenatorische Elemente. Komplementiert

werden diese durch die Lichtgestaltung des Berliner Buros realities:united.

Innerhalb des Rahmens der Plastizitat lasst sich eine relativ direkte Ubertragung des Begriffes als Ver-
anderung der Konnektivitat eines, in diesem Falle raumlichen, Systems zum Zweck einer Funktions-
anderung betrachten. In dieser direkten Lesbarkeit erweitert eine architektonische Definition daher
weniger konzeptuell als praktisch, indem hier prinzipielle Charakteristika der vorgestellten Perspekti-
ven zur Plastizitdt nahe ihrer Bedeutung als physisches Verformen eine Ubersetzung in ein architekto-

nisch-gestalterisches Repertoire finden.

Im Kapitel zum Toni-Areal sollen zundchst grundlegende Konstellationen zur programmatischen Auf-
gabe und den beteiligten Gestaltenden dargelegt werden. AnschlieBend wird in einer historischen und
beschreibenden Betrachtung des Ortes sowie der Geschichte des Toni-Areals erlautert, welche stadt-
rédumlichen und industriegeschichtlichen Zusammenhénge die Grundlage fur die Umnutzung gebildet
haben. Darauf aufbauend wird das Projekt selbst beschrieben, wesentliche Konzeptionen analysiert
und abschlieBend Erkenntnisse in Verbindung mit den zuvor eingefihrten Rahmungen einer Plastizitat

synthetisiert.
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411 Konstellation

Anders als bei den spater untersuchten Fallbeispielen der High Line und der Fondazione Prada, bei
welchen jeweils einzelne Hauptnutzende maBgeblich in der Projektkonzeption waren, kommt im Toni-
Areal eine hohe Anzahl unterschiedlicher Nutzender zusammen. Fir die eigentliche Transformation ist
dies bedeutsam, da hieraus quantitativ wie qualitativ eine hohe Komplexitat schon in der raumprogram-
matischen Grundidee vorliegt. Eine kurze Ubersicht iiber diese verschiedenen Programmbausteine soll
hier als Kontext fur die néhere Betrachtung des Projektes dienen und die programmatische Komplexitat
des Projektes aufzeigen. AnschlieBend werden die Positionen der gestaltenden Blros EM2N und reali-

ties:united, insbesondere in Bezug auf die Aufgabe der Transformation, erlautert.

4111 Hybride Nutzerschaft

Eigentimer des Toni-Areals ist das Schweizer Immobilienunternehmen Allreal Holding GmbH, welches
das Toni-Areal 2007 erwarb.? Die Hauptnutzer des heutigen Toni-Areals sind die Ziurcher Hochschule
der Kinste (ZhdK) und die Ztrcher Hochschule fir Angewandte Wissenschaften (ZHAW). Beide Hoch-
schulen sind 2007 als Zusammenflihrung verschiedener Hochschulstandorte entstanden: Die ZhdK
ging aus der Hochschule flir Gestaltung und Kunst Zurich (HGKZ) und der Hochschule Musik und Thea-
ter Zurich (HMT) hervor. Die ZHAW ist unter anderem eine Fusion der Zircher Hochschule Winterthur
(ZHW) und der Hochschule fur Angewandte Psychologie Zirich (HAP). Fast alle erwdhnten Hochschulen
waren ihrerseits bereits Zusammenschlisse. Allein die ZhdK verteilte sich so vor dem Bezug des Toni-
Areals auf 35 (ber die Stadt Zirich verstreute Standorte.® Das Museum fiir Gestaltung Zrich (MfGZ),
ebenso im Toni-Areal ansassig, ist Teil der ZhdK. Es konnte im Toni-Areal mehrere Dependenzen erst-

mals zusammenfihren.*

Weitere Nutzer, wie der Musikclub ,Mehrspur® oder das ,Toni-Kino', sind an die Hochschulnutzungen
angegliedert und werden zumeist durch Studierende und Dozenten betrieben und bespielt. Etwa 13%
der Gesamtflache der Toni-Areals wird zudem fur Wohnraum genutzt, der sich auf 90 Wohneinheiten

aufteilt und von der Allreal-Gruppe verwaltet wird.®

411.2 EM2N

Das planende und ausflihrende Architekturbliro der Transformation ist das 1997 von Daniel Niggli und
Matthias Mller gegriindete Zircher Biro EM2N. Seit seiner Griindung hat es sukzessive eine profilierte
Haltung zum Bauen im Bestand entwickelt. In Zahlreichen Projekten, wie dem Umbau des ,Theater 11°
2005 oder des Lettenviadukts 2010 [Abb. 34], nédherten sich Mller und Niggli dabei einer Arbeitsweise,
die als morphologisch-umformender Umgang mit bestehenden Geometrien beschrieben werden kann.
Heute sind nach eigener Aussage des Buros etwa die Halfte aller Projekte von EM2N im Aufgabenfeld

der Konversion zu finden.®
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PERLAVIA

Abb. 34 Typologische Umdeutung. Transformation des Lettenviadukts in Zurich-West von EM2N 2010
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Die Betrachtung des Bestehenden in seinen raumlichen Qualitdten und seiner Gleichwertigkeit zum
neu Hinzugefiigten spielt dabei eine besondere Rolle.” Die Publizisten Ilka und Andreas Riby haben
die darin lesbare Arbeitsweise, Elemente morphologisch wechselseitig miteinander in Beziehung zu
setzen, als ,relational’ bezeichnet. Diese Wechselseitigkeit ist bei EM2N ein Ubertragbares Prinzip, das
sowohl innenrdumliche Zusammenhénge, Kontextualisierungen zum Stadtraum sowie gestalterische
Prinzipien reiner Neubauten betreffen kann. Hierin reflektiert sich auch eine Perspektive auf das Bauen
als standiges Bewegen im Bestand, wie es bei Hermann Czech zu finden ist. Czech und dessen bereits
betrachtetes Leitmotiv ,Alles ist Umbau‘ werden von Miller und Niggli in Vortragen und Interviews h&au-

fig referenziert.®

Offentlicher Raum

Als Ubergreifendes Thema dieser Positionen kann der 6ffentliche Raum als das eigentliche Subjekt
architektonischer Handlung in EM2Ns Architekturkonzeption identifiziert werden. Dabei riickt der archi-
tektonische Zwischenraum als Erweiterung des eigentlichen gestalteten Objekts in den Fokus. Diese
gesonderte Rolle des offentlichen Raumes spiegelt sich in einer hohen Anzahl an Projekten &ffentlicher
Bauten, wie auch in einer Pravalenz an Implementierungen offentlicher Nutzungen in eigentlich private

Programme wider.®

Niggli und Miller verweisen in Vortragen und Publikationen zu ihrer Haltung dabei auch auf die fur sie
offensichtliche Verbindung von Stadtebau und Hochbau — dem Gebaude als Stadt und der inneren
Organisation eines Gebaudes als quasi-stadtebauliche Aufgabe. Hans Sharoun, insbesondere dessen
Schulentwiirfe und die Berliner Staatsbibliothek, sind fiir EM2N nach eigener Aussage eine wichtige

Referenz fur diese homologe Betrachtung von Stadt, Geb&dude und Innenraum.’®

Das Verstandnis dieser Art von urbanem Raum drlckt sich durch ein Ineinanderwirken unterschied-
licher physischer Ebenen der Architektur, wie Geometrie, Oberfldche und Licht, sowie eine szenografi-

sche Abfolge dieser aus."

Relationale Objekte und atmosphérische Uberlagerung

Die Verhéltnisse innerhalb von Innen- und Stadtraumen sowie dieser zueinander werden von den Auto-
ren llka und Andres RUby als ,relationale Objekte’ beschrieben. Bereits in einer frihen Monografie aus
der koreanischen ,Design Document Series' aus dem Jahr 2005 ist diese Konzeption titelgebend: In
,Relational Objects‘ beschreiben llka und Andreas Riiby die Arbeitsweise EM2Ns als ein In-Beziehung-
Setzen von Objekten, Atmosphéren und Programmen, die teilweise aus dem Bestehenden gelesen,
oder als Neues hinzugeflgt werden.”? Uber verschiedene MaBstabe hinweg entsteht hierdurch eine
Arbeitsweise, die die Autoren als ,symbiotisch’ bezeichnen, also als ein Zusammenfligen einzelner Ele-

mente zu einem groBeren Ganzen.”®
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Die programmatische Umdeutung von Typologien, zum Beispiel einer Tiefgarage zum Eingangsbe-
reich im Projekt ,Hegianwandwed, ist dabei stets in Verknlpfung mit einer rdumlichen Umdeutung
zu betrachten und zeigt so Gestaltungsmotive, die auch im Kontext des Toni-Areals konzeptuelle und
gestalterische Entscheidungen préagen. So tritt haufig durch eine gleichméaBige Neugestaltung des

Gesamten die Lesbarkeit zeitlicher Schichten zurtick."

Ilka und Andreas Ruby folgend, dient diese Relationierung und Rekontextualisierung architektonischer
Elemente der Schaffung programmatischer Uberschneidungsrdume, welche mit Bernard Tschumis
Begriff des ,cross-programmings’ in Verbindung gebracht werden konnen.”® In Tschumis Konzeption
sorgt eine Ermdglichung programmatischer Uberlagerungen fiir eine erweiterte Aktivierung des Rau-
mes. Im Gegensatz zu Tschumi jedoch — so llka und Andreas Ruby — arbeiten Muller und Niggli dabei
stdrker an einer atmosphérischen denn einer rein programmierenden Uberschneidung, also in die-
sem Sinne einer Arbeitsweise des ,cross-atmospherings’. Atmosphérisch meint hier die Gestaltung
multimodaler raumlicher Eindriicke, bei denen Geometrie, Material und Oberflachen sowie die Insze-
nierung durch Licht und Bewegungsflihrung ineinandergreifen. Als Beispiel hierflir kann EM2Ns Wett-
bewerbsbeitrag zur Erweiterung des Opernhauses in Zurich dienen, der abermals eine Umdeutung
einer Parkgarage vorschlagt: Diese wird zum eigentlichen Foyer der Oper reinterpretiert, indem die
atmospharischen Momente eines Foyers — z.B. die Inszenierung des Vorfahrens vor den Eingang zum
Opernhaus durch Rampen — auf sie Ubertragen wird. Das Programm der Tiefgarage bleibt weiterhin das
Parken, spezifische darin enthaltende Vorgénge werden jedoch in Uberschneidung mit Inszenierungen
anderer Ort mit unterschiedlicher Atmosphéare gebracht. Miller und Niggli selbst sehen darin einen Vor-

gang der Vernetzung', die lber eine reine Performanz des ErschlieBens hinausgeht‘16

Kontamination und Kontradiktion

Diese Vernetzung® kann bei EM2N nicht allein als wegerdumliche oder visuelle Verbindung verstanden
werden, sondern im Sinne der ,relationalen Objekte® als ein ,Kraftefeld unterschiedlicher Einflisse“ Im
Wesentlichen sind diese dabei durch auf unterschiedlichen Ebenen wirkende Spannungsfelder charak-
terisiert, also bewusste, zumeist réumliche oder geometrische Kontrastierungen. EM2N nutzen hierbei

auch den Begriff der ,Kontamination*'®

Dieses dialektische Verhaltnis beschreiben EM2N mit dem Begriffspaar der ,ikonischen® und ,gene-
rischen Rdume’. Das Generische kann als Anlehnung an Koolhaas' Essay ,Generic Cities® verstanden
werden, in welchem dieser die ,Generische Stadt’ unter anderem als ,endlose Repetition der immer-
gleichen einfachen strukturellen Module® beschreibt. Wenngleich Koolhaas weniger eine Deskription
architektonischer Qualitaten, sondern eine lUbergeordnete Systemkritik an gesellschaftlich-architekto-
nischen Entwicklungen intendiert, so wird hier eine strukturelle Redundanz offengelegt, wie sie vorher-

gehend auch als Kapazitat des Industriellen beschrieben wurde.'
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EM2N sehen im Gegenzug das ,lkonische’ als ordnende — weil identitatsstiftende und markante —
Formation. Sie stellt der Gleichférmigkeit des ,Generischen’ eine geometrisch-formale Singularitat
gegentlber. Hier referenzieren Miller und Niggli auch Aldo Rossis Begriffe der ,Permanenz‘ und des
,Monuments’. In Rossis ,Architektur der Stadt' stehen sich mit der gleichférmigen Struktur der Stadt
und den spezifischen Elementen der Monumente ebenfalls zwei morphologisch ineinandergreifende

Momente gegenubehzo

In der Verkniupfung des identitatsstiftenden Moments des Ikonischen mit der Redundanz und Flexibili-
tdt des Generischen sehen EM2N eine wesentliche Strategie fiir eine Dauerhaftigkeit von Architektur.
Auch hier spielt die maBstédbliche Transferfahigkeit von Prinzipien zwischen Stédtebau, Geb&dude und

Innenraumen eine zentrale Rolle im Denken des Biiros.?’

Das Bestehende als typologische Interpretationsaufgabe. Motive der Praxis

In den gebauten Konversionsprojekten EM2Ns lbersetzen sich diese Haltungen in konkrete architek-
tonische Gestaltungsmotive. Dabei ist vor allem die gestalterische Vereinheitlichung neuer und alter
Elemente aufféllig, bei der eine Lesbarkeit historischer Schichten nicht im Vordergrund steht. Wichtiger
als eine oberflachliche materielle Authentizitat ist hier also eine Rekonfiguration des Gesamten unter

Einbezug struktureller Parameter des Bestehenden.??

Beispielhaft ist hierflir der Umbau des ,Theater 11" in Zlrich, einem Gebdudebestand aus der Nach-
kriegszeit. Das 2006 fertiggestellte Projekt erweitert den Bestandsbau nach auBen Uber eine neue, sich
an die stadtebauliche Umgebung geometrisch anpassende AuBenhille, welche zum Inneren einen als
Foyer genutzten Zwischenraum zum eigentlichen Theatersaal ausbildet. Die Kubatur des Bestehenden
ist also ganzlich Uberformt und in ein neues Raumsystem in Form einer polygonalen Hille und eines

orthogonalen Theaterraums integriert. Letzterer ist in seiner Freilegung als Objekt neu interpretiert.?

Der Umbau eines ehemaligen Supermarktes zu einem Mehrfamilienhaus in Winterthur, der 2010 fertig-
gestellt wurde, ist ebenso um grundlegende rdumliche Qualitdten des Bestandes konzipiert — eine
hohe Deckenhohe und Gebaudetiefe. Ineinander verschachtelte und von diesen Qualitdten profitie-
rende Maisonettetypologien elementieren diese Struktur. Eine einheitliche Neugestaltung der Fassade
und der inneren Oberflachen der Wohnbereiche fasst diese veranderte rdumliche Konfiguration zu

einer gestalterischen Einheit zusammen.“[Abb. 35]

In der Konversion des Hammerguts in der Schweiz, einem ehemaligen Bauernhof, kdnnen ahnliche
Strategien in einem eher stadtebaulichen Kontext betrachtet werden. Die Bestandsstruktur unter-
schiedlicher Gutsgebdude wird hier um Geb&dude ergénzt, die nicht nur in MaBstab, sondern auch in
ihren innenraumlichen Konstellationen das Bestehende raumlich imitieren, wahrend das Bestehende
seinerseits durch Einbauten und neue Gebdudehillen an das Neue angeglichen wird. Einzelne Ele-
mente, wie historische Dachkonstruktionen aus Holz, bleiben zwar vereinzelt sichtbar, sind aber eher

fragmentarische, spolienhafte Elemente in einem Uberformten, neuen Ensemble.?®
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Abb. 35 Verformen, Uberlagern, Vereinheitlichen. Konversion eines Supermarktes in Winterthur von EM2N 2010
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EM2Ns Haltung charakterisiert sich zusammenfassend durch eine morphologische Herangehensweise,
in welcher die Geometrie eines Raumes, sowie Material, Farbe und Licht als atmospharische Steue-
rungsmoglichkeiten, das eigentliche Handlungsfeld architektonischer Intervention darstellen. In Nahe
zu den dargelegten Vorstellungen des ,models’ und der ,aemulatio’ findet sich hierin ein evaluatives
Arbeiten aus dem Bestehenden heraus, wobei weder die Lesbarkeit historischer Schichtungen noch
der kulturell-wertende Erhalt eine gesonderte Intention darstellen, sondern eine Konzentration auf das
Raumliche in Kombination mit der Gestaltung eines neuen Ganzen. Insofern ist der Begriff des Atmo-
sphéarischen als Beschreibung einer mehrdimensionalen dsthetischen Qualitdt von Raum, Objekt und
Oberflache sinnstiftend, wenngleich sich in den skizzenhaft dargelegten Projekten vor allem ein gro-

BermaBstabliches Umformen bestehender Geometrien als vordergriindig bezeichnen lasst. 26

Es entstehen typologische Umdeutungen des Bestehenden, die zwar auf dessen rdumliche Qualitaten
zurtickgreifen, diese jedoch nicht zwangsweise fortflihren, sondern in neue Beziehungen und Deutun-
gen Ubersetzen. Besonders ist die Betonung der homologen Betrachtung von Innen und AuBen, von
Objekt und Kontext, oder auch von Haus und Stadt — und auch des Bauens und des Transformierens

im Sinne Czechs.

411.3 Realities:united

Realities:united wurde 2000 durch die Briider Jan und Tim Edler in Berlin gegriindet. Als Biro fur Kunst
und Architektur hat es sowohl alleinstehende kinstlerische Projekte verwirklicht, wie auch an Baupro-
jekten bekannter Architekturbiiros mitgewirkt. So entwarf realities:united die Medienfassade flir Peter
Cooks Kunsthaus in Basel, den sog. ,Big Vortex', eine Rauch-Ring-Anlage an BIGs ,CopenHill-Projekt
in Kopenhagen und die Lichtinstallation an der Fassade von Nieto Sobejanos Entwurf flir das ,Zentrum
fir Zeitgenossische Kunst' in Cordoba. Im Toni-Areal waren realities:united fur die Lichtplanung und

-gestaltung der inneren Raume verantwortlich.?’

Dynamisierung der Architektur

Realities:united begreifen ihre Arbeiten als zumeist kooperativ entstehende, dynamisierende Erweite-
rungen von Architektur. Haufig sind dabei visuelle Medien und technisierte wie computerisierte Ansatze
mit kiinstlerischen Ansétzen verbunden.?8 Projekte im offentlichen Raum, oder an der Schnittstelle zu
diesem, und die inszenatorische Arbeit mit Licht als Medium und Lichtobjekten wie Leuchtstoffréhren,
konnen dabei als gestalterische Konstanten in der Arbeit des Blros gelesen werden. Interaktive Instal-
lationen, wie z.B. eine auf Besucher reagierende Lichtdecke im Ausstellungsgebdude des ,Futuriums'
in Berlin, und programmierbare Medienfassaden greifen dabei auf diese Elemente der Inszenierung

zuriick.??
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Licht und Reflektion als raumgebende Mittel

In Verbindung mit dem Toni-Areal erscheint es sinnvoll, beispielhaft solche Projekte fiir eine ndhere
Betrachtung der Arbeitsweise und gestalterischen Themen von realities:united herauszustellen, die ins-

besondere die Arbeit mit Licht und Reflektion als raumgebende oder raumerweiternde Mittel betreffen.

So spielte etwa die Inszenierung mit geometrischen Kompositionen von Leuchtstoffrohren eine signi-
fikante Rolle in der temporéaren Installation ,Museum X* in M6nchengladbach im Jahr 2006. Die Inter-
vention transformierte temporér die StraBenfassade und das Foyer eines ehemaligen Theaters zu einer
Art Platzhalter flir das zu dieser Zeit im Umbau befindliche Museum Abteiberg. Neben einer markanten
Grunfarbung wesentlicher Einbauten dienten dabei geometrisch angeordnete Leuchtstoffrohren als
von auBen sichtbare Elemente. Im Inneren erweiterte sich der wahrgenommene Raum des nur in Teilen
bespielten Foyers Uber eine raumhohe Verspiegelung, deren Wirkung durch die Vervielfédltigung der

Licht-Patterns im Spiegelraum verstarkt wurde.®®

Diese Raumerweiterung durch die gestalterisch abstrahierten Elemente des Spiegels und der Leucht-
mittel finden sich auch in anderen Projekten. Die Raum-im-Raum-Installation ,Phantdsien’ von 2015 kom-
biniert Reflektionen, Transparenz und das Lichtelement der Leuchtstoffréhre zu einer Art Spiegelraum,
bei dem sich zwei unterschiedlich eingefarbte Spiegelwande gegentiberstehen und eine Verunendlich-

fachung des sich spiegelnden Zwischenraumes evozieren.3'[Abb. 36]

Im Kontext der beschriebenen Art einer atmosphéarischen Zusammenwirkung architektonischer Ele-
mente, die in EM2Ns Architekturkonzeption formuliert sind, findet sich in dieser Arbeitsweise eine Ver-
wandtschaft gestalterischer Intentionen, die im Projekt des Toni-Areals zu Uberschneidungen fiihrt. Sie

kann hier in einem Kontext des ,cross-atmosphering‘ als komplementierend betrachtet werden.*?

41.2 Ort

Das heutige Toni-Areal befindet sich im Stadtteil Escher-Wyss in Zurich, etwa 2,5 Kilometer westlich des
Stadtzentrums auf der Nordseite der zum Hauptbahnhof fiilhrenden zentralen Bahntrasse Zurichs. Wei-
ter nordlich ist das Quartier von der Limmat begrenzt, westlich reicht es bis an den Stadtteil Altstetten.
Zusammen mit dem Ostlich angrenzenden Stadtteil Gewerbeschule bildet Escher-Wyss das sog. ,Indus-
triequartier’. Das Toni-Areal selbst liegt nahezu zentral im Stadtteil Escher-Wyss an der Kreuzung der
parallel zur Bahntrasse verlaufenden Hauptachse der PfingstweidenstraBe und der von Norden nach

Stiden fiihrenden DuttweilerstraBe .33

Gepragt ist das stadtraumliche Umfeld des Toni-Areals durch eine industrielle Entwicklung des 19. und
20. Jahrhunderts, eine groBparzellierten, fast rasterformige Grundstruktur und die vertikalen Elemente
mehrerer Viadukte, welche umliegende Bahn- und StraBentrassen mit dem Gleisbett im Studen und
dariiber hinaus verbinden. Als Artefakt einer stadtmorphologisch prégenden, spéatindustriellen Phase

des Industriequartiers kommt dem Toni-Areal geografisch und programmatisch eine zentrale Rolle in
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Abb. 36 Spiegelung und Licht in der Installation ,Phantasién‘ von realities:united 2015
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der spateren postindustriellen Entwicklung des Quartiers zu. Eine kurze historische Betrachtung der
stéddtebaulichen Umgebung und des Werdegangs das Toni-Areals selbst hilft daher, Grundlegendes der

heutigen Morphologie von Objekt und Kontext zu verstehen. [Abb. 37]

41.21 Entwicklung zum Industriestandort

Bis in das 19. Jahrhundert war das Gebiet um Escher-Wyss auBerhalb des eigentlichen Stadtzentrums
Zirichs nur sparlich besiedelt. Eine Urbanisierung fand erst im Zuge der Industrialisierung gegen Ende
des 19. Jahrhunderts statt. Der Zuzug der damals weltbekannten Maschinenfabrik Escher-Wyss im Jahr
1895 bedeutete dabei einen besonderen und letztlich namensgebenden Wachstumsimpuls. Er ging
einher mit einer extensiven, infrastrukturellen ErschlieBung des Quartiers durch Bahn-, Tram- und Stra-

Bentrassen, die noch heute den Stadtraum praigen.34

Die Innenstadt Zurichs erweiterte sich bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts in einer kleinteiligeren
Blockrandbebauung bis zum sogenannten Lettenviadukt, welches von Norden nach Stiden querend
in etwa das Ostliche Drittel des heutigen Industriequartiers begrenzt. Jenseits dieser stadtraumlichen
Barriere entstanden derweil erste groBmafstédbliche Industriestrukturen. Im 20. Jahrhundert flihrte sich
diese GroBmaBstablichkeit weiter nach Westen fort und entwickelte sich im stadtraumlichen Korridor
zwischen Limmat und Hauptgleisbett stadtauswarts. Bis heute entstand so ein umlaufender Kontrast
zu den kleinmaBstablicheren Stadterweiterungen des 20. Jahrhunderts und dem Industriequartier in

seiner rasterférmigen und groBparzellierten Grundstruktur.3® [Abb.38 -40]

In den 1970er Jahren begann der Niedergang des Industriestandortes Escher-Wyss im Zuge der Globa-
lisierung und der Olkrise. Bis zum Ende der 1980er Jahre verschwanden fast alle groBen Betriebe aus

Escher-Wyss. Das 1977 gebaute Toni-Areal entstand inmitten dieser transitorischen Phase.®®

41.2.2 ,Toni’

Um der Milchknappheit in Folge des Ersten Weltkrieges zu begegnen, tbertrug der Schweizer Bund im
frihen 20. Jahrhundert die Verantwortung der Versorgung der Bevolkerung mit Trinkmilch den Schwei-
zer Verbandsmolkereien. Diese waren somit sowohl fiir die Produktion, Verarbeitung als auch den Ver-
trieb sé@mtlicher in der Schweiz bendétigter Milchprodukte zustédndig. Nachdem zu Beginn der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts moderne Pasteurisierungsverfahren die Herstellung von Milchprodukten
auch fiur nicht-subventionierte Unternehmen rentabel gemacht hatten, sahen sich die Verbandsmol-
kereien einem zuvor de facto nicht vorhandenen Konkurrenzdruck ausgesetzt. Als Reaktion auf diese
Entwicklungen fuihrten sie verschiedene Eigenmarken ein, welche vor allem die urbane Bevélkerung
als Kunden wiedergewinnen sollten. Eine dieser Marken war ,Toni’, fir welche mit einer modernen,
zentralisierten Produktionsstétte diverse Milchprodukte wie Joghurt und Speiseeis hergestellt werden

sollten.?”
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Abb. 37 Schwarzplan der heutigen Stadtstruktur um das Toni-Areal
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Abb. 38 Lage des heutigen Toni-Areals vor der industriellen ErschlieBung Zurich-Wests um 1880
Abb. 39 Lage des heutigen Toni-Areals zur fortschreitende Industrialisierung Escher-Wyss* um 1930
Abb. 40 Lage des heutigen Toni-Areals des heutigen Toni-Areals kurz vor dessen Bau 1956-1965
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Die Verbandsmolkerei Zurich, die spater in die Toni Molkereibetriebe aufging, hatte bereits 1964 das
Areal an der Kreuzung der Duttweilerbricke und der PfingstweidenstralBe erworben. Zuvor befand sich
hier das FuBballstadion Forrlibriick.>€ Die Lage des Standortes etwas abseits des durch Zirich-West
fihrenden Gleisbetts verweist auf die fur die Spatindustrialisierung charakteristische Fokussierung
auf den straBengebundenen Lastkaftverkehr, der auch in der Gebaudekonzeption des Bestands eine

wesentliche Rolle spielen sollte.3°

Das Milchverarbeitungsgebdude des Toni Molkereibetriebes wurde 1977 nach finfjahriger Bauzeit in
Betrieb genommenA“ODie raumliche Komposition des Bestandsbaus entsprach dabei einem Abbild der
Produktionsprozesse der Milchverarbeitung, die samt Be- und Entladung der Lastkraftwagen innerhalb
eines Gebaudekorpers untergebracht wurde. Dieser nahm nahezu die gesamte zur Verfliigung ste-

hende Grundstiicksflache ein.*!

Auf einer rechtwinkligen Grundflache von etwa 130 Metern Lange und 70 Metern Breite ergab sich so
ein dreigliedriger Baukdrper, der aus einem Hochpunkt zur PfingstweidenstraBe, einem mittigen Flach-

bau und dem nérdlichen Abschluss in Form einer offenliegenden, spiralférmigen Rampe bestand.

Im Hochpunkt am sidlichen Ende des Gebaudes waren die Milchpulvertanks des Hauptlagers in einem
ca. 40m hohen, 30m tiefen und sich Uber nahezu die gesamte Breite des Gebé&udes erstreckenden
Bauteil untergebracht. {Abb. 41] Durch diese vertikale Lagerung der Milchprodukte konnten aufwén-
dige Pumpensysteme durch Nutzung der Schwerkraft reduziert werden. Mittels der Rampe im Norden
konnten die drei sechs bis acht Meter hohe Geschosse des mittleren Bauteils durch Lastkraftwagen
erschlossen werden. Indem selbst die Dachflache noch fiir den Mitarbeiterparkplatz genutzt wurde, war
das 491.000m® groBe Gebé&ude in seinen AusmaBen in Relation zu den eigentlichen Anforderungen

sehr kompakt. Es verarbeitete etwa ein Viertel der gesamten Milchproduktion der Schweiz.*?

41.2.3 Niedergang

Wie auch im européischen Umland konnte die schweizerische Milchindustrie nur mihsam und mittels
erheblicher staatlicher Subventionen konkurrenzfahig bleiben. Nachdem der Toni Molkereibetrieb kurz
zuvor durch die Swiss Dairy Food GmbH tdbernommen und mit der ehemaligen Verbandsmolkerei-

marke ,Santi‘ fusioniert wurde, endete die Produktion im Toni-Areal im Jahre 1999.

Im Nachhinein wurde die Errichtung des Milchverarbeitungsgebdudes in Zurich-West vielerorts als Feh-
ler betrachtet — man hatte die Anlage aufgrund ,lbertriebener Bevolkerungsprognosen® errichtet.*3
Die nur 22-jahrige Nutzungszeit scheint dies zu bekraftigen. Nichtsdestotrotz sei darauf hingewiesen,
dass die Verklrzung von Nutzungszeiten als generelle Entwicklung der Spatindustrialisierung bezeich-

net werden kann.**
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Abb. 41 Der Bestandsbau des Toni-Areals kurz vor dessen Transformation
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Nach der Stilllegung erfolgten rasch unterschiedliche Zwischennutzungen. Das stddtebaulich préag-
nante Gebaude, das nur wenige Minuten FuBweg vom studentisch gepragten Stadtteil Gewerbeschule
entfernt liegt, wurde damit eines der ersten kulturellen Projekte des im Wandel befindlichen Industrie-
gebiets Zurich-West. Zu diesen Zwischennutzungen gehoérten unter anderem der Technoclub ,Rohstoff-

lager‘ sowie Festivals und Sportevents.45

Der Erhalt der Toni-Areals wurde durch ein Bauforum im Jahr 1996 und schlieBlich durch die Festle-
gungen eines Entwicklungskonzeptes fur Zirich-West forciert. Eine identitatsstiftende Dimension der
GroBmaBstéblichkeit des Baus wurde dabei benannt und in die nachfolgenden stadtplanerischen Uber-

legungen einbezogen46

41.2.4 Entwicklungskonzept Ziirich-West

Gegen Ende des 20. Jahrhunderts begann im Industriequartier ein Prozess kultureller, teils informeller
Aneignung. Parallel entstanden erste stadtplanerische Projekte der Konversion, wie das sog ,Steinfels-
quartier’. Die Kunsthalle Zurich, die ab 1996 in die ehemaligen Gebaude der Lowenbrédu zog, konnte
sich als eine international renommierte Institution der Kunstwelt etablieren. Weitere kulturelle Zwi-

schen- und Umnutzungen setzten diese Entwicklung fort.4’

Unter dem Namen ,Zurich-West® wurde der Stadtteil zur Jahrtausendwende zum Stadtentwicklungs-
gebiet, das weitere Transformationen und markante architektonische Setzungen, wie die Umnutzung
des Lettenviadukts durch EM2N und groBmaBstébliche Neubauprojekte wie den 2011 fertiggestellten
,Prime-Tower’, das hochste Gebdude der Schweiz, hervorgebracht hat. Das 2000 vorgestellte ,Entwick-

lungskonzept Zirich-West', das auf dem Bauforum von 1996 aufbaute, ist dabei maBRgeblich.

Zielstellung des Entwicklungskonzeptes ist eine Nachverdichtung der groBparzellierten Struktur des
Industriequartiers und eine Nutzungsdurchmischung. Stadtebaulich sind hierzu zwolf unterschiedli-
che Prinzipien aus den bestehenden Charakteristika des Quartiers abgleitet worden. Dazu gehoren
das orthogonale StraBenraster und die Storung dieser Orthogonalitat durch die kreuzenden Viadukte,
die Einbindung bestehender GroBstrukturen sowie eine physische Vernetzung der Freirdume, die das

Gebiet durchziehen und daran angrenzen.*® [Abb. 42)

41.2.5 Der Wettbewerb zum Toni-Areal

In Kontext des Entwicklungskonzeptes entstanden erste Plane zur Umnutzung des Toni-Areals. 2003
wurden innerhalb eines privaten Gestaltungsplans erste konkretere Uberlegungen hierzu entwickelt,
welche 2005 — nachdem die Zircher Kantonalbank das Gebdude aus der Konkursmasse der Swiss
Dairy Food erworben hatte — in einer Machbarkeitsstudie mindeten. Anlass war die beschriebene lan-
desweite Zusammenlegung von Hochschulstandorten. Diese ersten Studien fuhrten zu einem zwei-
phasigen Wettbewerb zur Umnutzung des Toni-Areals als neuem Hochschulstandort, der unter finf

Generalplanern ausgeschrieben wurde und dessen erste Phase im Jahr 2005 begann.
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Identitatsstiftende Nischen Gassen Hierarchisch tiber-
Rdume geordnete Verkehrs-

Visuelle Aushlicke Physische Vernetzung Offentlichkeit in Durchgehende
der Freirdume Innenrdumen Erdgeschossebene

¢

4*_'-----\\"
Orthogonaler Raster Storung der Drei Ebenen Grossstrukturen und
Orthogonalitdt grosse Massstdbe
Abb. 42 Leitlinien. Ausschnitte aus dem Entwicklungskonzept Zurich-West
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Das gesamte Programm des Wettbewerbs umfasste 123.610 m? Nutzfliche und beinhaltete neben der
Hochschulnutzung Flédchen fur das Schaulager des Museums fur Kunst und Gewerbe und zusétzliche
Wohnnutzungen. Die verfugbaren Flachen des Toni-Molkereibetriebs in seinem urspriinglichen Zustand
betrugen lediglich 28.495 m?. Eine extensive architektonische Verdnderung der Struktur war damit

unabdingbar.49

2006 wurden die Ergebnisse des Wettbewerbes bekanntgegeben. Der Gewinnerentwurf des Wettbe-
werbes kam vom Zurcher Biro EM2N. Er konkurrierte mit den Entwirfen von insgesamt sieben weite-
ren Buros. In die zweite Phase schafften es neben EM2N noch die Schweizer Bliros Gigon Guyer und

Bétrix & Consolascio. [AbD. 43]

EM2N schlugen vor, die Kubatur des Bestandes weitestgehend zu erhalten und die stéadtebauliche Cha-
rakteristik des Gebaudes durch verhaltnismalRig wenige additive MaBnahmen zu starken. Das Innere
des Gebdudes sah das Konzept als einen ,internen Urbanismus‘ vor, der sich als eine mittig verlau-
fende, kaskadenartige Abfolge verschieden groer R&ume darstellte. Als offentlicher Ort sollten diese
zum einen das Gebdude einer Allgemeinheit zuganglich machen, wie auch als HaupterschlieBung der

zahlreichen, hochst unterschiedlichen Programmbausteine dienen.>®

Die Jury bewertete die in der Ausschreibung geforderte Permeabilitat, also die Durchlédssigkeit des
Gebéudes fir die Offentlichkeit, als ,auBergewdshnlich® und sah in der eingeschriebenen Kaskade eine

,neue Spur®im Stadtraum.®’

Im Kontext der Konkurrenzentwiirfe der letzten Phase des Wettbewerbs lassen sich diese Entscheidun-

gen in Relation setzen:

Gigon Guyer hatten in der ersten Phase zunachst eine groBmaBstabliche Uberformung des Hochpunk-
tes und eine Hofstruktur im flachen Bestandsbau vorgesehen. Die von der Jury kritisierte Monumentali-
tdt des Hochpunktes wurde in der zweiten Phase mit einer Collage verschieden gestalteter Fassaden,
welche den bildhaften Anschein eines Konsortiums unterschiedlicher Gebdaude erwecken sollte, zu

mindern versucht.®?

Das Biiro Bétrix & Conscolascio schlug eine deutliche Uberformung des gesamten Gebé&udes vor, wel-
che aus einer umlaufenden Blockrandbebauung als Aufstockung des Flachbaus bestand. In diese Auf-
stockung fugte sich der bestehende Hochpunkt nahtlos in Hohe und Tiefe ein. Positiv bewertete die
Jury den ungewohnlichen stddtebaulichen Beitrag, der den vormaligen Hochpunkt in einen liegenden

Baukorper einverleibte und somit stadtebaulich umdeutete.>?

Die groBmaBstablich stéddtebauliche Uberformung im AuBeren scheint in beiden Entwiirfen tendenziell
gegeniber einem skulpturalen Umgang mit den inneren rédumlichen und strukturellen Gegebenhei-
ten des Bestandes zu Uberwiegen. Insofern sticht die raummorphologische Idee eines internen Urba-
nismus bei EM2N als architektonische Antwort auf die diffizile Bespielbarkeit der groBmafBstédblichen

Bestandsstruktur hervor.
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EM2N

Bétrix & Consolascio

Gigon Guyer

Abb. 43 Unterschiedliche Strategien der Transformation. Einsatzmodelle aus der 2. Studienphase 2006
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41.2.6 Das Grundstiick heute

Das Grundstlick des Toni-Areals findet sich sowohl stadtrdumlich als auch inhaltlich am Knotenpunkt
dieser zentralen Aspekte der skizzierten historischen und stadtmorphologischen Entwicklung Zurich-
Wests. Heute ist das Grundstick noch immer im Stden von der Hauptverkehrsachse der Pfingstwei-
denstraBe, im Norden durch die ForrlibuckstraBe und im Osten von der DuttweilerstraBe durch breite
StraBenraume flankiert. Westlich ist das Grundstick durch den nur fuBlaufig zu nutzenden Muhlenweg
und das dartberfihrende Hardturmviadukt begrenzt. Mit dem sogenannten Sheraton-Hochhaus, das
an der Ecke zu Muhlenweg und PfingstweidenstraBe steht, und dem siid-dstlich angrenzenden ,Maga
Areal’ mit drei Hochhausneubauten, befinden sich einige markante Hochpunkte des Entwicklungsge-
bietes im naheren Umfeld. Darlber hinaus sind die umliegenden Nachbargrundstlicke mit fiinf- bis
siebengeschossigen Gewerbebauten bebaut. Mit einem den Gleisbogen Zirich-West begleitenden
Grinraum, der vom sog. Pfingstweidenpark stddstlich des Toni-Areals parallel zur Duttweilerstrae
nach Norden fortgesetzt wird, befindet sich unweit des Grundstiicks einer der zentralen Freirdume
und fuBlaufigen Querungen Zurich-Wests. Der siidliche Stadtraum des Toni-Areals ist durch den Ver-
kehrsraum von der sich hier teilenden Bahntrasse des Hardturmviadukts und der DuttweilerstraBBe, die
in einem Bogen in die Duttweilerbriicke tUbergeht, gepragt. Die entstehenden Zwischenrdaume sind

groBtenteils als Parkplatze, kleinere Industriebauten und den Werkhof eines Energieversorgers besetzt.
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41.3 Fotografien
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Abb. 44 Eingang vom Mihlenweg im Studwesten

Abb. 45 Eingang Uber die stidwestliche Treppenrampe
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Silhouette. Blick von der PfingstweidenstraBe

Aufgestockter Kopfbau von Stidosten
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Abb. 48
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Das Foyer quert den Baukérper im Ubergang von Kopf- zu Flachbau



Abb. 49 Farbakzentuierung und Spiegelungen im Bereich des Kinos
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Abb. 50

Abb. 51
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Die Rampe als offene Geometrie im Stadtraum

Umdeutung zum Boulevard und ,Kurzschluss' mit dem ,Internen Urbanismus’



Abb. 52 Die mittlere Ebene des Kaskade. Tageslicht und Lichtgeometrien
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Abb. 53

Abb. 54
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Das Dach als 6ffentlicher Raum

Halbtransparente Fassade als Mittel der Vereinheitlichung



Abb. 55
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Licht und Reflektionen im Ubergang zur Rampe im Norden
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41.4 Projekt

41.41 Uberblick und Leitidee

2014 wurde das Toni-Areal in seiner umgenutzten Form in Betrieb genommen und folgt in seiner Grund-
konzeption weitestgehend dem dargelegten Wettbewerbsbeitrag. Die Leitidee des Entwurfskonzeptes
ist durch die bereits erwahnte, sich langs durch das Gebdude ziehende, Raumabfolge, die sogenannte
,Kaskade’, und die Idee eines ,internen Urbanismus’ formuliert. EM2N begrinden diese Implementation
einer skulpturalen raumlichen Figur als eine Art ordnendes System, das in der Setzung der hetero-
genen Raumanforderungen der neuen Nutzer die Funktion eines Ruckgrats Ubernimmt, wahrend die
eher homogenen Anforderungen an Verwaltungs- und Seminarrdume abseits dieser ,Kaskade' in ein
flexibles Raster geftigt werden kénnen.>* EM2N tbertragen damit in direkter Weise ihre zuvor bereits
erlduterten Begrifflichkeiten der ,generischen® und ,ikonischen Raume* auf die rédumliche Grundkonzep-

tion des Projekts.

Ebenso findet sich EM2Ns Motiv einer vereinheitlichenden Gestaltung wieder, bei welchem Neu und Alt
gleichermaBen in Material und Oberflache angeglichen werden und nur selten als historische Schichten
lesbar bleiben. Die Sequenzierung dieses einheitlichen Gesamtsystems greift dabei auf eine Insze-
nierung durch unterschiedliche Materialien und Raumdimensionierungen zurtick, die durch die Licht-
planung des Berliner Biros realities:united unterstitzt wird und hierin als eine ganzheitliche Gestaltung
im Sinne von llka und Andreas Rubys ,cross-atmosphering’ gelesen werden kann. Im AuBeren kehrt
sich diese gestalterische Vereinheitlichung des kleinteiligen inneren Urbanismus in eine monumentale
Uberformung der bestehenden GroBstruktur um. Eine zentrale Fragestellung ergibt sich aus dieser
Kontrastierung zwischen Innen und AuBen und der kontextuellen Verknipfung zum umgebenden Stadt-

raum.

Im Folgenden wird zunachst das Gebdude in seinem heutigen Zustand beschrieben. Darauf aufbau-
end werden wesentliche Eigenschaften analytisch herausgearbeitet und abschlieBend im Kontext einer

architektonischen Plastizitat reflektiert.

41.4.2 Struktur und Kubatur

Der Baukdrper ist in seiner stadtebaulichen Konzeption, mit dem sidlich liegenden Hochpunkt und dem
Flachbau dahinter, seiner urspriinglichen Geometrie &hnlich geblieben. Beide Gebaudeteile — Hoch-
punkt und Flachbau — wurden jedoch in ihrer Geschossigkeit erweitert. Der Hochpunkt ist um bis zu
zwolf Geschosse aufgestockt und entspricht damit in seiner Hohe von etwa 60 Metern den Hochpunk-
ten der naheren Umgebung, wie dem direkt benachbarten Sheraton-Hotel. Stdlich staffelt er sich ab

dem sechsten, nordlich ab dem neunten Geschoss um je ein Viertel seiner Tiefe zurlick. [Abb. 46 + 47]
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Der Flachbau nérdlich des Hochpunkts ist um ein zusatzliches Geschoss tberbaut. Die urspringlich
drei Geschosse des Flachbaus weisen eine Geschosshéhe von Uber sechs Metern auf und wurden
im Zuge der Umnutzung um je eine Zwischenebene ergédnzt. Zusammen mit der Aufstockung ergeben
sich im Flachbau also sechs Obergeschosse, was in etwa der Hohe der westlichen und nérdlichen
Nachbarbebauungen entspricht. Aus den bestehenden Geschossebenen ergibt sich ein Uberhdhtes,
halb eingegrabenes Untergeschoss, das insbesondere auf der Seite der DuttweilerstraBe ein durch-

gédngiges Hochparterre von etwa vier Metern Hohe erzeugt. [Abb. 44]

Nordlich an der ForrlibriickstraBe befindet sich die komplexe Geometrie der urspriinglichen Zufahrts-
rampe. [Abb. 50 + 51] Diese kann als im Grundriss gestauchte Spirale beschrieben werden und fiuhrt
in zwei Wendungen bis zum urspringlichen Dachgeschoss. Sie wird auf der Nordseite entlang der

Gebdaudefassade, und tber eine Art Appendix zum Mihlenweg und zur ForrlibriickstraRe erschlossen.

41.4.3 AuBenwirkung

Nach auBen umhiillt das Gebaude eine einheitliche Metallfassade als zweite AuBenhaut, deren Einzel-
elemente mit einer unregelméaBigen vertikalen Wellung versehen sind. Im Bereich der Wohn- und Biro-
nutzungen bildet diese Fensterbander aus. Durch eine feinmaschige Lochung der halbtransparenten
Elemente entstehen dabei Uberlagerungen zwischen vorgehangter Metallfassade und dahinterliegen-

den Fensteroffnungen. [Abb. 54]

EM2N beschreiben dies als Reminiszenz an die urspriingliche Aluminiumwellblechfassade des Toni-
Areals. EM2N nennen auBerdem den Kontrast aus materieller Festigkeit des Metalls und der semanti-
schen Weichheit der Wellenform als ein architekturhistorisches Motiv, das sich unter anderem in dem
Bau der Palastwache Drottningholm in Schweden findet. Diese stammt aus dem 18. Jahrhundert und
soll mit einer gewellten und teils in Falten geworfenen metallenen Fassade einen tirkischen Zeltbau

imitieren.>®

Der Sockel, der im Toni-Areal durch das beschriebene Hochparterre entsteht, ist umlaufend tber eine
einheitlich helle, mit der dunkleren Metallfassade kontrastierende, Betonoberflache betont. In den
Eingangsbereichen erweitert sich dieser Sockel vertikal zu rahmenden Elementen der jeweiligen Ein-
gangssituationen. Diese Materialitat wird in den Treppenanlagen, Rampen und der Bestandsrampe im

Norden fortgefiihrt.

41.4.4 Verknuipfungen von Innen und AuBBen

Durch die Hochparterresituation der eigentlichen EG-Ebene sind alle 6ffentlichen Zugénge als Rampen
oder Treppenanlagen gestaltet. [Abb 44 + 45] Die Hauptzugange befinden sich dabei jeweils seitlich
im stdlichen Kopfbau an Duttweilerstrae und Mihlenweg und verbinden hier beide Seiten des durch-
gesteckten innenliegenden Foyers. Durch ein gleichzeitiges Einriicken der AuRenhaut entstehen hier

sich gegentberliegende skulpturale, loggia-artige Situationen innerhalb der umlaufenden Rahmungen
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des Sockels. Von der Pfingstweidenstra3e ist das Foyer dabei Uiber eine 40 Meter lange Rampe, die mit
leichtem Winkel fast parallel zur seitlichen Hochpunktfassade bis auf die Flucht der stdlichen Baukdr-
perkante lauft, erschlossen. Die Rampe passt sich in ihrer Oberflachenmaterialitat an den Betonsockel
an. Zur DuttweilerstraBe ist der Zugang als zweildufige Treppe in die eingerlickte Betonrahmung des

Eingangs integriert.

Die nordliche, spiralformige Rampe des Bestands ist als offener skulpturaler AuBenraum mit dem stad-
tebaulichen Kontext visuell verknipft und tber Mihlenweg und ForrlibrickstraBe zweiseitig zu betre-
ten. Die eigentlichen Ubergange von auBen nach innen finden an den Kontaktpunkten zwischen Rampe
und Gebé&ude Uber raumhohe Glasfassaden und -tliren statt, die sich jeweils fast iber die gesamte

Breite der Nordfassade ziehen.

41.4.5 Kaskade und interner Urbanismus

Die interne raumliche Situation verbindet diese Hauptzugangssituationen mit einem Raumkonzept
eines ,internen Urbanismus’, in dessen Zentrum die als ,Kaskade' bezeichnete, mittig das Geb&dude
durchziehende, Raumfigur steht. Sie kann als subtraktiv aus der bestehenden Struktur herausgenom-
mene Komposition unterschiedlich proportionierter, rechtwinkliger Volumina beschrieben werden.
Abgesehen vom das Gebdude quer von West nach Ost durchstoBenden Foyer auf der ersten Ebene
[Abb. 48], erstreckt sich diese Figur langs Uber die Mittelachse des Geb&dudekdrpers und fihrt diagonal
von Suden her nach oben bis in das letzte Obergeschoss. Dort erreicht sie Uber eine kleinere, halbge-

wendelte Treppenanlage das Dach.

Finf Hofe ahnlicher GroRe, die teilweise bis in das erste Geschoss hinabreichen, flankieren die Kas-
kade. Strukturell kann dabei ein Cluster aus Sonderraumen und Konzertsélen als sechstes Volumen in
einer dann symmetrischen Setzung aus jeweils drei an die Kaskade angrenzenden Elemente beschrie-
ben werden. Durch die funf Hofe werden die Raumfigur der Kaskade, sowie die umliegenden Buro- und

Werkstatttrakte, natirlich belichtet.

In der rdumlichen Abfolge der Kaskade konnen drei ,Platze’ im Sinne groBerer rechtwinkliger Raum-
figuren beschrieben werden, die sich jeweils zu Beginn, im Zentrum [Abb. 52] und am Ende der auf-
steigenden Kaskade befinden und durch breitere Treppen verbunden werden. Diese Sequenzierung
mittels Raumdimensionen und den Elementen der Treppe wird durch weitere Gestaltungsmittel erwei-
tert: Durch Glasfassaden zu den eingeschnittenen Hofen entsteht eine Abfolge von durch das Tages-
licht erhellten Zonen. Unterstitzt wird dies durch das Lichtkonzept von realities:united, welches durch
Licht-Patterns einzelne Bereiche und Ubergange in Helligkeit und Lichttemperatur akzentuiert. Der
Architekturtheoretiker André Bideau beschreibt dieses Gesamtgeflige als eine Sequenz ,haptisch und
atmospharisch verdichteter Episoden, in der sich spezifische Identifikationsangebote und generische

R&ume ablésen>®
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Margitta Buchert hat die Kaskade und die Konzeption eines inneren Urbanismus als Beispiel eines
architektonischen Verstandnisses des ,Choreographierens’ beschrieben. Dies meint hier die architek-
tonische Gestaltung von Bewegungs- und Wahrnehmungszusammenhéngen, die Uber die reine Per-
formanz des ErschlieBens hinausreicht. In ihrer Abfolge multimodaler Erfahrungswelten repliziert die
Kaskade nicht nur eine Morphologie, sondern ein in diesem Sinne choreogaphisches Erleben einer

Stadtstruktur.®’

Auch ein Einbezug der Dachfldache ist darin Teil dieser konzeptionierten Permeabilitat. Sie wird durch
die notwendigen Treppenhauser des Gebdudes und einen weiteren Treppenaufgang im nordlichen
Gebaudeteil des Flachbaus erschlossen, der am oberen Endpunkt der Kaskade liegt. Im Versatz zur
duBeren Begrenzung des Baukorpers finden sich auf dem Dach einige Aufbauten und Erhdhungen
darunterliegender Raume, die im inneren Bereich der Dachflache, angrenzend an die eingeschnittenen
Hofe, eingeschossige Gebaudeteile bilden, die teilweise tber eine Dachstruktur im AuBenraum mitein-

ander verbunden sind. [AbD. 53]

41.4.6 Licht

Das System unterschiedlich hierarchisierter Offentlichkeit wird durch den spezifischen Einsatz von Licht
akzentuiert, der haufig in einem Zusammenspiel mit Glasflachen und metallisch-reflektierenden Ober-
flaichen steht. Das Berliner Buro realities:united konzipierte hierzu ein Lichtkonzept, welches nicht eine
Ubliche gleichmaBige Ausleuchtung, sondern eine Sukzession unterschiedlicher Lichtintensitaten und
— temperaturen vorsieht. Wie auch die bewusste Schaffung von Abkirzungen und nicht gleich ersicht-
licher Wegebeziehungen als urbanistische Charakteristika, sei dies, so Mathias Miller, auch als Stimu-

lation zur Aneignung gedacht.58

Konkret formulieren realities:united dies als konzentrierte geometrische Anordnung von Neonrohren,
welche — zumeist parallel arrangiert — groBflachige rechtwinklige Felder im Deckenbereich abbilden.
Der Innenraum wird so zusétzlich zur Raumfiguration selbst zoniert, wobei andere Mittel der Ausfor-
mulierung unterschiedlich privater Weg- und Aufenthaltsrédume, wie die Setzung der Treppen oder Dif-
ferenzierungen in der Raumhohe, nicht regelhaft in Beziehung stehen, sondern in unterschiedlichen
Kombinationen auftreten. Mal korrespondiert eine hohere Ausleuchtung mit einer héheren Raumhohe,

mal kontrastieren sie einander.

Die geometrischen Arrangements der Leuchtmittel missen zudem im spezifischen Kontext der drei-
dimensionalen Ausformung der Kaskade gelesen werden. Denn anders als in einem vornehmlich hori-
zontal ausgerichteten und vertikal offenen Stadtraum, riickt die vertikale Raumbegrenzung der Decke
im Toni-Areal in den Wahrnehmungsfokus, nicht zuletzt, weil die diagonal vom Hochparterre bis auf das
Dach leitenden Wege- und Sichtverbindung durch vertikale Sichtbeziehungen immer wieder den Blick

auf die Untersicht der Decken forciert.
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In den Eingangsbereichen fiihren sich diese Muster teilweise liber die das Innere und das AuBere tren-
nende Glasfassade fort und schaffen hier visuelle Uberschneidungen durch Reflektionen und die sich

liber die Spiegelung komplementierenden grafischen Setzungen der Leuchtstoffrohren. [Abb. 48 + 55]]

41.4.7 Material

Im Inneren finden sich zumeist helle Materialien wie Sichtbeton, weiBgrauer Estrich und weiB gefarbte
Waéande. Kontrastiert sind diese durch teilweise schwarz angestrichene Deckenzonen, zum Beispiel im
Foyer, und ebenso schwarz gefarbte einzelne Bauteile, wie Stlitzen oder Wandsticke. Ergénzt wird
diese Kontrastierung durch einmalige Material- und Farbwahlen an Sondersituationen. So ist die Treppe
vom mittleren Platz der Kaskade hinauf in die obere Etage im Unterschied zu den lbrigen Aufgangen
innerhalb der Fassade in Holz gehalten und markiert das Zentrum der Raumfigur. An anderer Stelle
finden sich solche Betonungen von Bauteilen und Rdumen als Farbkontraste. Die in der Kaskade sicht-
baren AuBenwande des Kinos sind zum Beispiel in einem kontrastreichen Pink geféarbt, [Abb.49] ein
kleinerer kaskadenartiger Lesesaal im Bereich des Hochpunktes ist in einem auffalligen Grin gehalten.
Vereinzelt, so im oberen Ubergang zur Rampe, finden spiegelnde Oberflichen Verwendung. Polierte
Wellblechbekleidungen, die sich im dariiberliegenden Dachbereich fortfihren, evozieren ein Durchste-

cken der dortigen Tanzséle nach oben. [Abb. 55]
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Abb. 57 Das Ursprungsvolumen und dessen Verdanderung durch Subtraktion bestehender Elemente
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Abb. 59 Die Subtraktion der Kaskade und der Hofe als konzentrierter Eingriff in die innere Struktur
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Abb. 60 Die Kaskade in ihrer komplexen Geometrie
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Abb. 61 Choreographische Hauptverknipfungen zeigen die vertikale Dimension der eiingeschriebenen Kaskade
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Das Grundraster stellt sich weitestgehend homogen und redundant dar

Abb. 62
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Prinzipielle Geometrie der Kaskade im Kontext des Konstruktionsrasters

Abb. 63
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STRUKTUR HERMETIK
Ikonizitat Permanenz
Abb. 65 Piktografische Darstellung wesentlicher Transformationsprinzipien
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41.6 Transformationen

Die beschriebene Gestaltung unterliegt verschiedenen transformatorischen Prinzipien. Im Folgenden
soll versucht werden, Uber die beschriebene Transposition der ,Kaskade‘ und den im Entwurfskonzept
vorgesehenen internen Urbanismus hinaus diese Transformationen analytisch zu evaluieren. Dabei
werden gestalterische Eingriffe der Transformation in ihren inneren Zusammenhangen und ihrer stadt-
réaumlichen AuBenwirkung untersucht. Die Transformation soll damit in ihren wesentlichen Prinzipien
beschrieben werden, um eine analytische Grundlage flr eine Reflexion im Kontext einer Plastizitat dar-

legen zu kénnen.

41.61 Transposition

Das Toni-Areal ist in seiner Transformation durch Strategien der Introversion und der Transposition cha-
rakterisiert: Die wesentliche Umformung des Bestandes findet dabei als eine Verdnderung interner
rdumlicher Zusammenhéange statt und ist gepragt durch das Einschreiben eines neuen, nicht aus dem
Bestand abgeleiteten Raumsystems. [Abb. 59 + 63] Mit dem Begriff des ,internen Urbanismus’ ist dieses
Raumsystem als ein abstraktes, Uibergreifendes Prinzip angelegt, das ein raumtypologisches Repertoire
von Platzen, StraBen, Gadngen und Durchgédngen in die dreidimensionale Struktur Ubersetzt. In der prak-
tischen Ubertragung verschréankt sich dieses Modell einer réumlichen Sequenz von Aufweitungen und
Verengungen mit den konkreten Begebenheiten des Bestands. [60 + 61] Operativ entsteht diese Raum-
figuration weder als Subtraktion noch als Addition, sondern in einer Gleichzeitigkeit des Aushohlens

und Nachverdichtens.

In der gestalterischen Umsetzung ist diese Verschréankung gepragt von einer atmospharisch-insze-
natorischen Sequenzierung, die Uber die rein geometrische Wirkung der Raumskulptur der Kaskade
hinausreicht. Dabei spielen nicht nur die Ubergange zwischen den innerrdumlichen Zusammenhangen
eine Rolle, sondern ebenso die Verknipfungen zwischen Innen und AuBen, welche teils durch Uber-
greifende Elemente — zum Beispiel die geometrischen Lichtelemente an den Decken — und Glasfas-
saden aufgeldst sind. Teil dieses AuBenbezugs ist insbesondere die nérdliche Rampe, welche Uber
mehrere Geschosse mit der ,Kaskade® verknUpft ist. Hierbei entsteht ein multimodaler Wahrnehmungs-
zusammenhang, der mit dem Begriff der Choreographie, wie er von Margitta Buchert dargestellt wurde,

beschrieben werden kann.>®

41.6.2 Struktur

Die Komplementierung der durchgédngigen Tragstruktur des Bestandsbaus mit einem, im Sinne EM2Ns,
Jikonischen‘ Raumgefiige, kann nicht nur als allegorische Ubertragung eines Verstandnisses von Urba-
nitat, sondern als raumliches Ordnungssystem verstanden werden, das die heterogenen Nutzungs-
anforderungen konzentriert und starker wandelbare Nutzungen wie Biros und kleinere Nebenrdume
im ,Generischen’ beldsst. Der Transposition der Kaskade und des inneren Urbanismus kommt also eine

Funktion der Strukturierung zu.
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,Struktur® kann hier, wie im Kapitel zur Transformation bereits skizziert, auf zwei Arten verstanden wer-
den, welche im konkreten Fallbeispiel beide von wesentlicher Bedeutung sind: Die physische Trag-
struktur ist, im wahrsten Sinne des Wortes, maBgeblich fur die Interventionen, und der Eingriff in diese
schafft konkrete physische Parameter fiir die Einbindung weiterer Programme. [Abb. 62] Die Raumfigu-
ration, die dem Bestehenden eingeschrieben wird, schafft dariiber hinaus eine Struktur im Sinne eines
systematisierenden Konzepts, welches in diesem Fall aus einem komplementéren System aus ,generi-

schen' und ,ikonischen® Strukturen besteht.

Die Transformation selbst charakterisiert hier also eine Fortschreibung bestehender raumlicher Parame-
ter, die durch eine gezielte Setzung neuer Raumstrukturen die innere Logik des Gebaudes Uberformen
und so eine insgesamt neue Konstellation erwirken. In die Redundanz der bestehenden Tragstruktur
flihrt sie eine spezifische, in diesem Sinne hierarchische Systematik ein, deren Logik durch die Uber-

tragung eines Urbanismus an Kohé&renz und Lesbarkeit gewinnt.

41.6.3 Permeabilitat

Geprégt sind diese inneren Transformationen vom Gedanken einer Permeabilitat, die das Geb&dude
mit dem offentlichen Raum des Kontextes und als 6ffentlichen Raum selbst vernetzen soll. Diese Ver-
netzung wird dabei in erster Linie als Wegeverbindung beschrieben. EM2N selbst sprechen von einer

,promenade architectural'®°

Diese ist, wie bereits dargelegt, geprégt von einer sequenzierten Raumabfolge der Kaskade und setzt
sich daneben als redundantes System von Abkirzungen und Querbeziehungen fort. [Abb. 64] Anknup-
fend an Ilka und Andreas Rubys Beschreibung von EM2Ns Architektur als ,cross-atmosphering’, kann
auch die Sequenzierung der innenrédumlichen Zusammenhange als ein atmosphérisch-inszenatorisches
Transformieren beschrieben werden. Das Einschreiben des Raumkorpers der Kaskade wird dabei kom-
plementiert von einem Uberschreiben des Bestehenden in seinen oberflichlichen Qualitaten, sodass
ein weitestgehend vereinheitlichtes Gesamtgefiige entsteht. Dieses lasst Spielraum flr die Inszenie-
rung von Ort- und Wegraumen, die nun in erster Linie geometrisch konstituiert sind, durch den Einfall
von Tageslicht und kinstlicher Beleuchtung. Die bewusste Entscheidung, keine gleichmaBige Aus-
leuchtung vorzunehmen, spielt in der Wahrnehmung dieser Zusammenhange eine spezifische Rolle
und verlagert die Unterscheidbarkeit der Raumeindriicke auf die Kombination von Raumproportionen,

Sonderelementen und der Sequenzierung von Lichtstimmungen.

Mit einem Repertoire an einfachen Kontrastierungen — wie eng und weit oder hell und dunkel — wird
in der Kombination mit den inszenatorischen Gestaltungen, insbesondere der Beleuchtungselemente,
also eine Bandbreite an Ubergangen geschaffen. Sie iiberschreiben das Bestehende mit einem neuen
atmospharischen Zusammenhang, welcher seine Wirkung, durch die sich im Durchwegen des Kom-

plexes verandernde Situationen erhélt. Das transformierte Objekt bekommt somit nicht nur Uber die
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Kleinteiligkeit des Programmes per se, sondern Uber eine inszenatorisch-atmosphaérische Vielfaltigkeit
eine kleinmaBstébliche Kérnung. Das Innere erhélt so einen zwar sequenzierten, doch durchldssigen

Zusammenhang als Raumkontinuum.

41.6.4 Hermetik

Der Begriff der Durchlédssigkeit kann im Kontext des Toni-Areals zweideutig verwendet werden: Im Sinne
der beschriebenen Permeabilitat, die eine kontinuierliche Raumerfahrung ermoglichen soll, sowie der
Materialeigenschaft der Transparenz, die durch den Einsatz von Glastrennwdnden insbesondere in den
Eingangsbereichen visuelle Ubergange schafft. Dies wird aufgegriffen durch die Lichtinstallationen von
realities:united, welche hier durch die transparente Ebene der Glasscheibe hindurch geometrische

Figuren von innen nach innen und von innen nach auBen fuhren.

Diese Intention der Permeabilitat steht einer wahrnehmbaren hermetischen AuBenwirkung des Geb&u-
des gegenlber und generiert hier punktuelle Verknipfungen. EM2N sprechen von einem ,Kurzschlie-
Ben“ mit dem Stadtraum.®’ Die Dimensionen des Gebiudes und die, gerade vom Stadtzentrum aus
Uber die Hauptverkehrsachse der PfingstweidenstraBe kommend, dem Gebdude zukommende visuelle
Prasenz im Stadtraum, kann hierbei als Kontrast zu dieser Kleinteiligkeit der Verkntipfung wahrgenom-
men werden. [Abb. 56] Die monumental-skulpturale AuBenwirkung des Bestands wird durch die ver-
einheitlichende Fassadengestaltung und Erweiterung des Geb&udevolumens durch die Aufstockung

intensiviert. [Abb. 57 + 58]

Die homogene Fassade stérkt die Skulpturalitdt des Baukdrpers, ldsst aber kaum Sichtverbindungen
ins Innere zu. Die Erlebbarkeit der Permanenz im Stadtraum Ubersetzt sich daher nur durch die geo-
metrische Signifikanz der sidlichen Zugangsrampe, der Rahmung des sidostlichen Eingangs sowie
dem Bauteil der ehemaligen Zufahrtsrampe im Norden. Darlber hinaus bildet das Gebaude, insbe-
sondere durch sein hohergelegenes Erdgeschoss, kaum Verknlpfungen zum Stadtraum. Visuell fin-
den sich vereinzelte Einblicke, wie ein Schaufenster zur Bibliothek im Kopfbau, das aus der Achse der
PfingstweidenstraBBe heraus einen Blick auf die dortige, sternformige Anordnung von Leuchtstoffrohren
ermdglicht. Die Punktualitat der Verbindung des Stadtraums zur Raumfigur der Kaskade findet beider-
seitig statt. Auch aus der Kaskade heraus ist eine visuelle Verknipfung zum Stadtraum unterbrochen.

AuBenbezlge finden als introvertierte Sichtverbindungen in die Hofe des Toni-Areals statt.

Die Bestandsrampe im Norden bildet dabei einen Hybrid dieser Prinzipien. Als Skulptur im AuBenraum
nimmt sie eine MaBstéblichkeit des brigen Geb&dudes in dessen Breite und Hohe auf und vermittelt als
halboffenes Raumgefiige zwischen der geschlossenen Kubatur des Toni-Areals und dem offen Stadt-
raum. Aus dem Inneren heraus betrachtet, zum Beispiel aus dem Foyer des Kinos, bildet sie als Element
des Ubergangs abermals einen introvertierten Sichtbezug aus. In der Umdeutung der Rampe zum Bou-

levard findet sich ein grundlegendes Motiv der typologischen Umdeutung bei EM2N.52
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Die Konzeptionen der Permeabilitdt und Hermetik generieren im Toni-Areal ein Spannungsfeld der
Ambivalenz. Der Verzicht auf eine architektonische Lesbarkeit von Offenheitsprinzipien aus dem Stadt-
raum heraus, schafft einerseits Raum fiir eine kontrastreiche rdumliche wie atmosphérische Sequenzie-
rung des Innenraums, andererseits flihrt sie zu einer architektonischen Hermetik des Toni-Areals als
introvertierte, nicht-offene Struktur, welche die Offenheit auch von der programmatischen, in diesem
Fall administrativen Offnung des Gebaudes abhangig macht. Sie illustrieren damit Aspekte der Widers-
tandigkeit industrieller Strukturen in ihrer Konnektivitdt zum Stadtraum, wie sie eingangs dieser Arbeit

bereits erwahnt wurden.®?
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417 Plastizitat. Transposition und Neuvernetzung

Um dieses Repertoire transformatorischer Gestaltungsmittel in eine Ubertragbare Konzeption zu Uber-
fihren, kann es anhand der zuvor dargelegten Rahmung im Sinne einer Plastizitat reflektiert werden.
Die Strategie der Zuganglichmachung des Gebaudes bedingt im Falle des Toni-Areals einer grund-
legenden Neuorganisation interner wie externer Raumkonfigurationen und kann hierin als eine relativ

direkte Ubertragung eins transdisziplindren Verstédndnisses von Plastizitdt betrachtet werden.

Die funktionale Neuorganisation ist beim Toni-Areal, wie auch in den Neurowissenschaften, eng ver-
woben mit einer rdumlichen Neuorganisation. Diese ist im Fallbeispiel durch die Einfihrung einer
raumlichen Strukturierung in Gestalt der ,Kaskade® charakterisiert. Anders als das urspriingliche
Bestandsgebaude folgt sie also weniger einer direkten Ubersetzung raumlicher Abhéngigkeiten von
Programmbausteinen, sondern der Ordnung dieser mittels einer raumlichen lkonizitat, die einen Kon-
trapunkt zum ,generischen’ Raster ausbildet. Die Kaskade ist also Instrument der Strukturierung und
der ErschlieBung. Hierbei zeigt sich das dialektische Verhaltnis aus Belassen und Verdndern als eine
vordergriindig geometrische Alteration, bei der inszenatorische Mittel der Oberflachen- und Lichtge-

staltung vereinheitlichend und sequenzierend eingesetzt werden.

Die ideelle Vorstellung eines ,internen Urbanismus’, eingefuhrt durch die Entwerfenden, tberschneidet
sich mit den konkreten materiellen und strukturellen Vorgaben des Bestandes. Diese morphologische
Wechselwirkung von entwerferischen Intentionen und der Materialitdt des Bestehenden stellt einen
zentralen Punkt plastischer Verformung dar: SchlieBlich ist diese stets mit einer strukturellen —in Anleh-
nung an Paillards Definition quasi-materiellen — Logik verbunden, welche in den Neurowissenschaft in
eine biochemische Funktionsweise Ubersetzt ist, und in der Architektur eine rdumliche Logik, sowie
Verformungslogik, also letztlich eine Morphologie im Wortsinn, bedeuten konnte. % Impliziert wird hier-
bei auch die Moglichkeit einer weiteren Fortschreibung dieser Systematik, in welcherdie Kaskade als
strukturierende Permanenz inmitten eines fortlaufend veranderlichen, non-permanenten und ,non-iko-

nischen’ Raumgefliges instruktiv sein kann.

Diese prinzipielle Nahe zu einer zuvor Ubergeordneten Konzeption der Plastizitdt kann im Folgenden
Uber die synthetisch konzipierten Aspekte der Kontextualisierung, der Wechselseitigkeit und der Ver-
schréankung in die Reflexion verschiedener entwerferischer Entscheidungen lbertragen werden. Sie
geben Auskunft tber grundlegende Fragestellungen der Industriekonversion und des Plastischen und

schaffen eine Vergleichsebene zu den weiteren Fallstudien.

4171 Kontextualisierung. Permeabilitat

Das neue Netzwerk raumlicher Zusammenhange, bzw. die Schaffung eben dieses durch ein raum-
lich verbindendes Element, liegt im konzeptuellen wie physischen Zentrum der Entwurfsidee, mit dem

subtraktiven Herausschneiden einer Raumskulptur in einer urspringlich etagenweise getrennten Sta-
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pelung flexibler, durch gleichméaBig gerasterte Stiitzen hierarchieloser Rdume, einen Zwischenraum
herzustellen, dessen Raumwirkung durch eine spezifische Abfolge asthetischer Eindrlicke gepragt und

spezifiziert ist.

Als konzeptuell argumentierte Fortfihrung des offentlichen Raums auBerhalb des Gebaudes ist die
Kontextualisierung der Kaskade mit diesem AuBenraum durch eine ambivalente Strategie gepragt: Eine
Verfestigung der stddtebaulichen duBeren Kubatur, die durch eine Aufstockung akzentuiert wird, und
die thematische Fortfiihrung der metallischen, homogenen und weitestgehend geschlossenen Fassade,
unterstreichen eine Permanenz und Kontinuitat des Bestehenden. Der interne Urbanismus hingegen
formiert einen durchlassigen, offentlichen Raum im Inneren, der nicht nur innerhalb der Bestandssitua-
tion, sondern ebenso im tendenziell groBmaBstablichen industriellen Kontext eine neue stadtebauliche
Raumidee einfiihrt. Diese zwei unterschiedlichen Strategien der Kontextualisierung — die Kontextuali-
sierung im AuBenraum durch eine stadtebauliche Kontinuitat, die Rekontextualisierung des Inneren mit-

tels eines neuen, identitatsstiftenden Raumkonzeptes — kontrastieren an ihren Ubergéngen.

Im Vergleich zum starken skulpturalen Eingriff im Inneren finden die Ubergénge in den Stadtraum
starker Uber kleinmaBstabliche, inszenatorische Ubergénge statt, bei denen Glasflachen und die geo-
metrischen Lichtelemente Uber Transparenzen und Reflexionen das Innen und AuBen sich visuell Uber-

schneiden lassen.

Dies gilt auch fiir die jeweiligen Ubergange des Innenraums zur nérdlichen Rampe, wobei diese in ihrer
Spiralform und Dimension im Kontrast zu den Ubrigen Hauptzugangen ein markantes und im MafBstab
des Stadtraums skulptural wirkendes Element darstellt. In der Umdeutung vom Verkehrsraum zu einer
Art offentlicher Platzfigur, kann dies, wie auch die inszenatorische Verschrankung von Innen und AuBen,

im Sinne von Ilka und Andres Rubys Begriff des ,cross-atmospherings‘ verstanden werden.

Die Sequenz des ,internen Urbanismus’ fihrt eine neue, in ihrer Kleinteiligkeit zur stadtraumlichen
Umgebung kontrastierende Raumtypologie ein. Das Ideal des Gebé&udes als homologe Fortfiihrung
der Stadt, wie es EM2N selbst beschreiben, wird hier eher zur hermetischen Eigenwelt gegenlber
der grob-parzellierten Struktur Ziirich-Wests.®® Die Transformation ist daher im Wesentlichen durch die
Verfestigung der Permanenz des Baukodrpers kontextualisierend wirksam, weniger aber als Vernetzung

mit dem Stadtraum, auf dessen grundlegende Struktur keine neuen Einflisse genommen worden sind.

41.7.2 Wechselseitigkeit. Verdichtung

In der konkret rédumlichen Struktur des Bestandes zeigt sich die Transformation als ein wechselseitiges
Verhaltnis einer raumlichen Verdichtung und Aufweitung, insbesondere durch das Einfligen zusatzli-
cher Geschosse, und den subtraktiven Elementen der Ho6fe und der Kaskade. Der Bestand gibt hier
in der horizontalen und der vertikalen Dimension konkrete konstruktive Parameter vor, die weitest-
gehend unverandert bleiben. Die Mittel einer Verformung sind hinsichtlich ihrer Komplikation mit dem

Bestehenden auf das Einschreiben der Kaskade konzentriert.
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Die raumlich-strukturelle Systematik ergibt sich aus den genannten Vorgaben des Bestandes, wird aber
durch das Einfigen partieller neuer raumlicher Zusammenhange in ein neues Ordnungs- und Erschlie-
Bungssystem gewandelt und so génzlich transformiert. Die Ablesbarkeit dieses Systems als Einheit wird
dabei der Ablesbarkeit historischer Schichten vorgezogen und so in der Gestaltung von Oberflachen

und innenarchitektonischen Elementen akzentuiert.

Dabei konstituiert die hier entstehende Geometrie, bei welcher nicht nur die Kaskade als Innenraum,
sondern ebenso die Hofe als AuBenraum einbezogen werden konnen, ein Ordnungssystem innerhalb
des anderweitig generischen Stitzenrasters. Dieser neue Bezugspunkt steht so nicht allein in den
Diensten einer Ordnung des Bestehenden, sondern ebenso des neu Hinzugefligten. Er fuhrt, der Dia-
lektik der ,generischen’ und ,ikonischen Raume* folgend, Uberhaupt erst einen Bezugspunkt zu einer
Wechselseitigkeit ein. Strukturell ist dies libersetzt in eine, abseits der Kaskade und der angehédngten
Sondernutzungen, verhaltnismalig gleichmaBige und ubliche Burostruktur, die hier ihre generische

Verdnderbarkeit behélt.

In der Transformation des Bestehenden ist die raumlich-strukturelle Veranderung die grundlegende
Voraussetzung fur diese Struktur. Der gestalterische Umgang mit Oberflachen und Licht ist hierbei
weniger ein Wechselspiel zwischen Bestehendem und Neuem, sondern kann als Vereinheitlichung

eines neu entstehenden Raumzusammenhangs betrachtet werden.

Das Toni-Areal stellt in diesem Sinne sogar eine Umkehrung der Konzepte Viollet-Le-Ducs (,models’)
oder deren Reflexion in Plevoets und Cleempoels ,aemulatio’ dar, die nicht aus dem Vorgefundenen ein
konzeptuelles Ideal, sondern aus dem Vorgesehenen ein rdumliches Ideal generiert. Die eigentliche
transformative Wechselwirkung charakterisiert sich dann Uber ein simultanes Subtrahieren und Ver-
dichten, welches eine Verhandlung dieser Idealvorstellung und des konkret Physischen darstellt und
die Grundannahme einer Plastizitat als systemisch verhandeltes Ineinanderwirken disparater Elemente

reflektiert.

4173 Verschrankung. Vereinheitlichung

Beide Aspekte, jener der konzeptuellen Fortfihrung des offentlichen Raums im Inneren und jener der
plastischen Verformung des Inneren in einem wechselseitigen Prozess von Bestehendem und Inten-
dierten, fuhren, im Sinne einer Plastizitat, zu einer Verschrankung, die Neues und Altes nicht mehr als
separate Schichten erkennen lasst. Die Transformation wirkt damit Uber die konzentrierte Verdanderung

der Kaskade hinaus und rekontextualisiert diese gesamte Struktur.

Die Logik des Bestandes und die neuen Abhangigkeiten der zugefiigten Raumsysteme verschranken
sich zu einem neuen, nicht mehr in seinen Schichtungen wahrnehmbaren, System. Diese Uberschrei-
bung ist nicht von Vorstellungen der Historizitat, zum Beispiel durch die gestalterische Unterscheidung
alter und neuer Elemente, gekennzeichnet. Die Inszenierung durch Licht und der Verzicht auf eine

gleichmaBige Ausleuchtung gegenlber einer Abfolge unterschiedlich heller und unterschiedlich tem-
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perierter Lichteindriicke, ergédnzen eine rein geometrisch-materielle Herangehensweise um zusétzliche
Gestaltungsmittel. Diese setzen sich fort Uber die Kontaktpunkte des Innenraums mit dem AuBenraum,

indem bewusste Ubergange tber die hier zumeist glédserne Fassadenoffnung hinaus gestaltet werden.

In umgekehrter Verschrankung, also der des stadtischen Kontexts mit dem Innenraum, ergeben sich
jedoch, wie zuvor beschrieben, Fragestellungen: Im stadtebaulichen MaRstab folgt das Geb&dude einer
bestehenden Charakteristik groBparzellierter Stadtstrukturen. Das Element der nordlichen Zufahrts-
rampe kann hier als offene Geometrie und im Kontext der umliegenden Infrastrukturbauten als ein kon-
textualisierender Ubergang zwischen Geb&ude und Stadtraum betrachtet werden, insgesamt iibersetzt
sich das innere System kleinteiliger Wege- und Platzstrukturen jedoch nicht in den AuBenraum. Ein
stadtebaulicher Impuls, der eine Verschrankung des ,internen Urbanismus‘ mit dem Stadtraum initiieren
kdnnte, bleibt hier eine nur in Teilen und ambivalent beantwortete Frage innerhalb einer architektoni-

schen Konzeption der Plastizitat.

4174 Synthese. Transposition eines raumordnenden Systems

Das Toni-Areal zeigt somit eine Art der Plastizitat, die als Verhandlung einer konzeptionellen Idee (der
internen Offentlichkeit) und der strukturellen Logik des Bestandes mit dem Ziel der Schaffung eines
neuen Gesamtsystems beschrieben werden kann. Diese liegt nah an den Ubergreifend vorhandenen

Definitionen von Plastizitat als einer systemischen Veranderung bestehender Strukturen.

Im Sinne einer Wechselwirkung statischer und dynamischer Elemente zeigen sich unterschiedliche
Handlungsweisen der Konversion spatindustrieller GroBRstrukturen. Strategien der Transformation bein-
halten hierbei sowohl das Fortschreiben bestehender Qualitaten, in erster Linie im Stadtebau, als auch

die Einfihrung neuer innerer rédumlicher und programmatischer Zusammenhange.

Die physische Transformation des Toni-Areals ist von einem Widerspiel aus Addition und Subtraktion
gepragt, welches durch eine weitgehende, gestalterische Vereinheitlichung alter und neuer Elemente
als ein Verformen beschrieben werden kann. Es entsteht ein komplexer Dialog der Transformation, des-
sen dialektischer Bezug des Generischen und des lkonischen an bereits im architektonischen Diskurs
zur Konversion erwéhnte Denkmodelle anknipft, in denen ein Wechselspiel pradestinierter flexibler
oder polyvalenter Strukturen und permanenter Setzungen beschrieben ist.%6 Durch die angewandte
komplexe und multimodale Verschrankung reicht die Transformation des Toni-Areals jedoch, wie die

vorhergehende Analyse gezeigt hat, dariiber hinaus.

Eine Betrachtung im Rahmen einer Plastizitdt offenbart zudem Fragestellungen der Konnektivitat zum
Stadtraum, die auch zukinftige Plastizitat betreffen. Im Kontext des sich im Wandel befindenden Stadt-
umfelds schreibt das Toni-Areal das Bestehende fort, setzt aber wenig neue stadtraumliche Impulse
durch das Einschreiben neuer Wege- und Sichtverbindungen. Dies kann als Verfestigung des archi-
tektonischen Objekts in seiner identitatsstiftenden Permanenz im Stadtraum bewertet werden, was der

entwerferischen Argumentation entspricht. Im Kontext der benannten, iibergreifenden Problemstellun-
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gen der Industriekonversion, insbesondere ihrer Einbindung in den Stadtraum in Konnektivitdt und MaR-
stab, kann dies jedoch auch infrage gestellt werden, oder zumindest auf die komplexe gestalterische

Aufgabe der Einbindung industrieller Objekte in den 6ffentlichen Raum hinweisen.
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4.2 Fondazione Prada, Mailand

2015 eroffnete die Fondazione Prada mit dem Standort ,Largo Isarco 2° einen Ausstellungskomplex
im Suden Mailands, der als Transformation einer ehemaligen Destillerie ein heterogenes raumliches
Ensemble mit einem multimedialen Nutzungskonzept verbindet. Das Architekturbtiro ,Office for Metrop-
olitan Architecture® (OMA) Ubersetzte hierzu ein breites Repertoire vorhandener und neuer Typologien

in ein kompositorisch-inszenatorisches Konzept der Collage.67

,Largo Isarco 2'— als Hauptausstellungsort der Stiftung haufig schlichtweg als ,Fondazione Prada‘
bezeichnet — ist im Ergebnis seiner Transformation eine Mischform aus kontrastreicher Gegentber-
stellung von Neu und Alt und einem gleichzeitigen Verschleifen, Uberlagern und Inkorporieren vorhan-
dener und neuer Elemente. Durch eine stddtebauliche Randlage zur Innenstadt Mailands, im Ubergang
eines heterogenen Mischgebiets aus Gewerbeparks, kleinteiliger Produktionsstatten und ruindsen
Industriebauten, verbindet die Fondazione Prada in ihrer stddtebaulichen Funktion sowohl eine fern-
wirksame AuBenwirkung, als auch eine im ndheren Kontext durch eine homogen-geschlossene Umfas-

sungsmauer bestimmte Abgeschiedenheit.

In der Betonung von Ubergangen von sich in Form und Material kontrastierenden Elementen, Geb&u-
den und Innen- wie AuBenrdumen, liegt hierbei ein inszenatorisches Verschrdanken, das tber ein rein
additives Gegeneinander hinausgeht. In einer solchen Deutung als potentielle Strategie einer plasti-
schen Verformung kann das Projekt die Plastizitatsbegriffe des Materials, der Struktur und der Funktion

um ein eher choreographisch-inszenatorisches Repertoire erweitern.

Die Themen der Mauer und der Perforation sowie die inszenatorische Uberhéhung des Bestehenden
sind dabei auch im Kontext der spezifisch kritischen Position Rem Koolhaas® zum zeitgendssischen
Denkmalschutzdiskurs, in welcher Konzepte von Authentizitat und etablierte Strategien des Denkmal-
schutzes hinterfragt werden, zu betrachten. Das transformative Potential des Projektes ergibt sich
daher auch aus einem Spannungsfeld zwischen den konkreten Voraussetzungen des Ortes und der

Ubergeordneten konzeptuellen Haltung OMAs.

Zur Analyse des Projektes sollen zunéchst die Stiftung Prada als Erlauterung des Stiftungsgedanken
und den sich hieraus ergebenden programmatischen Parametern des Projektes vorgestellt werden.
AnschlieBend wird die Haltung des gestaltenden Biiros OMA, insbesondere zum Thema des Bauens
im Bestand, dargelegt. Auf dieser Grundlage wird das eigentliche Projekt zundchst beschrieben und

dann analytisch mit bisherigen Erkenntnissen zu einem Konzept der Plastizitat in Verbindung gebracht.
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4.21 Konstellation

Um die grundlegenden Parameter des Projektes zu verstehen, gibt eine Ubersicht iber die beteiligten
Akteurinnen und Akteure sowie deren programmatische und gestalterische Intentionen Auskunft tber
wesentliche Motive der Transformation. Sowohl die Stiftung Prada in ihren kontinuierlichen, architek-
tonisch-kiinstlerischen Kooperationen, als auch OMA und Rem Koolhaas® spezifische Haltungen zum

Umgang mit bestehenden Bauten, bringen hierbei besondere Perspektiven ein.

4.211 Die Stiftung Prada

Die Fondazione Prada ist die Stiftung Miuccia Pradas und ihres Ehemanns Patricio Bertellis. Seit ihrer
Grindung 1995 verfolgt die Stiftung die Forderung und Ausstellung zeitgendssischer Kunst. Neben der
monographischen Ausstellung von profilierten Einzelkiinstlern wie Anish Kapoor oder Damien Hirst,
widmet sich die Stiftung ebenso dem Medium des Films, verschiedenen Forschungs- und Diskussions-
formaten und realisiert eigene kinstlerisch-architektonische Projekte. Die Zusammenarbeit mit hoch-
rangigen Architekturbiros, wie OMA oder Herzog & De Meuron, ist wesentlicher Bestandteil dieser
Arbeit.®® Ein friiheres Beispiel hierfiir ist OMAs temporéarer beweglicher Pavillon ,Prada Transformer’ in
Seoul, der 2009 in einer Zusammenarbeit mit der Stiftung entstand. OMAs Thinktank AMO erarbeitet
zudem fortlaufend Gestaltungskonzepte fur Modenschauen der Luxusmarke Prada, deren Mitinhaber

Miuccia Prada und Patricio Bertelli ebenfalls sind.®°

Bis zur Eroffnung des Standortes ,Largo Isarco 2° im Jahr 2015 verfolgte die Fondazione Prada ihre Stif-
tungsgedanken groBtenteils Uber temporére Ausstellungen, Einzelprojekte und Partnerschaften. 2001
eroffnete die Stiftung in der Via Fogazzaro in Mailand einen eigenen Galerie- und Veranstaltungsraum
in einer ehemaligen Industriehalle auf dem Gelédnde des Hauptsitzes der Firma Prada, der fur tem-
porére Einzelausstellungen, aber auch Filmvorstellungen und Konferenzen genutzt wurde.”® Daneben
eroffnete die Stiftung kleinere Galerien, wie den Palazzo Corner della Regina in Venedig im Jahr 2011

und die Fotogalerie ,Osservatio® in Mailand im Jahr 2016.”"

Waren und sind diese Orte in erster Linie tempordren Ausstellungen und Veranstaltungen gewidmet,
bietet der Standort ,Largo Isarco 2 der Stiftung zum ersten Mal die Moglichkeit der zentralen, perma-
nenten Ausstellung von Kunstwerken der Stiftungssammlung sowie neuer Veranstaltungsformate. Der
Stiftungsgedanke eines kollaborativen Austauschs diverser kiinstlerischer Handlungsweisen und die in
der Stiftungshistorie nachzuvollziehende Annéherung hieran durch einen temporéren, eventhaften und
rdaumlich bislang ungebundenen Zugang, ist als konzeptuelle Vorgabe fiur ,Largo Isarco 2° und fir die

architektonische Konzeption spezifischer Ausgaﬂspumkt72
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4.21.2 Office for Metropolitan Architecture

Mit Rem Koolhaas und OMA trifft dieser auf eine spezifisch programmatisch-inszenatorisch orientierte
Architekturkonzeption, welche in der Konversion ein fortlaufend theoretisch reflektiertes und beson-

ders in jiingeren Jahren vermehrt praktisch umgesetztes Beschaftigungsfeld findet.”®

OMA und Rem Koolhaas

Die Arbeiten des niederlandischen Architekten Rem Koolhaas und seines 1975 gegriindeten Buros
,Office for Metropolitan Architecture® kdnnen als eines der einflussreichsten Oeuvres in der zeitge-
nossischen Architektur bezeichnet werden. Neben bekannten Bauten, wie der Maison Bordeaux, der
Seattle Library, oder der niederlandischen Botschaft in Berlin, spielen dabei zahlreiche diskursbestim-
mende Impulse in Form von Publikationen und Ausstellungen, sowie die Profilierung bestimmter Leit-
ideen eine Rolle. In dieser Arbeit wurde bereits der Bezug EM2Ns zu Koolhaas® ,Generic City* benannt
und Koolhaas' Diskurskritik zur Erhaltung einleitend beschrieben.”* Die Komplexitat dieser iiber vier
Jahrzehnte andauernden praktischen und theoretischen Auseinandersetzungen ist innerhalb dieser
Arbeit nicht vollstandig darzustellen, und wurde von zahlreichen Veroffentlichungen bereits ausfuhrlich

und erkenntnisreich begleitet.”®

Jedoch ist im Kontext des Projektes des Fondazione Prada Koolhaas' fortlaufende diskurskritische
Beschaftigung mit den Themen des Erhaltens, der Historizitdt und der Authentizitat aufschlussreich.
Diese ist bereits in frihen Ausstellungen, wie OMAs Beitrag zur ersten Architekturbiennale 1980, inte-
graler Bestandteil einer architektonischen Haltung des Biros und hat sich insbesondere im 21. Jahr-
hundert durch gebaute Projekte, Vortrage, Ausstellungen und Schriften theoretisch und praktisch

fortgesetzt.76

Kritik an der Historizitat

Die Frage nach dem Umgang mit dem Bestehenden spielte bereits im von Rem Koolhaas und Elia
Zenghelis konzipierten Beitrag zur ersten Architekturbiennale 1980 eine zentrale Rolle. Das Buro war
da seit gerade funf Jahren gegriindet. Unter dem Motto ,The Presence of the Past“ hatte der italie-
nische Architekt Paolo Portoghesi international bekannte Architekturschaffende eingeladen, die Idee
einer Postmoderne als ,synchrone Version der Geschichte® zu reflektieren, also einer Architekturbewe-
gung, unter der sich unterschiedliche historische Motive und Stilismen vereinen lassen.”” Im Zentrum
der Ausstellung stand die ,Strada Novissima’, ein Korridor aus Fassaden-Mock-Ups entlang der Stutzen
der Bestandshallen des ,Arsenale’. Wéahrend ein GroBteil der Entwirfe der 20 eingeladenen Gestal-
ter die ldee der Postmoderne als ein eklektisches Inkorporieren unterschiedlicher historischer Motive
Ubersetzte, oder eigene Fassadenentwdrfe in Ausschnitten und Miniaturen darstellte, zeigte Koolhaas®
und Zenghelis Beitrag eine minimalistische ,Nicht-Fassade®. Im Wesentlichen stellte sich diese als
gespannter, halbdurchsichtiger Stoff dar, der durch ein an Denise Scott-Browns und Robert Venturis

Zeichnung vom ,dekorierten Schuppen’ erinnerndes Schild mit der Aufschrift ,OMA" durchstoBen war,
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und Uber das Auffalten einer Ecke eine Eingangsgeste formulierte. Mit der Erweiterung des Binnenhofs
in Den Haag und dem Umbau des Koeppel-Panoptikums von Arnheim zeigte das junge Buro dariiber

hinaus zwei konzeptuelle Entwiirfe im historischen Bestand.”®

In dem Begleittext ,Our New Sobriety* forderte Koolhaas einen kritischen Umgang mit der Vergangen-
heit, der tGber eine rein formale Beschaftigung mit Fassaden hinausgehen musse. In Bezug auf die post-
moderne Bewegung, auf der Biennale vertreten durch einflussreiche Architekten wie Robert A.M. Stern
oder Michael Graves, stellte er hierbei insbesondere die formale, oberflachliche und letztlich in seiner

Wahrnehmung vor allem marktkonforme Verwendung historischer Motive in Frage.79

Fortfiihrungen und Erweiterungen

2004 skizzierte Rem Koolhaas in einem Vortrag an der Columbia University in New York und einem dar-
aus transkribierten Artikel fiir die denkmaltheorie-orientierte, von Jorge Otero-Pailos herausgegebene,
Zeitschrift ,Future Anterior® unter dem Leitsatz ,Preservation is overtaking us® (deutsch: ,Die Erhaltung
Uberholt uns®) eine kritische Perspektive auf Praktiken der Erhaltung und die institutionalisierten Defi-
nitionen der Erhaltungswurdigkeit. Diese Dogmatismen wirden, so Koolhaas, schon bald von einer
retrospektiven Beschaftigung mit dem Vergangenen zu einem prospektiven Moment zukinftiger Pla-
nung werden. Dabei wirden westliche Konzepte zur Erhaltungs- und Nicht-Erhaltungswirdigkeit nur
unzureichende Parameter flir das eigentliche Ziel der chronologischen Lesbarkeit historischer Schich-
ten bereithalten, indem sie unter anderem das Einzigartige gegentuber dem Alltdglichen bevorzugten.
Daran anknipfend beschrieb Koolhaas OMAs Studie zu Beijing, welche vorschlug, die Stadt in Form
eines ,Barcodes’ zu zonieren, und die entstehenden streifenformigen Areale abwechselnd génzlich
zu erhalten, oder ganzlich von Altbestand zu befreien. Es sei, so Koolhaas, eine demokratische und
rationale Strategie, Authentizitdt zu erhalten. Diese radikale Dichotomie von Temporalitdt und Erhaltung
knipft an OMAs bereits 1991 konzipierten Entwurf zur stédtebaulichen Erweiterung um ,La Defense’ in

Paris, die einen zyklischen Abriss der geplanten Geb&dude nach 25 Jahren vorschlug, an.80

Zur 12. Architekturbiennale 2010 stellte Koolhaas weitere Ideen und Projekte aus der Praxis des archi-
tektonischen Schaffens OMAs in den Kontext einer Kritik zeitgendssischer Denkmalschutzdebatten.
Zentrale These der Ausstellung mit dem Titel ,Cronocaos’ war die Divergenz zwischen einer sich
zunehmend veranderlichen Welt und einem gleichzeitig starker werdenden Bestreben der Konserva-

tion dieser®!
Dabei sind zwei Argumentationsstrange wesentlich:

Erstens kritisiert Koolhaas, wie bereits zuvor, das selektive, institutionalisierte und damit politisierte Nor-
mativ der In-Wert-Setzung. Die Kriterien, nach denen Entscheidungen Uber das Bestehen oder Ver-
schwinden getroffen werden, seien in ihrer sténdigen Erweiterung arbitrar geworden, zum anderen
—und im Widerspruch dazu — jedoch auch von einer narrativen Betonung des Besonderen gepréagt, die

das Alltagliche, und auch das politisch Problematische, kategorisch ausblendete.
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Abb. 66 Motiv der ErschlieBungsinszenierung. OMAs Hotel Furka Blick 1991

222



Zweitens seien die Mittel des Denkmalschutzes in ihrer Auslegung eines westlich-globalisierten Ver-
stdndnisses von Permanenz, wie auch der stetig zunehmende Einfluss auf das Neue und Zukunftige,

angesichts der dargelegten Entwicklungen nur unzureichend reflektiert.®?

Im Kern fuhrt Koolhaas das Thema auf eine Authentizitdtsdebatte zuriick, die argumentativ an die
bereits dargelegten Positionen John Ruskin und Viollet-Le-Ducs anknipft. Als ,Ruskinian“ hinterfragt
Koolhaas den zeitgendssischen Umgang mit dem Bestehenden hinsichtlich einer zumeist nur vermeint-
lichen Authentizitat. Die durch Konservierung geschutzten Objekte — oder eher: die geschutzten Ver-
sionen dieser — seien eben nicht in ihrer zeitlichen Komplexitat, sondern lediglich in einer idealisierten

Momentaufnahme bewahrt, welche ihre geschichtliche Prozessualitat tiberschreibe.®

Briiche und ErschlieBung. Motive der Praxis

Mit den bereits genannten, auf der Biennale 1980 vorgestellten Projekten einer Studie des Koep-
pel-Panoptikums in Arnheim und dem Wettbewerbsbeitrag zur Erweiterung des niederlandischen
Parlaments in Den Haag 1978, entwickelte OMA schon kurz nach seiner Griindung 1975 eine architek-
tonische Sprache der Konversion, welche ein Ineinandergreifen, Durchbrechen und DurchstoRen kenn-
zeichnet. Deutlich ist eine solche Geste des Bruchs bereits im Wettbewerbsbeitrag fir den Umbau des
Parlamentsgebédudes in Den Haag formuliert. Der von Rem Koolhaas, Elia Zenghelis und Zaha Hadid
konzipierte Entwurf sah eine klar zeitgendssische Formensprache eines architektonischen Dekonstruk-
tivismusses vor, welche ein neues, transformatives ErschlieBungskonzept formulierte, statt eine Anpas-

sung an die vorhandene historische Struktur vorzusehen.®*

Diese Strategie der Reorganisation mittels der Implementation eines neuen ErschlieBungskonzeptes,
welches als ungleichartiges Element das Bestehende durchdringt, findet sich in den Folgejahren, und
dann insbesondere ab dem 21. Jahrhundert, als eine wiederkehrende Thematik in den Konversionen

OMAs.

In gebauten Projekten, wie dem Hotel ,Furka Blick® [Abb.66] oder dem Umbau der Kohlenwédsche
der Zeche Zollverein in Essen, findet sich, zum Beispiel in der betonten Gestaltung von Zugédngen
und Durchwegungsprinzipien, eine Fortfihrung und Schéarfung eines solchen entwurflichen Reper-
toires. Weitere Beispiele fur hierfur sind die ,Fondaco dei Tedeschi’ in Venedig, oder die Galerie ,Lafa-
yette' in Paris mit ihrem jeweiligen Fokus auf ErschlieBungsfiguren als Add-Ins in das Bestehende.®®

[Abb. 67 + 68]

Zentral ist ebenso eine Betonung neuer architektonischer Elemente mithilfe von Materialkontrasten.
Dabei differenziert sich das Neue durch die Verwendung optisch auffalliger Oberflachen, wie zum
Beispiel Goldbeschichtungen oder Lackierungen vom Bestehenden. Es entsteht ein Gegeniiber von

glatt-glanzenden und reflektierenden Oberflachen zu roh belassenen Bestandsmaterialien, wie rauen
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Abb. 67 Implementation von ErschlieBungsfiguren in OMAs Transformation des KaDeWe in Berlin 2015

Abb. 68 Materialkontraste in der Fondaco Dei Tedeschi in Venedig 2016
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Betonoberflichen oder offenliegendem Mauerwerk. GeméaB des konzeptuellen Uberbaus OMAs wird
diese Kontrastierung zu einem &sthetischen Prinzip, das eine Gleichwertigkeit von Neuem und Altem

unter der Nachvollziehbarkeit chronologischer Abfolgen evoziert.

In der Synthese der kritischen Haltung zur zeitgendssischen Denkmalpraxis und einem architektoni-
schen Repertoire der Kontrastierung und choreographischen Transformation ergibt sich ein konzeptu-
elles Spannungsfeld, das Motive der Erhaltung, wie jenes der Trennung und Lesbarkeit, befragt. OMAs
Bestandsentwiirfe konnen als eine Mischung architektonisch-Choreogaphischer Mittel und insze-
natorisch-plakativer Form- und Materialkontrastierungen beschrieben werden, die zumeist in raum-
lich-konzentrierten Eingriffen stattfinden. Gestalterisch punktuelle, doch inszenatorisch ganzheitliche
Umformung sind das Ergebnis. Als bewegungsleitende Inszenierung im Sinne einer architektonischen
Choreographie, verkntpft sich dieses Thema der Perforation mit einem Ubergreifenden Motiv OMAs,
das neben programmatischen Bezligen héaufig ErschlieBungskonzepte als Ausgangspunkt der archi-
tektonischen Gesamtkonzeption w&hit.8® Im Vordergrund stehen dabei die Rekontextualisierung von
Bewegungs- und ErschlieBungsfiguren, unterstitzt durch Material- und Farbkontraste. In der Fonda-
zione Prada kdnnen diese Strategien am konkreten Beispiel zueinander in Bezug gesetzt werden, um

so ein diskursives Feld im Kontext einer architektonischen Plastizitat zu ero6ffnen.

4.2.2 Ort

Die heutige Mailander Dependenz ,Largo Isarco 2° der Fondazione Prada befindet sich im flnften Ver-
waltungsbezirk, stidlich der Mailander Innenstadt, auf dem Gelande der ehemaligen Gin-Destillerie der

,Societa Italiana Spiriti‘.®”

Das Viertel um das vor der Transformation nur als ,Largo Isarco’ bezeichnete Ensemble wird heute
durch seine typologische, materielle und historische Heterogenitat, wie auch durch seine stadtraum-
liche Randsténdigkeit charakterisiert. Es liegt auf der groBmaBstablichen Brache eines ehemaligen
Guterbahnhofs, an der innenstadtabgewandten Seite einer Bahntrasse. Diese stellt einerseits eine
stadtraumliche Schwelle dar, insbesondere in der Wegeverbindung zu Mailands nordlich davon befind-
lichem Zentrum. In der Stadtwahrnehmung erhélt das Grundstick einen fernwirksamen Bezug zur

Innenstadt, da es Uber die Brache hinweg weitlaufig sichtbar ist.88

Diese Ambivalenzen zwischen Konnektivitdt und Abgeschiedenheit lassen sich im Kontext der stadt-

réaumlichen Historie rund um das heutige Grundstiick erlautern.

4.2.21 Entwicklung zur Randstdndigkeit im 19. und 20. Jahrhundert

1889 legte der sog. ,Piano Beruto®, ein Stadtentwicklungsplan auf Grundlage der Uberlegungen des
Stadtebauers und Ingenieurs Cesare Beruto, die Grenzen der Mailander Innenstadt und die Lage von
Bahntrassen flir den Guter- und Personenverkehr fest. [Abb. 73] Fir das Stadtgebiet um die heutige

Fondazione Prada, das an einer dieser Bahntrassen liegt, wurden damit bis heute wirksame stadtraum-
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Abb. 69 Schwarzplan der heutigen stddtebaulichen Situation



Abb. 70 Position Largo Isarcos vor den Festlegungen des ,Piano Beruto® um 1844

Abb. 71 Largo Isarco kurz nach dem Bau der Spirituosenfabrik um 1930

Abb. 72 Fortschreitende Urbanisierung an der Grenze zur Innenstadt 1972
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Abb. 73 Perimeter und Bahntrassen. Der ,Piano Beruto' von Cesare Beruto 1884
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liche Parameter wirksam. Der Bau eines siidlichen Eisenbahngurtels entlang des historischen Zentrums
und die Eroffnung des Guterbahnhofs Scalo Romana 1896 fiihrten zu Beginn des 20. Jahrhunderts
zur Ansiedlung zahlreicher Industriebetriebe im Suden Mailands. Bis noch weit in das 20. Jahrhundert
hinein blieb die stadtabgewandte Seite dieser pragnanten Trennung dennoch weitestgehend landlich
gepr'agt89 1910 nahm die Destillerie ,Societa Italiana Spiriti ihren Betrieb siidlich der Bahntrasse und
angrenzend an den Scalo Romana auf. Ein GroBteil der heutigen Fondazione Prada entstand bis 1927,

einige Bauten wurden nach dem Zweiten Weltkrieg ergénzt.

Die Bestandsbauten der Destillerie sind im historischen Kartenmaterial bis in die 1930er Jahre noch ver-
haltnismaRig isoliert innerhalb eines landwirtschaftlich gepragten Korridors zwischen den Ausfallstra-
Ben der Porta Romana und der ehemaligen Porta Vigentina ablesbar. Erst wahrend der zweiten Halfte
des 20. Jahrhunderts schritt die Urbanisierung rund um die Destillerie Uber die Grenze des Sidgurtels
hinweg fort. Mitte der 1970er Jahre wurde die Anlage ,Largo Isarco’, nun eingebettet in eine &hnlich

kleinteilig, industriell gepragte Stadtstruktur, auBer Betrieb genommen.90 [Abb.70-72]

4222 Scalo Romana. Trennung und Heterogenitat

Bis heute sind die relative Isolation und die hierdurch zeitversetzte Entwicklung des Gebietes stadt-
raumlich und infrastrukturell prégend. Die bestehende Gleisanlage des Scalo Romana stellt dabei
ein groBmaRstébliches Vakuum dar. Sie verlauft heute auf etwa einem Kilometer zwischen den stadt-
auswartsfihrenden StraBen Via Guiseppe Ripamonti und Corso Lodi parallel zur Viale Isonzo, und
beschreibt dabei eine fast 200 Meter breite, teils umzaunte, teils ummauerte Schneise in der Stadt-
struktur.”! [Abb.70 + 75] Trotz seiner innenstadtnahen Lage kann das Viertel um die heutige Fondazione
Prada daher als relativ abgeschieden wahrgenommen werden. Den europaweiten Prozessen der Dein-
dustrialisierung folgend, ist auch hier ein Abwandern der Industrie tUber die vergangenen Jahrzehnte
im Stadtbild sichtbar, zum Beispiel in Form brachliegender Freiflachen oder im Verfall befindlicher Pro-

duktionsgebéude.92

Erst in jingerer Vergangenheit hat der Stadtteil, u.a. durch die Ansiedlung der Fondazione Prada, aber
auch durch einen von den Mailander Architekten Antonio Citterio und Patricia Viel konzipierten Master-
plan fur den Gewerbepark ,Area Simbiosis‘ stidlich der Fondazione Prada, wieder starkere Verande-

rung erhalten.®

Der 187.300 m? groBe Scalo Romana ist dabei Teil eines insgesamt 1,3 Millionen Quadratmeter umfas-
senden Netzwerks von Brachen stillgelegter Gleis- und Bahnhofsareale in Mailand, die in den vergan-
genen Jahren nach langerer Zeit der Nicht-Beachtung in den Fokus &ffentlicher Wahrnehmung und
stadtpolitischer Prozesse gertickt sind.®* Unter anderem ist OMA seit 2019 fir die Entwicklung eines
Masterplans fir die Brachflachen ,Scalo Farini* im Mailander Norden und ,San Christoforo® im Mailander
Sidwesten beauftragt. Der Scalo Romana steht jedoch noch am Anfang dieser stadtplanerischen Ent-

wicklungen. Zur Zeit dieser Arbeit ist eine stadtebauliche Entwicklung bis 2025 avisiert. Im April 2021
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Abb. 74 Bahntrasse und Brache des Scalo Romana 2020
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wurde bekanntgegeben, dass ein Entwurf der Arbeitsgemeinschaft aus Diller Scofidio + Renfro, PLP,
Carlo Ratti, Arup und OUTCOMIST als Gewinner eines Wettbewerbsverfahrens zum Masterplan auf dem

Gebiet des Scalo Romanas ausgewahlt wurde.®®

4223 Siidlich des Scalo Romana. Heterogentitat

Stdlich des Scalo Romana ist das Gebiet von einem, im Vergleich zur nérdlich davon liegenden, inner-
stadtischen Struktur, relativ gro3 parzellierten StraBennetz gepragt. Die einzelnen Parzellen sind mit
heterogenen Industrie- und Gewerbebauten unterschiedlicher zeitlicher Epochen bebaut und umfas-
sen in ihrer Hohenentwicklung sowohl eingeschossige Hallen sowie bis zu 13-geschossige Hoch-
hduser, teilweise in direktem Nebeneinander. Verschieden dimensionierte Freiflachen in Form von
Brachen, Parkpldtzen und vereinzelten Géarten oder Parks sorgen zuséatzlich fur eine hohe Variation
stadtebaulicher Dichte. Auch die Nutzungsdichte ist als heterogen zu beschreiben. Neben noch immer
in Betrieb stehenden Industrie- und Produktionsfirmen, ist eine Anzahl von leerstehenden, teils stark
verfallenen Industriehallen auffallig. Der sudlich der Fondazione Prada als sog. ,Smart City* flir Tech-
Unternehmen entstehende Gewerbepark ,Area Simbiosis® stellt diesbezlglich als gréBeres Ensemble
neuer Birobauten in seiner geplanten gestalterischen und maBstablichen Homogenitéat einen Kontrast
dar. Zwischennutzungen, wie verschiedene Veranstaltungszentren und kleinmafBstablichere Aneignun-
gen ehemaliger Industriebetriebe, lassen eine im Ubergang befindliche Nutzungsmischung nachvoll-

ziehen.%®

Rem Koolhaas selbst mutmaBt zur Nutzungsstruktur und deren Wandlungsfahigkeit, dass die Umge-
bung der Fondazione Prada als relativimmun zu beschreiben sei und in naher Zukunft keine wesent-
liche strukturelle Veranderung stattfinden werde. Andere Stimmen, wie zum Beispiel das in Mailand
ansassige Architekturmagazin ,Lotus’, sehen hingegen die Fondazione als einen Katalysator der Gentri-
fizierung, was im Kontext der ,Area Simbiosis' und der inzwischen in der Avisierung befindlichen stadte-
baulichen ErschlieBung des Scalo Romana ebenso nachvollziehbar scheint.?” Reflektiert sieht sich in
diesen unterschiedlichen Perspektiven die ambivalente Lage des Viertels in relativer Nahe, und den-

noch praktischer Abgeschiedenheit, vom Maildnder Zentrum.

4224 Direktes Umfeld und AuBenwirkung

Das eigentliche Grundstick der ehemaligen Gin-Destillerie beschreibt eine allseitig von 6ffentlichem
Raum umrahmte Parzelle. Sie grenzt nérdlich an die Via Giovanni Lorenzino, welche ihrerseits den stid-
lichen Abschluss des Scalo Romana darstellt. Westlich und &stlich ist das Grundstiick von der Via Ada-
mello bzw. der Via Ordobia gefasst. Stidlich grenzt es an den Piazza Adriano Olivetti. Der 2018 eréffnete,
vom Landschaftsarchitekten Carlo Masera entworfene, Platz soll den zentralen kommunikativen Ort im
Masterplan der ,Area Simbiosis‘ darstellen. Zur Fondazione Prada formuliert die Platzgestaltung dabei
einen polygonal gefassten Grinstreifen, wahrend stdlich durch einen steinernen FuBbodenbelag und

verschiedene Sitzmdéglichkeiten eine eher urban gestaltete Flache ausgeprégt wird. Ein vier- bis sechs-
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geschossiger, spiegelverglaster und teils in den Untergeschossen aufgestédnderter Blrobau der Mai-
lander Architekten Antonio Citterio und Patricia Viel, ebenfalls 2018 fertiggestellt, begrenzt den Piazza
Adriano Olivetti im Siiden. Der Baukorper bildet den Auftakt des ebenfalls von Citterio und Viel konzi-
pierten stadtebaulichen Masterplans der ,Area Simbiosis’, der sich stidwaérts zwischen Via Adamello und
Via Ordobia, d.h. auf Breite des Grundstiicks ,Largo Isarcos’, mit zum Zeitpunkt dieser Forschungsarbeit

noch im Bau befindlichen Biirogebauden fortsetzen soll.?8 [Abb. 76]

Das Grundstick der Fondazione Prada ist damit im Norden und Stden von zwei unterschiedlich cha-
rakterisierten Freiflachen begrenzt, wahrend es im Osten und Westen an die heterogene Baustruktur
des Viertels anknipft. Zusammenfassend eroffnet der raumliche Kontext der Fondazione Prada unter-
schiedliche Ambiguitaten, zum Beispiel von Dichte und Weite, Neubauten und Verfall sowie Nahe zur
Innenstadt und infrastruktureller Abgeschiedenheit. In Aspekten Ubertragen sich diese Doppeldeutig-
keiten auch auf das Ensemble der Fondazione Prada selbst: Der Kontrast aus visueller Prédsenz im
Stadtraum und starker Introversion des eigentlichen Ensembles kann als ein grundlegendes Thema der

folgenden, ndheren Betrachtungen des Projekts identifiziert werden.
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4.2.3 Fotografien

Abb. 75 Der Torre' im StraBenraum der Via Giovanni Lorenzini

Abb. 76 Abgeschiedenheit. Die Piazza Olivetti gegentber der Fondazione Prada
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Abb. 77 Raum zwischen Bibliothek, ,Podium’ und dem ,Haunted House'
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Abb. 78 Raum zwischen ,Podium‘ und ,Cinema‘

Abb. 79 Raum zwischen ,Cinema‘ und ,Cisterna‘ mit Blick Richtung Stden
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Abb. 80 JTorre' in der der Hauptachse der Fondazione Prada
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Abb. 81 Materialkontraste zwischen ,Haunted House' und ,Podium’

Abb. 82 Sitzelemente entlang der Hauptachse und der Galerie ,Nord"
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Ubergang zwischen Innen und AuBen. Zwischenraum der ,Biglietteria‘, des ,Haunted Houses' und des ,Podiums’

Abb. 83

238



Abb. 84 Inszenierungen. Hauptachse und ErschlieBung des oberen Teils des ,Podiums’ bei Nacht

Abb. 85 Hauptachse und ErschlieBung des oberen Teils des ,Podiums’ bei Tag
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Abb. 86

Abb. 87
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Blick Uber die Innenstadt Mailands aus dem ,Torre*

Der Scalo Romana aus den Galerieraumen des ,Torre’



4.2.4 Projekt

4.2.41 Uberblick und Leitidee

Die sieben Bestandsgebaude am Standort ,Largo Isarco® wurden von der Prada-Stiftung bereits im Jahr
2000 gekauft, allerdings zunachst nur als Lagerflache genutzt. 2007 wurde Rem Koolhaas' ,Office for
Metropolitan Architecture® mit der Konzeption einer Umnutzung des Areals beauftragt. Die Eroéffnung

erfolgte 2015 und das Projekt wurde 2018 mit der Einweihung des sog. ,Torre* abgeschlossen.®®

Ziel des Vorhabens war sowohl die Ausstellung permanenter Sammlungen als auch ein flexibel kura-
tierbares Ensemble, das unterschiedliche mediale Formate temporarer Ausstellungen ermdglicht. Die

beschriebene Konzeption der Stiftung sollte somit Ubersetzung in eine gebaute Struktur finden.'®®

Koolhaas selbst beschreibt das Projekt als einen ,Zustand permanenter Interaktion®, in welchem
Bestand und neue Architektur als gleichgestellte Fragmente einander komplementieren. Weder sei
eine Abgrenzung von Neu und Alt intendiert, noch eine ganzliche Verschmelzung. Im Zentrum des
Entwurfs stehe daher, die vorhandenen unterschiedlichen Raume um zusétzliche Raumtypologien zu
erweitern, also eine typologische Heterogenitat fortzufihren. Charakteristisch fur die Haltung Koolhaas*
und OMAs geht hiermit eine Ubergeordnete Diskurskritik einher. ,Es ist Uberraschend®, schreibt Kool-
haas in der die Vorstellung des Projektes 2008 begleitenden Publikation ,Unveiling the Prada Founda-
tion’, ,dass die enorme Expansion der Kunstwelt in einer sich reduzierenden Anzahl von Typologien der

Kunstausstellung stattgefunden hat.“™!

Die Arbeit mit bereits Bestehendem wird so zum Ausgangspunkt einer potentiell experimentellen
Erweiterung jener Raumtypologien, die im Sinne des multimedialen Stiftungsgedankens der Fonda-
zione Prada ein Neudenken Ublicher Ausstellungs- und Veranstaltungskonzepte darstellen kann. Hier
wird OMAs Ubergeordnete Haltung zum Bestand mittels einer diskurskritischen Positionierung zu Aus-

stellungskonzepten der zeitgendssischen Kunstwelt zur architektonischen Grundkonstitution.

Der Begriff des ,Repertoires’, den OMA selbst fir die Beschreibung dieser Bandbreite réumlicher Typo-
logie benutzen, erhélt im Zusammenhang mit den beschriebenen wiederkehrenden gestalterischen
Motiven anderer Konversionsprojekte OMAs eine doppelte Bedeutung: Eben jene der raumtypologi-
schen Vielfalt des Vorgefundenen wie auch die eines gestalterischen Repertoires aus der praktischen

wie theoretischen Auseinandersetzung mit dem Bestehenden.'®?

4.2.4.2 Das Ensemble im Uberblick

Das Grundstlick beschreibt in seiner Grundform ein Parallelogramm von etwa 170 auf 80 Meter. Die
Nordseite des Grundstiicks wird von der mittig abknickenden Via Giovanni Lorenzini und dem Scalo
Romana leicht beschnitten, sodass ein letztlich pentagonaler Zuschnitt entsteht. Eine umlaufende
Umfassungsmauer folgt dieser Form. Das straBenbegleitend geschlossene Element ist dabei ein wie-

derkehrendes architektonisches Motiv im stddtebaulichen Kontext, insbesondere im nérdlichen Stra-
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Benraum, zwischen Fondazione und Scalo Romana, mit der gréBtenteils geschlossenen Einfriedung der
Gleisbrache, sowie entlang der dstlich das Grundstlick begrenzenden Via Ordoba und ihren ebenfalls

geschlossen eingefassten Industrieensembles.

Innerhalb dieser Einfriedung situieren sich diverse, groBtenteils ein- bis zweigeschossige Gebaude-
teile, die teils miteinander verbunden entlang der AuBenmauer, teils freistehend im Inneren liegen.
Durch unterschiedliche Hohenentwicklungen und das teilweise Abzeichnen von Giebeln, Lisenen, Kas-
setten und einzelnen Fenstersetzungen innerhalb der Umfassung, lassen sich die inneren Gebaude-

konstellationen indirekt nach auBen ablesen und bilden hier eine sequenzierte Silhouette.'® [Abb. 76)

Nach innen formiert diese Art der Randbebauung eine orthogonale Hofsituation. Durch den penta-
gonalen Zuschnitt des duBeren Perimeters ergibt sich daher ein teils keilférmiger Zuschnitt der an der
AuBenmauer befindlichen Gebaude. Auf den kurzen Seiten des Grundsticks schlieBen jeweils groere
Gebaudestrukturen — die zweigeschossige heutige Bibliothek im Osten und die doppelschiffige Halle
des sog. ,Deposito’ im Westen — diese Randbebauung ab. Ldngs des Grundstlicks befinden sich die
entsprechend ihrer Lage deklinierten Ausstellungsbereiche ,Nord® und ,Sud’, welche ihrerseits relativ

schmale Baukorper entlang der AuBenmauern darstellen.

Inmitten des Hofs, und somit groBRtenteils freistehend, befanden sich urspriinglich drei Bestandsge-
baude, von denen heute noch zwei erhalten sind: ein mehrgeschossiger Hochbau, der als ,Haunted
House® bezeichnet wird, und die sog. ,Cisterna‘, ein eingeschossiger Riegel. Eine im Grundriss quad-

ratische, eingeschossige Halle im Zentrum des Hofes ist im Zuge der Umnutzung abgerissen worden.

Die meisten Bestandsgebdaude, mit Ausnahme eines villenartigen Verwaltungsgebaudes im Nordosten
mit einem flachgeneigten Walmdach und einiger kleinerer Hallensegmente mit Flachdach, sind unge-
achtet ihres Grundrissbeschnitts von einheitlich parallel von Stiden nach Norden verlaufenden Giebel-

dachern bedeckt.

In der Grundstruktur ist somit bereits eine bestimmte stadtraumliche und &sthetische Charakteristik
angelegt, in welcher die Themen der auBeren Geschlossenheit, der Silhouette, der materiellen Homo-

genitdt und des Kontrasts zu einer inneren, von Einzelbauten gepréagten Hofstruktur, auftauchen.

4.2.4.3 Add-Ins

Die beschriebene Randbebauung und die innenliegenden Geb&ude des ,Haunted House* und der ,Cis-

terna‘® wurden im Umnutzungsprozess weitestgehend erhalten und um drei Neubauten erganzt.

Ostlich im Innenhof befindet sich der Neubau des sog. ,Podiums’, das aus einem im Grundriss quadra-
tischen Sockelgeschoss und einem quer dartiberliegenden Riegel besteht. Dieses obere Volumen des
,Podiums’ reicht stidwaérts bis auf Ebene der Parzellengrenze, und kragt nordwaérts Uber die zwischen
Eingang und ,Torre‘ liegende HaupterschlieBungsachse des Ensembles hinweg. Erschlossen wird der

obere Ausstellungsraum durch zwei Treppen, die jeweils im AuBenraum ablesbar sind. Eine Treppen-
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verbindung zur HaupterschlieBungsachse verlauft freitragend und einlaufig von der StraBenebene zur
Ausstellungsebene im ersten Obergeschoss, eine weitere Treppenverbindung verlduft an der Westfas-
sade innerhalb der Gebaudekubatur, 1dsst sich aber durch einen diagonal verlaufenden Unterschnitt im

AuBenraum ablesen. [Abb.79]

Im Zentrum befindet sich der eingeschossige Gebauderiegel des ebenfalls neu gebauten ,Cinemas'.
Dieses beschreibt mit seiner ndrdlichen, westlichen und stdlichen Fassade einen rekonstruierten Tell
der zuvor mittig stehenden, im Zuge des Umbaus und extensiver Erdarbeiten, abgerissenen Halle.'04
Nicht in allen Publikationen wird das ,Cinema‘ daher als Neubau geflhrt. Westlich davon liegt das ver-
gleichbar groBe Volumen der ,Cisterna‘. Wahrend das Geldande entlang der Auenrénder eben verlduft,
fallt es um die ,Cisterna‘ in Richtung des ,Depositos® ab. Gleichzeitig steigt der Boden am Rand des
Hofes etwas an, sodass hier in gleichmaBigem Versatz zur ,Cisterna‘ eine neue Raumgrenze zwischen

der oberen, leicht angehobenen Erdgeschossebene, und dem Untergeschoss des ,Depositos’ entsteht.

Nordwestlich und direkt an das ,Deposito’ anschlieBend, befindet sich die letzte, 2018 eroffnete, neu-
bauliche Ergénzung, der 60 Meter hohe Ausstellungsturm Torre'. Uber einen Wechsel zwischen aus
dem Grundstickszuschnitt abgeleiteten, leicht keilférmigen und rechtwinkligen, dartiber auskragenden

Grundrissen, entsteht auf dessen stadtzugewandter Nordseite eine skulpturale Geb&udeform. [Abb. 76]

4.24.4 Typologisches Repertoire

Die Collage dieser Elemente wird von OMA selbst als ein typologisches ,Repertoire’ beschrieben.'?®

Sie sollen daher nachfolgend typologisch skizziert werden. Die Bestandsgeb&aude, die sich entlang der
nordlichen und stdlichen Seite des Grundsticks befinden, stellen frihindustrielle Hallentypologien dar,

deren Innen- und AuBenwirkung durch querliegende Giebelstrukturen gepragt wird.

Das ,Depositio’ unterscheidet sich davon in seinem deutlich gréBeren Volumen, seiner Doppelschif-
figkeit und der Langsausrichtung von Nord nach Sud. In der AuBenwirkung vergleichbar stellt sich das
heutzutage als Café und Bibliothek genutzte Gebaude nahe dem Eingang parallel zur Ostseite des
Grundstiicks dar. Als zweistockiges Gebadude zeichnet es sich im Inneren jedoch nicht als Halle im
Sinne eines hillengleichen Allraums, sondern als kleinteilige Abfolge aus Raumen und Fluren aus.

Typologisch ist es hierin mit dem Verwaltungsgebaude nordostlich, nahe des Eingangs, vergleichbar.

Der Neubau des ,Cinema’ setzt sich als Variation eines Hallentypus aus zwei Gebaudekdrpern zusam-
men: dem unteren, allseitig verglasten, im Grundriss quadratischen Ausstellungsbereich und dem
oberen, riegelférmigen und groBtenteils geschlossenen Baukdrper. Wéhrend sich also das untere
Geschoss durch eine relative Allseitigkeit in AuBenfassade und Grundrissproportion charakterisiert,
folgt der obere Ausstellungsbereich der Riegelstruktur in Nord-Sid-Ausrichtung, die sich auch bei den

Bestandsbauten der Bibliothek, des ,Depositos’ oder der ,Cisterna‘ findet.
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Das angrenzende ,Haunted House', das sich im Drehpunkt der beiden Volumina des ,Podiums’ fin-
det, ist demgegeniber als Typologie vertikaler Raumsequenzen zu beschreiben. [Abb. 77] Als einziger
Bestandsbau ohne Sattel- oder Pultdach, ist es von einer nach auBen ablesbaren Drei- bzw. Sechs-
teilung des Grundrisses und die vertikale Abfolge gleichgroBer, durch ein Treppenhaus verbundener,

Raume gepragt.

Der ,Torre® ist ebenso als eine gestapelte Raumsequenz lesbar, wenngleich hier das Element der
Treppe in Form eines Scherentreppenhauses eine, dem Gebaudegrundriss entsprechende, langsge-

richtete Betonung vornimmt.

In seinen grundlegenden &uBeren Abmessungen ahnelt das ,Cinema‘ der westlich davon stehenden
,Cisterna’, deren Ausstellungsraum im Untergeschoss angebunden ist. In der jetzigen Nutzung fungiert
sie, erschlossen von der Ebene des Innenhofs, als ein nicht betretbarer Schaukasten. Durch den Gelan-
deabfall zur Westseite der ,Cisterna’ kann dieser sowohl von der Erdgeschossebene, also von Osten

aus, als auch vom Untergeschoss eingesehen werden.

4245 Bewegungs- und Blickachsen

Aus der Setzung der Bestands- und Neubauten ergibt sich ein rasterahnliches System von Erschlie-

Bungs- und Blickachsen, auf denen verschiedene Aspekte der Entwurfskonzeption aufbauen.'®®

Eine HaupterschlieBungsachse spannt sich 1angs des Grundstlicks zwischen Haupteingang im Nordos-
ten und dem Hochpunkt im Nordwesten auf. Der Haupteingang des Ensembles befindet sich dabei auf
der StraBenecke mit Zugang von der Via Orobia, zwischen einem langs der Via Orobia ausgerichteten
Bestandsbau und dem villenahnlichen, zweistockigen ehemaligen Verwaltungsgebdude. Sie fuhrt ent-
lang dieses, noch immer fur die Verwaltung genutzten, Traktes und dem Ausstellungsbereich ,Nord‘ bis

zum Hochpunkt des ,Torre". [Abb. 80]

Parallel dazu befindet sich eine zweite Bewegungs- und Blickachse auf der siidlichen Seite des Innen-
hofes. Sie fuhrt durch einen Uberdachten Bereich zwischen ,Haunted House' und AuBenmauer hin-

durch am Ausstellungsbereich ,Sud’ vorbei bis zur Halle des ,Deposito’. [Abb. 83]

Quer zu diesen beiden Achsen liegen die vier unterschiedlich breiten Raumkdrper des ,Podium’, des
,Cinema‘ und der ,Cisterna’, die in ihren léanglichen Proportionen als Querachsen gelesen werden kon-
nen. Innerhalb der Hofstruktur des Ensembles entsteht lber diese gitterartige Grundstruktur die prinzi-

pielle ErschlieBungsfigur im AuBenraum.

Konzeptionell ist das ,Podium‘ als ein Kreuzungspunkt zweier Sichtachsen entworfen, welche das
Ensemble von Norden nach Studen und von Westen nach Osten in einen axialen Wahrnehmungszu-
sammenhang stellen sollen. In Querrichtung wird dies durch die Aufglasung des Hochparterres des

Podiums und im Bestand vorhandene Fenster in der stdlichen AuBenfassade unterstitzt. Langs kann
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das anderweitig inmitten der Ost-West-Blickachse stehende ,Cinema‘ mittels groRflachiger offenbarer
Fassadenelemente geodffnet werden, um einen Durchblick vom ,Podium® bis zur ,Cisterna’ zu ermog-

lichen.'”’

4.2.4.6 Material

Die raum- und baukdrpertypologischen Variationen werden von unterschiedlichen Material- und Fassa-
dengestaltungen komplementiert. [Abb. 81] Abseits der als markant zu beschreibenden Vergoldung des
,Haunted Houses' sind die Bestandsbauten in ihrer urspriinglichen, grau-beigefarbenen Putzoberflache
belassen, wobei ihre teils als Lisenen, teils als Kassetten ablesbaren Konstruktionsraster an einigen
Stellen durch neue vertikale, orangefarbene Streifen hervorgehoben sind. Die Neubauten sind hinge-
gen stark unterschiedlich in ihren AuBenwirkungen gestaltet. Das ,Podium‘ist im Erdgeschoss von einer
weitgehend transparenten Glasstruktur geprégt, wahrend das Obergeschoss ganzlich geschlossen ist.
Im Sockelbereich und Obergeschoss sind die geschlossenen Fassadenanteile durch homogene Alumi-

niumschaum-Elemente in einer abstrakten AuBenwirkung zusammengefasst.

Das ,Cinema“ ist seitlich des Podiums vollflachig mit einer ebenen, polierten Aluminiumfassade ver-
sehen, wahrend die Ubrigen Seiten mit einer beigefarbenen, kassettierten Putzfassade optisch an die
Bestandsgebaude angeglichen sind, und den an dieser Stelle ehemals befindlichen Bestandsbau imi-
tieren. Rickseitig wiederholt sich die polierte Oberflache der Vorderseite als ein fensterartiges, in die

Fassadenebene eingelassenes Offnungselement.

Der ,Torre* bildet mit seiner weigefarbten Betonfassade einen starken Helligkeitskontrast zu den ubri-
gen Bauten. Im Erdgeschoss ist die Umfassungsmauer des Grundstiicks halbtransparent in einer offe-

nen Gitterstruktur aus gldasernen Zylindern fortgefihrt.

Der Bodenbelag istin den AuRenrdumen durch unterschiedliche Materialwahlen und Farbungen zoniert.
Ein dunklerer Bodenbelag aus Stirnholz bildet eine Zonierung als Versatz der GebaudefuBabdriicke,
wobei ,Cinema‘ und ,Cisterna‘ zu einer Parzelle zusammengefasst sind. Im Bereich der ,Cinemas® ist
dieser Versatz zudem als metallenes Bodengitter ausgefiihrt, das sich vereinzelt auch im Innenraum der
,Biglietteria® wiederfindet. Ein heller gepflasterter Bodenbelag kann zwischen diesen Rahmungen der

Gebédude ahnlich einer Art Fahrbahnzonierung gelesen werden.

4.247 Elemente

Den Baukorpern untergeordnet sind einige sich wiederholende, kleinmaBstabliche Elemente, welche
insbesondere den Freiraum programmatisch und rdumlich ordnen. Entlang der Achse zwischen Haupt-
eingang und ,Torre, sowie zwischen Bibliothek und ,Podium’, sind die ehemaligen Laderampen der
Bestandsgebaude um tiefe Metallelemente ergénzt, welche als Sitzstufe die ErschlieBungsachsen des
Ensembles begleiten. [Abb. 82] Dieses Motiv wiederholt sich entlang der Bibliothek, dem beschriebe-

nen Bodenbelag im AuBenbereich des Cinemas, und setzt sich teilweise in den Innenbereichen fort.
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Die Hauptachse wird zusatzlich durch eine Reihung von Baumpflanzungen begleitet. Einzelne Setzun-
gen von Feigenb&umen an der nordlichen Fassade des Zwischenraums von ,Podium® und ,Cinema‘ und
auf der Stdseite der ,Cisterna’, sowie eine extensive, aus der StraBenebene sichtbare, Dachbegriinung

des ,Cinemas‘ komplementieren diese Setzung von Pflanzen.

Die freihdangende Treppe hinauf zur oberen Etage des ,Podiums’, wie auch der diagonal verlaufende
Aufzug des ,Torre', bilden kompositorische Sonderelemente. Diese vertikale Diagonalitédt wiederholt
sich auch auf der Westseite des ,Podiums’, dessen Fassade die innere TreppenerschlieBung als Diago-

nale raumlich abbildet.
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Diagramme

4.2.5

N,
-



Abb. 89 Der Zustand vor der Transformation und die subtrahierten Bestandtteile
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Abb. 91 Innere Konstellation neuer und alter Elemente
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Abb. 92 Komplexitat axialer Wege- und Sichtbeziehungen
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Abb. 93 Die Freiraumfigur der Fondazione Prada zeigt eine umlaufende Durchlassigkeit der Erdgeschosszonen
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Das Grundraster der Fondazione Prada zeigt sich heterogen, aber in seiner Orthogonalitat gleichmaBig

Abb. 94
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Abb. 96 Mauer, ablesbare Raster und die linearen Elemente der Umgebung
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COLLAGE AXIALITAT
typologisches Repertoire Ordnungssystem

~

CHOREOGRAPHIE AMBIVALENZ
Mittel der Fligung Bewegung + Blick
Abb. 97 Piktografische Darstellung wesentlicher Transformationsprinzipien
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4.2.6 Transformationen

Der beschriebene Bau reflektiert verschiedene transformatorische Strategien. Im Folgenden soll ver-
sucht werden, Uber die beschriebenen additiven Elemente und die im Entwurfskonzept vorgesehenen
axialen Strukturierungen hinaus eine Wirkung dieser Gestaltung analytisch darzustellen. Wie schon
zuvor sollen so transformatorische Entwurfshandlungen gerahmt werden, um sie in einer Konzeption

der Plastizitat reflexiv einzuordnen.

4.2.61 Collage

Die Kontrastierung von Material und Form, sowie die Systematik der stadtebaulichen Setzungen, fliigen
sich zu einer collagenartigen Komposition [Abb. 95], bei welcher den jeweiligen Kontaktpunkten zwi-
schen den einzelnen Elementen eine besondere, inszenatorisch gestitzte, Rolle zukommt. Diese
Inszenierung des Aufeinandertreffens unterschiedlicher Typologien, Materialien und Formen findet auf
vielseitige Art statt, u.a. durch die beschriebene AuBenraumgestaltung, welche axiale Beziige Uber
Bodenmaterialien und raumbegleitende Elemente wie Stufen oder Baumpflanzungen akzentuiert. Ins-
besondere finden sich jedoch Ubergdnge inszenierende Mittel der Gestaltung, welche die Durchwe-

gung sequenzieren und leiten. [Abb. 92 +93]

Der Begriff der ,Collage® kann uber eine rein bildhafte Allegorie hinaus verwendet werden. Als Prinzip
stadtraumlicher Gestaltung wurde der Begriff im Kontext der ,Collage City* bereits benannt. Im Kontext
der Fondazione Prada ist insbesondere ein Verstandnis der Collage — bei Oswald M. Ungers auch
JAssemblage’ — als eine nicht nur bildhafte, sondern szenografisch-fligende Qualitat der Architektur
beschreibbar. Ungers, dessen Werk ebenso eine wichtige Referenz in Koolhaas® eigener Architektur-
konzeption darstellt, geht in seinem Buch ,Die Thematisierung der Architektur® auf eine Frage des Frag-
mentarischen und der Diskontinuitdt ein. Die Assemblage sei ,der Versuch, den Raum des Denkens
und Handelns als ein morphologisches Ganzes der vielfédltigen Beziige zu erfassen und allen geistigen
Mdglichkeiten einen Ort der Entfaltung zuzugestehen.” Ungers unterstreicht also eine Multimodalitat

dieser architektonischen Aufgabe des Zusammenfiigens dialektischer Verhiltnisse.'0®

Der Architektur- und Kunsthistoriker Martino Stierli benennt dieses kompositorische Wirken von Wahr-
nehmungsablédufen nicht als ,Assemblage’ oder ,Collage’, sondern als ,Montage‘. Diesem Begriff aus
der Filmkunst geht Stierli in seinem Aufsatz ,Mies Montage. Mies van der Rohe, Dada, Film und die
Kunstgeschichte® von 2011 im Kontext der Architekturdarstellung insbesondere in der Arbeit Ludwig

Mies van der Rohes nach.'®?

Dies ist an dieser Stelle erwahnenswert, da hier, stérker als bei Rowe und Koetter, eine szenographi-
sche und letztlich choreographische Qualitat beschrieben ist. Und auch Koolhaas hat — im Kontext der
Erweiterung des Campus des lllinois Institute of Technology* (IIT) in Chicago — Mies van der Rohes
kompositorische Setzung einzelner Bauten, die erst in ihrem Verhaltnis zueinander ein Ganzes schaf-

fen, beschrieben."®
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Das Ergebnis dieser komplexen Relationierung kann dabei auch mit dem eigentlich den Sozialwissen-
schaften entstammenden Begriff der ,Figuration® in Verbindung gesetzt werden. Dieser beschreibt ein
komplexes Zusammenwirken und Verflechten verschiedener Elemente. Margitta Buchert hat dies in
ihrem Aufsatz ,Anderswohnen‘ von 2007 u.a. im Kontext von Rem Koolhaas' Arbeit konturiert und dabei

ebenso auf den Campus des lIT Bezug genommen111

Im Kontext der Transformation ist die Betonung dieser multimodalen und raumlichen Interpretation der
Collage, der eine explizit nicht vereinheitlichende, aber zusammenfiigende Funktion zukommt, wesent-
lich. Die geometrisch-typologischen Differenzierungen und die Kontrastierung von Oberflachenmateria-
lien stellen dabei nur eine Ubergreifende Gestaltungssprache dar. Wirksam wird die Collagierung tber
eine axiale Interpretation der bestehenden stadtebaulichen Setzung und einen hierin verankernden

choreogaphischen Bezug der Elemente untereinander.

4.2.6.2 Axialitat

Das Hinzufligen der drei neuen Gebaude als weitestgehend eigenstandige Objekte liest sich zunachst
als additiver Prozess, bei dem ein morphologisches und gestalterisches Verschleifen mit dem Bestand
untergeordnet zu sein scheint. [Abb. 89, 90 + 91] Allerdings zeigt sich in der stadtebaulichen Grundstruk-
tur, in die sich die neuen Gebédude einfligen, die Fortfihrung einer bereits bestehenden raumlichen
Ordnung, die sich angesichts der heterogenen Formensprache und Hohenentwicklung nicht sogleich
offenbart, aber letztlich in einem orthogonalen Gesamtsystem der Wege- und Blickfihrung deutlich
wird. Ubergeordnet ist hierbei das System von Bewegungs- und Sichtachsen, das aus den zwei entlang
der Nord- und Stdseite spannenden Hauptachsen und den vier Querachsen, welche die Hauptrichtung
der bestehenden Giebelausrichtungen Ubernehmen, besteht, und welche zuvor beschrieben wurden.
[Abb. 92] Uber diese durch rédumliche Kontinuitat geprégte Typologie des Freiraums erhalten die Ein-
zelelemente einen strukturellen und inszenatorischen Zusammenhang. Die inszenatorische Spezifik
dieser Figuration entsteht dabei Uber ein komplexes Zusammenspiel vertikaler Elemente, Bodenmate-

rialien und die heterogene Gestaltung der Gebisudefassaden.?

Die eigentlichen Gebauderaster rhythmisieren dieses Grundsystem. Im urspringlichen, 2008 vorge-
stellten, Entwurf kam einer Rasterung des Bestandshofes, der aufgrund eines im FuBabdruck quadra-
tischen und kleineren ,Podiums’, und dem noch nicht konzipierten ,Cinema‘ deutlich weitlaufiger war,
eine besondere Bedeutung zu."™® Eine direkte Umsetzung dieser Grundidee eines horizontalen Rasters
ist nicht in dieser konkreten Form sichtbar. Wohl aber Uibertragen die Setzungen der neuen Gebaude-
korper, Giebelformen und axialer Bezlige eine iibergeordnete, rasterahnliche Grundordnung. Elemente

wie die orangefarbenen, vertikalen Streifen an den Bestandsbauten, starken diese Wahrnehmung.
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Die Langsachsen hingegen, die entlang der nérdlichen und sidlichen Randbebauung liegen, sind
durch das quer Uberkragende Obergeschoss des ,Podiums‘ und die Rampenfthrung hinter der ,Cis-
terna‘ heterogener und zudem raumlich vertikal sequenziert. Auch hier sorgt die Akzentuierung des
Bestandsrasters flir eine rhythmisierende Strukturierung, auf die Raum- und Baukdrper gleichermaBen

strikt reagieren.

4.2.6.3 Choreographie

Die Schnittpunkte dieser axialen Bezlige tiberlagern sich in einem als choreographisch beschreibbaren
Zusammenhang. Die Inszenierung von Ubergéngen, wie auch die Gestaltung von gezielten Sichtbezie-

hung und Wegeverbindungen, fiihrt sich dabei in die Innenrdume fort. [Abb. 92]

Diese Durchwegung ist haufig durch den Raum vertikal beschrankende Elemente sequenziert. Dies gilt
vor allem fur die ErschlieBungsachsen entlang der Léngsseiten, zum Beispiel durch die Uberkragung
des ,Podiums’ zwischen Haupteingang und ,Torre’. Auf der gegenuberliegenden Seite zeigt sich dies
in einem halboffenen Bereich, der ,Podium’, ,Haunted House® und die ,Biglietteria‘ verbindet. Dieser
ist sowohl durch die Auskragung des neuen ,Podiums’ als auch durch ein Bestandssatteldach Uber-
deckt. Durch die Abhangung halbtransparenter Kunststoffbahnen als Trennschicht zum AuBenraum ent-
steht ein Transitraum zwischen Innen und AuBen. Eine vergleichbare Inszenierung wiederholt sich im
Eingangsbereich des ,Torre, dessen Unterschnitt straBenseitig von halbtransparenten Glaselemente

begrenzt ist.

Diese teils unmittelbaren, teils weichen Ubergdnge werden durch ein sowohl von innen nach auBen
durchlaufendes als auch an anderer Stelle abrupt wechselndes, Spiel der Bodenoberflachen verstarkt.
Entlang der jeweiligen Bewegungsachsen entsteht durch das Nebeneinander vertikaler, den Raum
horizontal sequenzierender Bausteine eine uber die GroBflachigkeit der jeweiligen Fassadenmateria-

lien wegbegleitende Zonierung.

Es entsteht eine Sequenz orthogonal abknickender Wegefiihrungen, wie sie an der Durchwegung vom
Eingang Uber den Ticketschalter in den Hof zwischen ,Podium‘ und ,Cinema‘ exemplifiziert werden kann:
Das Betreten der Fondazione findet Uber die HaupterschlieBungsachse, also mit Blick unter dem aus-
kragenden Obergeschoss des ,Podiums‘ hindurch auf den ,Torre’, statt. Der Weg zur ,Biglietteria‘ knickt
rechtwinklig nach links von dieser Achse zwischen Bibliothek und ,Podium* ab und eroffnet eine aber-
mals axiale Sichtbeziehung am goldenen ,Haunted House' vorbei, die durch eine metallene Bekleidung
der begrenzenden Randbebauung gefangen wird. Hiervon wiederum wird die eigentliche ,Biglietteria‘
im Zwischenraum von ,Haunted House' und AuRenmauer rechtsseitig durch eine hinter dem ,Haunted
House® befindliche Tir betreten. Zwar ist die Biglietteria durch diese Tir als Innenraum begrenzt, geht
aber in eine Ambivalenz von Innen und AuBen, wie sie zuvor bereits beschrieben wurde, tUber. Der

Langsachse hinaus auf den Zwischenhof von ,Podium‘ und ,Cinema’ folgend, setzt sich diese Knickach-
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senerschlieBung fort, entweder rechter Hand zwischen ,Podium‘ und ,Cinema‘ zur ,Galerie Nord', oder
linker Hand in die kleineren Hallen der ,Galerie Sud‘. Es entsteht eine polyvalente Choreographie, die

je nach Nutzung und Offnung der einzelnen Elemente Varianten in der ErschlieBungsabfolge zulasst."

Weitere szenografische Momente des collagierenden Fligens finden sich in technisch-klnstlerischen
Motiven, wie der beidseitigen Offenbarkeit des ,Cinemas’ durch vertikales Aufklappen groBer Fassa-
denelemente, die eine Sichtachse aus der Bibliothek durch die transparente Glasfassade des ,Podiums’
bis zur ,Cisterna‘® erméglicht. Auch dies kann als ein Motiv des Halboffenen interpretiert werden. Im
geschlossenen Zustand kehrt die spiegelnde Oberflache der Ostfassade des ,Cinemas' diese Wahrneh-
mung um. Das ,Cinema“ selbst wird durch die gro3flachigen Aluminiumelemente zu einem abstrahierten
Baukorper, der den Platzraum durch den Spiegelraum erweitert, in welchem sich das Platzgeschehen

reflektiert.

Rem Koolhaas beschreibt die Komplexitdat der Fondazione Prada als einen Katalysator fiir eine ,instabile
Programmierung-"® Ankniipfend daran kann man die Raumwirkung im Inneren der Fondazione als eine
Art ,instabile Choreogaphie’ bezeichnen, da Uber die unterschiedliche Aneignungsfahigkeit der Raum-
typologien hinaus ein komplexes Zusammenspiel verschiedener bewegungsleitender Elemente, aber-

mals im Widerspiel zwischen klarer Grundstruktur und heterogener Ausformulierung, entsteht.

4.2.6.4 Ambivalenz

Dieses choreographische Zusammenspiel des Inneren findet durch die beiden Eingangsbereiche am
jeweiligen Ende der HaupterschlieBungsachse nur punktuelle Ubertragung in den AuBenraum. Beide
befinden sich dabei auf der innenstadtzugewandten Seite des Ensembles. Visuell ist die Collagierung
des Inneren jedoch, zusammengefasst durch das Element der Mauer, im Stadtraum wahrnehmbar, ins-
besondere durch die Hochpunkte des goldgeféarbten ,Haunted Houses' und des hellen und als skulptu-

ral beschreibbaren Neubaus des ,Torre".

Die erlduterte Randstandigkeit des Komplexes und die kubatorische, materielle und typologische Hete-
rogenitat der direkten Umgebung, fiihren zu einer ambivalenten, als inselhaft beschreibbaren Verortung
des Ensembles im Stadtraum. Das insbesondere in direkter Nahe hervortretende, da kaum unterbro-
chene, lineare Element der Bestandsmauer ergibt dabei eine sich tiber verschiedene MaBstabsebenen
vollziehende Préasenz, die von der zeichenhaften Fernwirkung zunachst durch den von der Innenstadt
aus sichtbaren ,Torre’, und in ndherer Umgebung durch die markante Goldfarbung des ,Haunted House’
bis zu den Eingangselementen, orangefarbenen Akzentuierungen und der nach auBen in der Silhou-
ette der Mauer ablesbaren kleinteiligen Innenstruktur reicht. Die Konnektivitdt zum Stadtraum ist zu
weiten Teilen auf diese Sichtverbindungen reduziert, kann aber als stadtraumlicher Bezugspunkt bewe-

gungsleitend wahrgenommen werden. [Abb. 88 + 96]
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Im urspriinglich vorgestellten Entwurf von 2008 findet sich noch eine mehrfache, schaufensterartige
Offnung, besonders im Bereich der nérdlichen Umfassungsmauer, welche die programmatischen
Inhalte in Richtung der Brachflache einsehbar gemacht hatte."® In der AuBenwahrnehmung heute kenn-
zeichnet das Ensemble eine verstarkte Ambivalenz aus visueller Verknipfung und straBenrdaumlicher

Schwelle der Umfassungsmauer, sowie der stadtrédumlichen Schwelle der sidlichen Gleisbrache.

Die Verbindung von innen nach auBen ist also durch eine punktuelle Inszenierung von Blickbezie-
hung aus dem choreographischen System heraus charakterisiert. Hier situieren sich innerhalb der
sequenzierten Durchwegung aus den Innenrdumen der Hochpunkte des ,Haunted Houses’ und des
JJorre* unterschiedliche Momente kontextualisierender Blickbeziehung auf das Ensemble, als auch den
umgebenden Stadtraum. Im Kontrast zu den zumeist durch die Randbebauung und die AuBenmauern
begrenzten, auch in den unteren Geschossen nur selten durch Fenster nach auBen gefiihrten Blickach-

sen, sind diese Blicke nicht durch Bau- und Raumk®&rper axial geleitet.
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4.27 Plastizitat. Erweiterung eines transformativen
Repertoires

In einer reflexiven Rahmung der Transformation der Fondazione Prada konnen Erweiterungen bisheri-
ger Wirkungsebenen einer als plastisch zu benennenden Transformationshandlung beschrieben wer-

den.

Zunachst kann eine grundsétzliche Definitionsebene der Plastizitdt genannt werden, welche einen
besonderen Betrachtungsrahmen auf die Fondazione Prada eroffnet. Plastizitat ist auch hier die
Transformation eines physischen Zusammenhangs, die mit einer materiellen und funktionalen sowie
systematisierten Veranderung einhergeht. Sie er6ffnet darliber hinaus ein neues architektonisches
Verstandnis Uber die Relationen von Form, Material und Funktion, welche bestimmte Konzeptionen
der Plastizitat verhandeln."” Ist innerhalb der Materialwissenschaften das Ineinandergreifen von Form
und Material als dialektisches Verhéltnis zu beschreiben, beziehungsweise hat hierin seine Spezifik,
erweitert die Neurobiologie diese Grundidee plastischer Verformung um eine Abhéngigkeit zur neuro-
logischen Funktion."® Es entsteht also ein trialektisches Verhaltnis. Die Fondazione Prada eroffnet eine
spezifische Verstandnismoglichkeit des Funktionalen innerhalb dieser Abhangigkeit. Es ist zwar nahe-
liegend, den Begriff der Funktion architektonisch in eine Analogie zur Nutzung zu bringen, schlieBlich
ist diese in Konversionsprozessen haufig eine Grundkonstitution. Die beschriebenen Prinzipien des
Zusammenfiigens gegensatzlicher Elemente, wie sie mit dem Begriff der Collage konturiert worden
sind, kdnnen ebenso in ihrer kompositorischen Funktion begriffen werden. Diese tritt im Wesentlichen
liber das Choreographische innerhalb der Fondazione Prada in Erscheinung. Inszenatorische Elemente

dienen hier also weniger einer programmatischen als einer réumlich zusammenfliigenden Funktion.

In zweiter Betrachtungsebene koénnen die bereits eingeflhrten erweiterten Aspekte der Plastizitat —
Kontextualisierung, Wechselseitigkeit und Verschrédnkung — einen Untersuchungsrahmen fiir konkrete
Entwurfsbausteine offenlegen, der — von der Betrachtung des Fallbeispiels ausgehend — unterschied-
liche entwerferische Antworten auf die jeweiligen Rahmungen geben kann. Hier finden sich in der Fall-
beispielanalyse spezifische Antworten, wie zum Beispiel eine gegeniuber den anderen Fallbeispielen
vordergrindig punktuelle und additive Art des Eingriffs, oder eine Rekontextualisierung des Bestehen-

den mittels der Inszenierung bildwirksamer Elemente und beidseitig wirksamer Blickbeziehungen.

4.2.71 Kontextualisierung. Ambivalenz

Die dargelegten Transformationsprinzipien der Fondazione Prada, also die punktuelle Alteration und
die kontrastierende Materialwahl, kommunizieren sich im Stadtraum in erster Linie als Sichtbezug.
Dabei zeigt sich vor allem der Hochpunkt als in der Fernwirkung markantes, und im Naherkommen
skulpturales, sich Uber die verschiedenen Richtungen des Ankommens unterschiedlich darstellen-
des, Objekt, das sowohl eine Sichtbarkeit tiber die Weite der Brache hinweg ermaoglicht, als auch den
Zugang zum Ensemble Uber eine relativ weite Distanz inszeniert. Aus dem Inneren betrachtet, stellt der

JTorre' diese visuelle Verbindung zum AuBenraum, insbesondere zu der Brache des Scalo Romana und

262



der Mailéander Innenstadt, auch von innen nach auBen her. Hier alteriert die Transformation die fernwirk-
samen Qualitaten des Bestehenden im Kontext der stadtraumlichen Situation, von der sie inszenato-

risch profitiert.

Im stédtebaulichen Kontext lassen sich im jliingst vorgestellten Entwurf zum Masterplan auf dem Gebiet
des Scalo Romanas erste morphologische Reaktionen hierzu darlegen: Das Gestaltungssteam um Diller
Scofidio + Renfro hat noérdlich der Fondazione Prada eine weitldufige Offnung der neuen, verdichteten
stadtebaulichen Struktur vorgesehen, welche die Weitlaufigkeit der heutigen Brache fortsetzt und damit

an die heutige stadtraumliche Funktion des Ensembles ananpft119

Wahrend die visuellen Verbindungen des Ensembles allseitig unterschiedliche Qualitaten des Inneren
nach auBen tragen, stellt sich die kontextuelle Wegeverbindung von Umgebung und Innerem nur tber
zwei maBstablich kleine Durchldsse der AuBenmauer dar. Dies kann als Reaktion auf den Ort gelesen
werden, gerade zur ebenfalls von Mauern und Zaunen umgrenzten Brachflache der ehemaligen Bahn-
trasse, in der sich eine vergleichbare stadtréumliche Abgeschiedenheit durch das Element der Mauer
wiederfindet. Hier findet also eine Verortung mittels der zeitlichen und rdumlichen Kontinuitat ortstypi-
scher Elemente statt. Neue transformatorische Impulse im direkten Umfeld, besonders deutlich beim
stdlichen Platz und den neuen Entwicklungen des angrenzenden Gewerbeparks, zeigen jedoch auch
eine Dekontextualisierung durch diese Permanenz. Die Fondazione Prada bleibt dieser ehemaligen

Brachflache abgewandt und verfestigt ihre Undurchlassigkeit.

Die Kontextualisierung ist also durch die beschriebene Ambivalenz zwischen Sicht- und Wegeverbin-
dungen gekennzeichnet. Die Sichtbarmachung des Ensembles steht hierbei im Vordergrund, wahrend
konkrete kontextuelle, morphologische Impulse nur héchst vereinzelt, wie durch den neuen Eingang im

Bereich des ,Torre’, vorzufinden sind.

4272 Wechselseitigkeit. Collage

Die Wechselseitigkeit der eigentlichen Elemente des Ensembles entsteht in der Fondazione Prada
Uber deren Einbezug in ein kompositorisches und inszenatorisches System, das auf der grundlegenden
Figuration des Bestandes basiert. In diesem Sinne kann Plastizitat im Kontext der Fondazione Prada
als eine inszenatorische, teils choreographische, Implementation neuer Elemente in ein bestehendes
stéddtebauliches Netzwerk begriffen werden. Das kompositorische Mittel ist hierbei eine Konzeption
der Collage als ein Wahrnehmungszusammenhang, der ein multimodales Ineinandergreifen kontrast-
reicher Elemente darstellt. Zwar ist die programmatische Funktion ein Ausgangspunkt dieser Imple-
mentation, genauer die spezifische kuratorische Ausrichtung der Stiftung, doch liegt die eigentliche
architektonische Handlung der Transformation in der Verkntpfung jener Programmbausteine mittels
raumgebender und rauminszenierender Mittel. Wie auch beim Toni-Areal und der folgend untersuchten
High Line liegt dem eine spezifische rdaumliche Systematik des Bestandes zugrunde. Sie wird punktuell,

insbesondere durch den Hochpunkt des ,Torref, transformiert, doch Ubergreifend weitestgehend fort-
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geschrieben. Erst durch die Gestaltung von Ubergdngen und die Sequenzierung von Raumabfolgen,
die das zunachst einfach geordnete Raumsystem in ein heterogenes, situativ vielseitig wahrnehmbares

Ensemble umdeuten, erféahrt das Bestehende die eigentliche Transformation.

Das Bestehende ist hierbei ein weitestgehend ,stabiles System’, Martina Baums Gedanken zu ,dyna-
misch-stabilen® Systemen industrieller Strukturen folgend. Dennoch wird durch das Einsetzen neuer
Elemente nicht nur eine bestehende raumliche Logik des Ortes erganzt, sondern innerhalb dieser eine
neue Vernetzungsebene etabliert. Das bestehende raumliche System erhélt eine Mehrdeutigkeit, wie
sie auch Hermann Czech beschreibt. In diesem Sinne entsteht ein wechselseitiges Fortschreiben. Es
konstituiert sich jedoch weniger stark als morphologisches Wechselspiel im Sinne einer physischen
Verformung, sondern ist hier eine Transformation einer inszenatorischen oder choreographischen Wir-

kungsebene.

4.27.3 Verschrankung. Choreographie

Die Rekontextualisierung einzelner Elemente zu einem lbergeordneten Ganzen mittels des inszenato-
rischen Zusammenflgens kann als eine Form der Verschrankung verstanden werden. Anders als beim
Toni-Areal, stellt sie keine physische Verschrankung im Sinne einer gestalterischen Uberschreibung
des Bestehenden dar, sondern knipft an ein eingangs genanntes, erweitertes Verstandnis einer cho-

reographischen Verschrankung an.

Eine Besonderheit liegt dabei in der Punktualitdt der Eingriffe und der daraus folgenden gestalteri-
schen Konzentration auf Ubergange zwischen Elementen und Raumeindriicken. Neu und Alt bleiben
hierbei weitgehend in Form und Oberflache als Einzelteile einer Collage erkenntlich, befinden sich
jedoch in einem gegenseitigen Wechselspiel, das in den Diensten einer Funktion der Inszenierung und
Choreographie steht. In den einleitend genannten Praxisbeispielen OMAs findet sich diese Rekontextu-
alisierung durch Implementation von ErschlieBungselementen sowie die Entwurfsmethoden einer kon-
trastierenden Differenzierung einzelner Elemente bereits angelegt. Sie wird in der Fondazione Prada
Uber die teils kiinstlerische und performative Fortfuhrung und den Einsatz von Goldférbung, spiegeln-

der Flachen und 6ffenbarer Fassaden umgesetzt.

Der Verschrankung liegt dabei eine Systematik zugrunde, die weder als Konstruktionsraster strukturel-
ler Ausgangspunkt ist, wie zuvor am Toni-Areal deutlich, noch als lineare Repetition von Sektionen in
ihrem Verhadltnis zu einem gerasterten Stadtgrundriss, wie an spaterer Stelle bei der High LineVielmehr
wirkt ein ungleichmaBiges, aber strukturierendes axiales System als Grundordnung von Bewegungs-

und Sichtachsen, die ihrerseits die raumliche Figuration der alten und neuen Geb&ude anleiten.
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4.274 Synthese. Choreographie als kompositorische Verschrankung

Zusammenfassend stellt die Fondazione Prada in verschiedenen Aspekten eine Erweiterung eines
architektonischen Plastizitdtsbegriffes dar. Eine durchgehende raumliche Systematik ergibt sich hier
nicht oder nicht maBgeblich aus einem konstruktiv begriindeten Raster, sondern aus einer systemati-
schen Lesart des Bestandes und einer daraus abgeleiteten, in diesem Falle axialen, rdumlichen Ord-
nung. Auf sie sind einzelne Bausteine ausgerichtet und manifestieren die gedachte Systematik als eine

gebaute Systematik.

Mit dieser Manifestation geht eine Transformation einher, die als eine Art doppelte Funktionsverédnde-
rung begriffen werden kann: Unmittelbar ersichtlich ist die Veranderung der Funktion im Sinne der Nut-
zung von einer Destillerie zu einem Kunstmuseum. Daneben bilden die neuen Bausteine, wie auch die
Alterationen der bestehenden Gebaude, in den Diensten der oben beschriebenen raumlichen Syste-
matik aber auch eine inszenatorische Funktion. Die Systematisierung der einzelnen Geb&ude in raum-
liche Typologien, nicht etwa programmatische, weist bereits in der Entwurfskonzeption auf eine solche
maogliche Deutung eines Funktionsbegriffes hin, die eben starker in der Einbindung von Rdumen in ein
inszenatorisches Ganzes, als in deren Programmierung begriindet liegt, und so in besonderer Weise

als spezifisch architektonisches Mittel in eine Konzeption von Plastizitat einflieBen kann.'?°

Die stadtebaulichen Entwicklungen sidlich der Fondazione und die moglichen Veranderungen im Zuge
einer Konversion des Scalo Romana, zeigen jedoch auch ein hohes plastisches Potential der raum-
lichen Veranderung des Kontextes. Sie fiihrt hier eine Formgebung mittels inszenatorischer Bezlige fort

und tragt damit ein homologes System der Transformation in einen stddtebaulichen MaBstab.

Die Fondazione Prada erweitert das Repertoire einer architektonischen Plastizitdt damit auf einer kon-
zeptuellen Ebene durch eine Reinterpretation der Rolle der ,Funktion®im plastischen Prozess, wie auch
mit konkreten Gestaltungsmitteln der Architektur. Sie bezieht mit der typologischen Collage eine Idee
der Polyvalenz als Flexibilitdtskonzept ein, das Uber ein choreographisches Zusammenbringen von

Positionen der historischen Ablesbarkeit und des ganzlichen Verschleifens mediiert.
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4.3 High Line, New York

Die High Line ist eine ehemals industriell genutzte Hochbahntrasse im Stdwesten Manhattans, die
in den 2010er Jahren in einen innerstddtischen Park umgewandelt wurde. Sie fligt sich als lineares
Element in den gerasterten Stadtraum New Yorks ein und ist diesem gleichermaBen durch die erhohte
Lage des Viadukts enthoben. In der Transformation durch die amerikanischen Biiros James Corner
Field Operations und Diller Scofidio + Renfro, entsteht in diesem Widerspiel eine Inszenierung neuer
Wahrnehmungsebenen durch zumeist visuelle Verknipfungen mit dem umgebenden Stadtraum. Ihr
plastisches Potential erhalt sie weniger durch eine Transformation ihrer eigenen Form als ihrer form-

gebenden AuBenwirkung.

Eine gestaltete Blick- und Wegeflihrung ldsst die High Line tUber die Rekontextualisierung ihres eigenen
und des umgebenden Stadtraums zu einem morphologischen Impulsgeber werden. Dabei eréffnen
sich Fragen nach der Transformabilitdt und morphologischen Reaktivitdt des Objektes selbst. Hinsicht-
lich der Plastizitat lassen sich diese impulsgebenden und formhaltenden morphologische Qualitdten
beleuchten. Die architektonische Gestaltung und die Elemente der geleiteten Stadtwahrnehmung eroff-
nen hierzu ein spezifisches, gestalterisches Repertoire einer méglichen architektonischen Plastizitat,
welches den Begriff von einer rein geometrisch-materiellen auf eine komplexere, einer facettierten,
multimodalen Wirklichkeit von architektonischer Praxis starker angendherten, Art und Weise, erweitern

kann.

Die Gestaltung dieser Wechselseitigkeit ist sowohl beeinflusst durch einen langen, teils partizipativen,
offentlichen Diskurs zur Erhaltung des Bauwerks, als auch durch die distinktiven, individuellen Haltun-
gen der beteiligten Gestaltungsbiros. James Corners ,landscape urbanism‘ und die Betrachtung der
High Line als landschaftliche Infrastruktur 6ffentlichen Raums und Diller Scofidio + Renfros Gestaltungs-
motive der Inszenierung und Raumnahme konstituieren sich im Gesamtkonzept als eng miteinander
verschrankt. Piet Oudolfs Pflanzungen komplementieren diese Gestaltungen durch eine graduell ent-

lang der High Line changierende Graserpflanzung.

Zunachst sollen diese wesentlichen Positionen innerhalb des Projekts naher dargelegt und grundle-
gende Intentionen skizziert werden. Darauf folgend eroffnet eine Beschreibung des stadtebaulichen
Kontextes und der Projektgenese ein Verstédndnis des Stadtraums und wesentlicher Aspekte des
Umnutzungsdiskurses. AnschlieBend wird die High Line innerhalb dieser Parameter analysiert und

wesentliche Charakteristika ihrer Transformation im Kontext der Plastizitat reflektiert.

4.31 Konstellation

Das Projekt der High Line ist innerhalb eines komplexen Gefliges stadtpolitischer Dynamiken, wirt-
schaftlicher Entwicklungen und eines offentlichen Diskurses entstanden. Dieses komplexe Ineinander-
greifen zahlreicher Akteurinnen und Akteure kann und soll im Rahmen dieser Arbeit nicht ausfihrlich

besprochen werden. Sowoh! der historische Kontext der ersten offiziellen Planungen, wenige Jahre

266



nach den Anschlagen des 11. Septembers, als auch die sozio-kulturellen Auswirkungen des Projektes
sind zum Beispiel in dem im Jahr 2017 erschienenen ,Deconstructing the High Line‘ bereits von unter-
schiedlichen Autorinnen und Autoren beleuchtet worden.™! In dieser Arbeit werden daher nur wesent-
liche Entwicklungen und Figuren der Transformation der High Line benannt, um zentrale Intentionen in
der Genese des Projektes darzulegen. Die diskursleitende Initiative ,Friends of the High Line' und die
gestaltenden Biros ,Diller Scofidio + Renfro’, ,James Corner Field Operations' und der Landschaftsgért-

ner Piet Oudolf werden hierzu einleitend vorgestellt.

4.311 Friends of the High Line

Die ,Friends of the High Line' (FHR) sind der Zusammenschluss verschiedener New Yorker Biirger, der
Uber die 1990er und 2000er Jahre eine Umnutzung der brachliegenden High Line initiierte und sie
heute betreibt. Gegrindet wurde die Initiative 1999 von Joshua David und Robert Hammond, die sich
zuvor zuféllig auf einem Meeting des Local Community Boards in Manhattan getroffen hatten.'?? Weder
David noch Hammond hatten zu dieser Zeit Erfahrung mit Planungsprozessen oder konkrete Vor-
stellungen fiir die Umnutzung der Eisenbahntrasse. Sie konzentrierten sich zunachst auf eine Offent-
lichkeitsarbeit, die sich gegen die in den 1990er Jahren nahezu abgeschlossenen Abrissplanungen

einsetzte.'?

Als Birgerinitiative verfolgten die FHR zu Beginn einen Grassroots-Ansatz, der einen alternativen
stadtpolitischen Vorschlag zu insbesondere in den 1990ern voranschreitenden neoliberalen Privatisie-
rungsbestrebungen des offentlichen Raums darstellte. Er wurde damit Vorbild weiterer Umnutzungs-

bestrebungen im nordamerikanischen Raum."?4

In dieser Offentlichkeitsarbeit und den planungspolitischen Prozessen finden sich bereits konkrete
gestalterische Parameter. So war das Projekt zunédchst als reines Erhaltungsvorhaben zum brachlie-
genden status quo geplant. Partizipative Ansétze und der offentliche Diskurs erweiterten diese Vision
der High Line um zusétzliche Elemente und programmatische Ans&tze.”?® Die langfristige Entwicklung
des niederschwelligen Zusammenschlusses zu einer breit aufgestellten, eng mit einflussreichen New
Yorker Personlichkeiten zusammenarbeitenden Initiative hat auch zu kritischen Einordnungen gefihrt.
So wird die High Line héufig beispielhaft als Teil der Problematik der sog. ,Park Equity’ und der Gentri-

fizierung angefiihrt.'?

Die FHR haben hier also weitreichend grundlegende Entscheidungen und eine kollektive &@sthetische
Vorstellung des Projektes geprégt. Viele der gestalterischen Motive in den Entwrfen der spéter hinzu-

gezogenen Architektur- und Landschaftsarchitekturbliros bauen auf diesen auf.
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4.31.2 Diller Scofidio + Renfro

Das US-amerikanische Btiro Diller Scofidio + Renfro (DS+R) wurde 1981 von Elizabeth Diller und Ricardo
Scofidio gegrindet. Seit 2004 ist Charles Renfro, bereits zuvor langjahriger Mitarbeiter des Biros,
namensgebender Partner. Das Blro pragt eine kinstlerische, teils experimentelle Haltung, welche
Uber gréBere Architekturprojekte der jingeren Vergangenheit ebenso eine distinktive architektonische

Sprache hervorgebracht hat

Eine experimentell-forschende Perspektive

Bekannt wurde das Buro in den 1980er Jahren durch kinstlerische Installationen und interdisziplindre
Zusammenarbeiten mit Theater- und Kunstschaffenden. Erste, haufig temporére und performative,
Arbeiten im urbanen Raum begriindeten in dieser Anfangsphase Motive einer intendierten Demokrati-
sierung des offentlichen Raumes und einer darin inbegriffenen Kritik an Tendenzen zunehmend priva-
tisierter Offentlichkeit. Elizabeth Diller und Charles Renfro sahen sich zu Beginn ihrer Karriere explizit
in Opposition zur von ihnen wahrgenommenen klassischen Rolle der Architekturschaffenden. Diller
beschreibt dazu, sie hatte zwar ein starkes Interesse ,an der Disziplin, nicht aber der Profession.“'?’
Die kinstlerischen Arbeiten dieser Friihphase beschaftigten sich unter anderem mit grundlegenden
Fragen nach der Rolle und den Rdumen kiinstlerischen Schaffens in einer demokratischen Offentlich-
keit. Hierbei fanden unterschiedliche darstellende Kiinste wie Theater, Performance und Medieninstal-
lationen Uberschneidungen. Als Beispiel kann die Performance ,Rotary Notary' genannt werden, ein
Bihnenstiick, bei dem die Bihne selbst durch drehbare, halbtransparente Elemente und Spiegel raum-
lich inszeniert wird."?® Auch in Lehrauftragen, unter anderem an der Cooper Union in New York und
in Princeton, verfolgten Elizabeth Diller und Ricardo Scofidio diese experimentellen und forschenden

Ansétze.'??

Das Vordringen in die Praxis der Architektur beschreibt Elizabeth Diller als eine Ergédnzung klnstle-
rischer Mittel um ein Repertoire physisch raumlicher. Obwohl DS+R von Beginn an neben den kinst-
lerischen Arbeiten auch kleinere architektonische Projekte verwirklichten, spielten diese in der

Wahrnehmung des Biiros jedoch lange Zeit nur eine untergeordnete Rolle.”30

Erst zur Jahrtausendwende kommen erste bekanntere Projekte zur Realisierung, die zunachst vor allem
Um- und Anbauten, wie den Umbau der Brasserie im Seagram Building, umfassen. Das Projekt ,Blur’,
ein temporérer Bau mit einer technisch aufwandigen Wasserdampfinstallation, zur Schweizer ,Expo.02°
2002 sorgt als kiinstlerisch-architektonisches Projekt fiir eine gréBere Reichweite im architektonischen
Diskurs. Mit dem ,Institute of Contemporary Art' im Bostoner Hafen wird 2006 eines der ersten groBen

Architekturprojekte DS+Rs fertiggestelit.™

Mit der Transformation der High Line und dem GroBprojekt des Umbaus des Lincoln Centers in Man-
hattan, zeigt sich die Konversion als ein wiederkehrender Aufgabenbereich des Biiros. Sie lasst sich

jedoch starker als eine Erweiterung des Architekturverstandnisses DS+Rs, denn als ein separates
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Abb. 98 DS+Rs |Traffic' als partizipative und performative Intervention im Stadtraum 1981
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Beschaftigungsfeld verstehen. Die grundlegenden Themen dieser Transformationen finden sich in
der bewussten Beschéftigung mit dem Konzept offentlichen Raums sowie kinstlerisch hinterfragten
Wahrnehmungszusammenhéangen und -manipulationen. Der Architekt und Theoretiker Alan Smart
beschreibt das Schaffen von DS+R daher als Beschaftigung mit der Kapazitat der Architektur, Rahmung

und Mediator zu sein.'?

Offentlicher Raum

Eine Grundpramisse des Biuros liegt, nach eigener Aussage, in der ,Demokratisierung offentlichen
Raums” und der sich daraus ergebenden Hauptaufgabe der Gestaltung offentlicher Raume unter Ein-

bezug partizipativer Elemente.”®?

Performances und Interventionen verdeutlichen dies besonders in den frihen Phasen des Buros. Das
1981 entstandene ,Traffic’, eine performative réumliche Umdeutung eines Kreisels in New York durch die
Setzung 2500 orangefarbener Verkehrshitchen kann hier als ein Beispiel genannt werden. [Abb. 98]
Die High Line selbst war 2018 Teil der von DS+R konzipierten ,Mile Long Opera’, bei der in Zusammen-
arbeit mit dem Komponisten David Lang und den Dichterinnen Anne Carson und Claudia Rankine eine
Operninszenierung fur 1000 Sangerinnen und Sanger entlang der gesamten Trasse entstand. DS+Rs

gréBere Bauprojekte umfassen zum GroBteil 6ffentliche Gebaude wie Museen oder Hochschulen.'*

In diesen architektonischen Umsetzungen finden sich wiederholt Prinzipien kontinuierlicher Raumab-
folgen und Inszenierungen von Ubergangen von Innen und AuBen wieder. Skulpturale Raumfaltungen,
wie das Hochhaus des ,Roy and Diana Vagelos Education Centers® in New York, bei dem eine vertikale
Abfolge unterschiedlicher Rdume Uber Fassadenbdnder und eine transparente Fassade nach AuBen
ablesbar ist, oder der Umbau des Lincoln Centers, dessen groBRter formaler Eingriff eine betonte Ein-
gangsgeste zum StraBenraum darstellt, zeigen beispielhaft ein Verstandnis des 6ffentlichen Raums als

Raumkontinuum.®® [Abb100)

Wahrnehmung

Diese skulpturale Ubersetzung wird ergénzt und erweitert durch die Inszenierung visueller Wahrneh-
mung. Deutlich zeigt sich dies in den wiederholten Motiven des Schaufensters und der Tribline als
blickleitenden Elementen. Im ,Institute for Contemporary Art® in Boston befindet sich unter einer zum
Wasser ausgerichteten Auskragung des Gebaudekorpers eine schraggestellte Fensteroffnung, die
durch eine triblinenartige Abtreppung des Raumes dahinter einen nach unten geleiteten Blick auf die
Wasseroberflache forciert. Explizit wird hier also kein Panorama des Hafens, sondern eine Blickleitung
auf die phanomenologischen Qualitdaten der Wasseroberflache selbst forciert. [Abb. 99] Ebenfalls als
aus einer Auskragung abgehangter Raum, findet sich eine vergleichbare Situation im Foyer der Alice

Tully Hall, die einen Blick hinunter in das Entrée des Gebaudes ermaglicht.®®
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Abb. 99 Tribtine und Schaufenster als gerichteter Blick im Boston Contemporary Museum of Art 2006

Abb. 100 Faltung und vertikale Raumkontinuitat als Gestaltungsmotiv. Roy and Diana Vagelos Education Center NY 2016
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Die visuelle Bezugnahme verstehen DS+R als eine Erweiterung des architektonischen Raumes und
eine Veranderung der Wahrnehmung des stéadtischen Kontextes. Elizabeth Diller formuliert dazu, DS+R
wirden in vielen Projekten ,mehr Raum in Anspruch nehmen, als uns eigentlich zur Verfugung steht. Es
gibt eine Moglichkeit, den eigenen physischen Raum mit dem visuellen Raum zu erweitern, indem man

uns ermoglicht, die Stadt auf eine andere Art wahrzunehmen "’

Diese Explorationen von Wahrnehmungszusammenhé&ngen sind in den kinstlerischen Projekten h&u-
fig komplementiert durch mediale Installationen wie Projektionen oder Bildschirme. Im Kontext einer
,Demokratisierung des offentlichen Raums‘ kann dieser Fokus auf visuelle Wahrnehmungszusammen-

hange als Werkzeug der Raumaneignung verstanden werden.3®

Transformation, Vernetzung, Kontinuitat. Motive der Praxis

Die Transformation ist in dieser Architekturkonzeption inbegriffen, nicht aber als separates oder spezifi-
ziertes Beschaftigungsfeld darzulegen. Nichtsdestotrotz lassen sich die Ubertragungen (ibergeordneter
Gestaltungsprinzipien in Transformationsaufgaben an einigen Projekten DS+Rs darlegen. Transforma-
tionen von Bestehendem finden sich in der Praxis DS+Rs unter anderem in kleineren Projekten wie der
Neugestaltung der Brasserie in Ludwig Mies van der Rohes Seagram Building als innenarchitektonische
Add-Ins, oder dem langjahrigen Umbau- und Renovierungsprojekt des Ensembles des ,Lincoln Center

of Performing Arts’, einem der bedeutendsten Kulturzentren New Yorks.

In Letzterem lassen sich anhand stdrkerer transformativer Eingriffe in die Bestandsstruktur Gestal-
tungsmotive der Transformation besonders gut skizzieren. Das Gebaude der Juilliard School, einem
urspringlich zur StraBenebene weitgehend geschlossenen Bau der 1960er Jahre vom Architekten Pie-
tro Bellucci, ist hier exemplarisch. Die gesamte StraBenfassade zum angrenzenden Broadway wurde
im Zuge der Transformation entfernt und der zuvor in vertikaler Dimension orthogonale Baukdrper mit
einem diagonalen Unterschnitt sowie einer groBflachigen Glasfassade versehen. [Abb. 101] Hinter der
neuen Stirnseite verbirgt sich ein nun mehrgeschossiges Foyer, das Uber eine triblinenartige Treppen-
anlage StraBenebene und die oberen Geschosse in eine raumliche Beziehung setzt. Die polygonalen
Schnittfldchen, die hierbei entstehen, sowie farbige Wand- und Bodenelemente im Innenraum, lassen
eine Formensprache erkennen, die sich auch in Neubauprojekten des Biros wiederfinden. Die Konzen-
tration des relativ aufwandigen Eingriffes an dieser im Stadtraum prasenten Position, in Verknipfung mit
dem Element des Glases und der Tribline, dienen einer Verknipfung von 6ffentlichem Raum und dem
Kulturzentrum."® Diese wird fortgefiihrt Uber die Ergénzung einer Briicke Uber die 65. StraBe, welche
die Juillard School und das Lincoln Theater miteinander verbindet und die eine hohere Konnektivitat
des Ensembles ermdglicht. Dies wird weiter unterstiitzt durch integrierte Elemente der Stadtméblierung
im AuBenraum und die Ergédnzung des sog. ,Hypar Pavillons’, einem halb in den Boden eingelassenen
Pavillon, dessen hyperbol-formiges Dach als Rasenflache betreten werden kann, und der im Zentrum

des gesamten Ensembles eine vermittelnde Rolle einnimmt.'°
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Striptease Sequence
Lower-level stone is removed Juilliard’s upper floors are
to expose theaters. extended to Broadway.

New extended upper volume is sliced Sheer glass walls wrap
to match the diagonal of Broadway. Tully's new lobby.
Abb. 101 Operationen der Offnung an der Alice Tully Hall 2012
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Signifikante Elemente, wie zum Beispiel das der schréagen Auffaltungen von Bauk&rpern sowohl bei der
Juilliard School als auch dem ,Hypar Pavillon’, der Einsatz von Farbe in Innenrdumen in Kombination mit
groBflachigen Verglasungen oder die an anderer Stelle bereits erwahnten Motive der Tribiine und des
Schaufensters, finden hierbei im gesamten Ensemble in unterschiedlichen MaBstaben Wiederholung.
Es entsteht ein vordergriindig visueller Zusammenl’]ang‘W Das Bestehende ist hier ein zu aktivierender

Teil 6ffentlichen Raums und weniger ein historisches Artefakt.

4313 James Corner Field Operations

James Corner ist Landschaftsarchitekt und Theoretiker und kann als ein Vorreiter der Strémung des
sog. ,Landscape Urbanisms' bezeichnet werden. Die Ende der 1990er Jahre formierte Bewegung, zu
der auch andere einflussreiche Vordenkende der Landschaftsarchitektur — wie Charles Waldheim, Moh-
sen Mostafavi oder Adriaan Geuze — gehdren, argumentiert fir eine ganzheitliche und prozessuale
Perspektive auf den urbanen Raum als Handlungsfeld der Landschaftsarchitektur.*? Corner hat grund-
legende Definitionen dieses Verstandnisses der Landschaftsarchitektur und ihrer Rolle im Urbanen in
verschiedenen theoretischen und — mit seinem Biiro ,James Corner Field Operations* (JCFO)— prakti-

schen Werken dargelegt und entwickelt.

Landscape Urbanism

Im Wesentlichen lasst sich der Ansatz des ,Landscape Urbanisms® als ein Verstandnis des urbanen
Raums als Netzwerk 6kologischer und insgesamt dynamischer Verknipfungen beschreiben. In sei-
nem einflussreichen Text ,Terra Fluxus' hat James Corner hierzu zentrale Thesen dargelegt. Angesichts
zeitgendssischer und postindustrieller Fragestellungen des beginnenden 21. Jahrhunderts argumen-
tiert Corner fur eine prozessorientierte und adaptive Praxis der Landschaftsarchitektur. Sie soll unter-
schiedliche Wirkungsfelder des urbanen Raums, also zum Beispiel 6kologische und 6konomische, in
réumliche Zusammenhéange bringen. Es geht dabei weniger um &sthetische oder reprasentative Ausge-
staltungen als um eine Funktionalisierung der Verknipfung und Organisation, welche die Landschafts-
architektur zu einem formativen Faktor der Stadt werden lasst. Er legt dabei besonderes Augenmerk
auf sog. ,infrastrukturelle Landschaftsarchitektur, also Freirdume, welche zum Beispiel Funktionen wie
Wasser- oder Luftfiltrierung vornehmen und so okologischen Problemstellungen urbanen Wachstums
begegnen. Dabei geht es weniger um ein Einbringen klassischer Landschaftsarchitektur in den urba-

nen Raum, als vielmehr um ein erweitertes Verstandnis von Landschaft selbst."*

Die postindustrielle Landschaft

James Corners Arbeiten sind in dieser Denkweise haufig verkntpft mit Aufgabenstellungen der Revi-
talisierung. Das ,Fresh Kill Park Project’, dessen Wettbewerb ,James Corner Field Operations’ 2001
gewann, kann hierbei neben der High Line als das bekannteste Beispiel von Corners praktischem
Wirken betrachtet werden. Das Projekt setzt sich mit der Revitalisierung einer ehemaligen Mulldeponie

New Yorks auseinander und kuratiert einen 30-jahrigen Umnutzungsprozess. [Abb. 102] JCFO sieht
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Abb. 102 Prozessuale Strategien und das Tool des Mappings in der Arbeit von JCFO. Zeichnungen zum Fresh Kills Park 2001
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hierflir einen multidisziplinar entwickelten, auf mehrere Jahre angelegten Prozess vor. Sowohl 6kologi-
sche Aspekte als auch konkrete architektonische Eingriffe reflektieren sich auch in der Zusammenstel-
lung eines interdisziplinaren Planungsteams. Zur Zeit des Wettbewerbs fir die High Line war dies das
einzige GroBprojekt, das JCFO umzusetzen begonnen hatte."** Mit weiteren Revitalisierungen brachlie-
gender Okosysteme, wie dem ,Tidal Basin‘ in Washington, filhren JCFO diese prozessorientierte Form

der Revitalisierung seither fort.

Mit Projekten wie den ,Battersea Roofgardens’ in London, nahe dem bekannten ehemaligen Kraftwerk

Battersea, finden sich weitere jingere Beispiele explizit postindustrieller Aufgabenstellungen145

Prozessualitdt und Praxis

Konkrete Gestaltungsmotive sind aufgrund von James Corners prozessbezogenem Ansatz schwerlich
zu identifizieren. Die Themen der Wandlungsfahigkeit und Dynamik des Entworfenen, eine Verkntip-
fung im stadtischen Kontext im Sinne infrastruktureller Landschaftsarchitektur’, sowie die Thematik des

Postindustriellen finden sich jedoch als Konstanten.

Viele Projekte von JCFO zeichnen sich, dem folgend, durch ihre urbane Situation und die Verknipfung
landschaftlicher und architektonischer Elemente, wie Aufbauten zur Rahmung von Blickpunkten oder
skulpturaler Stadtmaoblierung, aus. Der ,Tongva Park’ in Santa Monica mit seinen gebauten Rahmungen
von Ausblicken, oder der ,Knight Plaza‘ in Miami mit einer skulpturalen Gestaltung von Sitzb&anken, kon-

nen hier als Beispiele genannt werden.'4®

Sozio-kulturelle und dkonomische Dynamiken sollen durch diese Elemente beeinflusst werden. Als
ErschlieBung von urbanen Zwischenrdumen, wie bei der High Line und auch der sog. ,Underline’ in
Miami, oder den bereits genannten Projekten ,Fresh Kills* und ,Tidal Basins’, sind jene Dynamisierungen
entwurfsleitend. Hier reflektieren sich die wesentlichen Fragestellungen eines ,Landscape Urbanisms’

und der Wiederverkniipfung des urbanen Raums durch freiraumliche Eingriffe.'*’

4.31.4 Piet Oudolf

Der niederlandische Landschaftsgéartner Piet Oudolf ist bekannt fur einen naturnahen Pflanzungsstil,
der sich durch die hdufige Verwendung von Grasern und Stauden auszeichnet. Frihere Werke zeigen
noch einen eher klassischen Stil in Form von Schau- und Sichtungsgarten, wahrend aktuelle Projekte,
wie zum Beispiel die High Line in New York oder die ,Lurie Gardens® im ,Millenium Park® in Chicago, eine
charakteristische, starker auf 6kologische Prozesse und saisonale Wechsel ausgelegte Graserpflan-
zung aufweisen. Die Pflanzungen lassen sich durch weiche Ubergdnge und einen wildwuchsartigen
Charakter beschreiben. Oudolf sieht sich als kompositorischer Gestalter und benennt die Pflanzungen,

mit denen er hierzu arbeitet, als ,Materialien® 48
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Abb. 103 Pflanzungsmatrizen in den Lurie Gardens in Chicago 2004
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In seinem Konzept fiir den ,Lurie Garden® experimentierte Oudolf erstmals mit einer Pflanzungsmatrix,
bei welcher eine Zonierung und Gruppierung von Pflanzungen als Grundlage flur eine kompositorische
Collage unterschiedlicher, innerhalb der Ubergeordneten Systematik Uber den Zeitverlauf verander-
barer, Zusammenstellungen von Blumen, Strauchern und Grésern ein gleichermaBen kuratiertes wie
naturalistisches Bild hervorruft. [Abb. 103] Mit der High Line hat Oudolf diese grundlegende Konzeption

einer kompositorisch-naturalistischen Arbeitsweise fortgefuhr'ﬂ49

4.3.2 Ort

Die Historie der Umnutzung der High Line ist in ihrer Komplexitat in dieser Arbeit bewusst nur skizzen-
haft dargelegt. Viele Akteurinnen und Akteure, Dynamiken im gesellschaftlichen Diskurs, planungs-
politische Entscheidungen und institutionelle Zusammenhéange sind zugunsten einer komprimierten
Ubersicht nur im Wesentlichen konturiert. Der folgende Abschnitt dient hier in erster Linie zur Dar-
legung essenzieller Parameter der morphologischen Gestaltwerdung des urbanen Kontexts der High

Line und zentraler Entscheidungsprozesse, welche diese beeinflusst haben.'®®

4.3.21 Manhattan

Manhattan ist einer der finf ,Boroughs® der Metropole New York und liegt als Halbinsel zwischen dem
Hudson River und dem East River. Die heutige High Line durchquert auf Seite des Hudson Rivers die
im Stdwesten Manhattans liegenden Viertel ,Hudson Yards’, Chelsea und das West Village von Nord

nach Sud.

Die heutige High Line befindet sich am Schnittpunkt der historischen Struktur des ehemaligen nieder-
landischen Handelspostens ,Nieuw Amsterdam' aus dem 17. Jahrhundert auf der Siudspitze Manhat-
tans, den ersten Stadterweiterungen im 18. Jahrhundert unter englischer Kolonialherrschaft, und der
Erweiterung New Yorks durch das charakteristische Planungsraster des ,Commissioner's Plan‘ im 19.

Jahrhundert.”" [Abb. 104 - 106]

Desweiteren ist die High Line Teil des industriellen Werdegangs der zur Weltmetropole wachsenden
Stadt New York. Im 19. Jahrhundert hatten verschiedene Infrastrukturprojekte, wie die ,New York &
Harlem Railroad’, die Eisenbahntrasse des Eisenbahnunternehmens \West Side Line® oder die Brook-
lyn Bridge, die Sudspitze Manhattans zu einem zentralen Knotenpunkt industrieller Produktion der an
Bedeutung gewinnenden Handelsmetropole gemacht. Wahrend Lower Manhattan dabei als histori-
sches Zentrum New Yorks noch von einem kleingliedrig und vergleichsweise organisch gewachse-
nen StraBennetz gepragt war, wuchsen die nordlichen Stadtteile im heute die Stadtgestalt préagenden
Raster des ,Commissoner’s Plan‘ von 1811, welcher ein gleichmaBiges StraBennetz mit Blocks von etwa
210 auf 60 Metern fir die gesamte Halbinsel vorsah. Die Systematik der von Norden nach Stiden ver-
laufenden Avenues, aufsteigend nummeriert von Osten nach Westen, und den quer dazu liegenden,
von Stden nach Norden aufsteigenden, nummerierten StraBen helfen bei der Orientierung im mehrere

Stadteile querenden Projekt der High Line.'®2
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Abb. 105

Abb. 106
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Die heutige High Line im Comissioner's Plan von 1811

Ein Overlay Uber einen Stadtplan von 1852 zeigt die fortschreitende Verfestigung des Rasters



Die Industrieanlagen des sudlichen Manhattans waren zunachst auf das StraBennetz, entweder auf
LKW oder aber straBenbahnartig verlaufende Bahntrassen, angewiesen, um Waren und Produktionsmit-
tel zum Hafen oder zu den Gilterbahnhofen zu transportieren. Das steigende Verkehrsaufkommen an
den Hauptverkehrsadern, wie der Canal Street in der Lower Westside und den kreuzenden Avenues,
fuhrte zu zahlreichen Unféllen. Die 10th Avenue, zu der die spatere High Line weitestgehend parallel
verlaufen sollte, erhielt den Spitznamen ,Death Avenue'. Eine Mitte des 19. Jahrhunderts verlegte Bahn-
trasse teilte sich hier den StraBenraum mit Lastkraftwagen und FuBgéngern, und verband den sog.
,Meat Packing District’ ab der Chambers Street auf Hohe der Brooklyn Bridge Uber etwa fiinf Kilometer
bis zur 35. StraBe mit dem Bahnhof der Westside Freight Line. 1908 fiihrte die hohe Unfallrate schlieB-

lich zu Protesten in der Bevélkerung.'®

4.3.2.2 Die High Line als industrielle Infrastruktur

Der Ausbruch des Ersten Weltkriegs 1914 verzogerte jedoch eine stadtplanerische Reaktion auf die
infrastrukturellen Probleme der wachsenden Metropole. Erst im Rahmen des sog. West Side Impro-
vement Projects' von 1929, inmitten der Weltwirtschaftskrise, begannen Planung und Bau einer Hoch-
bahntrasse zwischen dem Enddepot ,St. John's Park® in Lower Manhattan und dem Guterbahnhof knapp
dreieinhalb Kilometer weiter nordlich an der 35. StraBe. Die ,High Line® genannte Trasse wurde 1934
offiziell eroffnet. Die Stahlkonstruktion, die ausschlieBlich flir den Transport industrieller Giiter, vor allem
Schlachterwaren, errichtet wurde, entlastete fortan das Verkehrsaufkommen der inzwischen bevolke-

rungsreichsten Metropole der Welt.!>*

Die Errichtung des Viadukts hatte unmittelbaren Einfluss auf die Stadtgestalt. Uber 600 Geb&ude wur-
den im Zuge des Baus abgerissen. Die Hohenlage der High Line bedeutete auch, dass die Anliefe-
rung der Industriestatten nun in die ersten Obergeschosse verlegt wurde. Viele bestehende wie neue
Gebdude wurden dabei mit eigenen Zufahrten auf Ebene der High Line angebunden und teilweise
auch von ihr durchfahren. Gleichzeitig fihrten die Larmemissionen des Guterverkehrs in den Geschafts-
und Wohnhdusern entlang der Hochbahntrasse zu weitgehend geschlossenen Fassaden in den ersten
Geschossen. [Abb. 107] Noch immer sind in Geb&uden, die vor der High Line errichtet wurden, zuge-
mauerte Fenster auf Hohe der High Line erkennbar und verweisen auf diesen indirekten morphologi-

schen Effekt, den die Einfuhrung dieser zweiten Verkehrsebene hatte.'®®

4.3.2.3 Brache und Wiederbelebung

Bis in die 1950er Jahre war die High Line hochfrequentiert, ehe der sukzessive Fortgang der Industrie-
produktion und die Verlagerung auf den straBengebundenen Guterverkehr zu einer immer geringeren
Auslastung fuihrte.'®® Die High Line erstreckte sich zum Zeitpunkt ihres langsamen Brachfallens nach
dem Zweiten Weltkrieg Uber eine Lange von etwa 3,4 Kilometern. Sie begann stdlich in einem Depot
an der Clarkson Street und kreuzte auf Hohe der 17. StraBe die 10th Avenue, der sie dann bis zu den

,Hudson Yards' auf Hohe der 34. StraBe folgte. In den 1960er Jahren wurde ein erster, etwa 500 Meter
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Abb. 107 Historische High Line als neue Ebene im Stadtraum. Verknipfung eines Lageshauses an der 10th Avenue
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Abb. 108 Nachverdichtung der High Line in Steven Holls Bridge of Houses 1981

283



langer und bereits nicht mehr genutzter Abschnitt ihres siidlichen Abschlusses abgerissen. Der Gliter-
verkehr auf den noch Ubrigen Abschnitten verband zu dieser Zeit nur noch wenige Betriebe. Im Jahr

1980 fuhr auf der High Line der letzte Giiterzug.™’

In den 1980er Jahren gab es verschiedene Uberlegungen zur Zukunft der High Line. Besitzer von
Grundstiicken unterhalb der High Line engagierten sich fiir einen Abriss. Verschiedene Kaufverhand-
lungen zwischen dem damaligen Eigentimer ,Conrail’, der offentlichen Hand und privaten Umnut-
zungsbestrebungen scheiterten. Ein Umnutzen fur den oOffentlichen Personennahverkehr und auch

musealisierende Konzepte waren hierbei diskutierte Nutzungsperspektiven.'®®

Auch kinstlerische und architektonische Blicke richteten sich auf die brachliegende Infrastruktur. Der
New Yorker Architekt Steven Holl machte 1981 mit dem Projekt ,Bridge of Houses' den Vorschlag einer
Bebauung der High Line. Mehrere Gebaude sollten dazu auf der Trasse selbst errichtet werden.'®?
[Abb. 108] Das hypothetische Projekt sowie Holls Einbringen der High Line als Aufgabenstellung seines
Entwurfsseminars an der Columbia University, beeinflussten auch das spéatere Entwurfsteam um James

Corner, Elizabeth Diller und Ricardo Scofidio.'®®

Ein Abriss der High Line schien dennoch lange Zeit wahrscheinlich. 1989 wurde die parallel verlaufende
und ebenfalls im Rahmen des West Side Improvement Projects’ entstandene HochstraBe des West
Side Highways' abgerissen, nachdem diese bereits in Teilen kollabiert war.'®! 1991 erfolgte der Abriss
eines weiteren, funf Blocke umfassenden, Abschnitts der High Line am sudlichen Ende des Viadukts.
Fortan endete die Hochtrasse um etwa einen Kilometer verkiirzt an der Gansevoort Street, kurz hinter

der nordlichen Grenze des Greenwich Village.162

1992 bestatigte die Behorde zur Regulierung des Eisenbahnverkehrs, die ,Interstate Commerce Com-
mission® (ICC), einen Antrag zum vollstandigen Abriss. Konflikte zwischen unterschiedlichen Behérden
verzdgerten den Prozess der Abrissgenehmigung jedoch.163 Die mittlerweile von Wildgrédsern, Strau-
chern und Baumen bewachsene Bahntrasse hatte inzwischen eine hohere Popularitat in Teilen der
Bevolkerung erreicht. Die Initiative der ,Friends of the High Line® warb ab 1999 fiir eine an der 1993 in
Paris eroffneten ,Promenade Plantée’ orientierte Umnutzung.164 Kinstlerische Explorationen, wie Joel
Sternfelds Walking the High Line® von 2000, eine Fotodokumentation des brachliegenden Viadukts,

sorgten fur ein zuséatzliches Momentum in der 6ffentlichen Wahmehmung.165

Joel Sternfelds Fotos der Graslandschaften zwischen New Yorks Hauserschluchten, sowohl im satten
Grin des Sommers als auch im blassen Herbstnebel, kdnnen als einflussreich fur die Entstehung einer
kollektiv-bildhaften Vorstellung der High Line als landschaftsartigem, mit dem Stadtraum kontrastieren-
den Ort bezeichnet werden. [Abb. 109] Auch das spéatere Gestaltungsteam sah sich in direkter Weise

durch die Fotografien beeinflusst.'®®
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Abb. 109 Gegenwelt zum Stadraum. Eine Fotografie aus Joel Sternfelds Walking the High Line* im September 2000
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Abb. 110 Trasse als Moglichkeitsraum. Beitrag der Architekturstudentin Natalie Rinne zum Ideenwettbwerb 2003
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43.2.4 Der Wettbewerb

Stand die Idee der Erhaltung insbesondere unter der Birgermeisterschaft von Rudolph Giuliani von
1989 bis 2001 unter starker Kritik, weil das Kosten-Nutzen-Verhaltnis gegenlber einem Abriss in Frage
gestellt wurde, zeigte sich die Stadt New York unter Burgermeister Michael Bloomberg ab 2001 offener

fur eine Konversion.'®’

2002 wurde im Auftrag der FHL die Studie ,Reclaiming the High Line' herausgegeben. Unter der Zusam-
menarbeit von Keller Easterling, Casey Jones und dem ,Design Trust for Public Space’ entstand eine
ausfiihrliche Untersuchung auch ékonomischer Potentiale einer Umnutzung, die fir Uberzeugung der
stadtischen Entscheidungstragenden essenziell war.®® 2003 wurde ein erster Ideenwettbewerb aus-
gelobt, der Hunderte Umnutzungsvorschldge hervorbrachte. Er diente als Instrument, um Aufmerksam-
keit fur eine potentielle Umnutzung der High Line zu generieren und brachte hdchst unterschiedliche
und zumeist stark konzeptionelle Vorschlage hervor. Unter den Finalistinnen befanden sich Entwirfe
zur Umnutzung zu einem 2,4 Kilometer langen Pool [Abb. 110] wie auch satirische Vorschldge zum Erhalt

der High Line als ein dem Verfall preisgegebener Angstraum"‘i‘9

Der Prozess konstituierte die High Line als Moglichkeitsraum im Widerspiel zur Alltagserfahrung Man-
hattans. Fir die eigentliche Umgestaltung der High Line und die Entscheidung des finalen Gestaltungs-
wettbewerbs spielten die Grundannahmen des Konservatorischen einerseits, und des Kontrastraums

andererseits, eine weitere bedeutende Rolle.

Der offentliche Diskurs und das Scheitern urspriinglicher Abrisspléne fuhrten schlieBlich zur Projektie-
rung der Umnutzung der High Line seitens der offentlichen Hand und einer der Immobilienwirtschaft

kompensatorisch entgegenkommenden Anpassung des Bebauungsplans170

Ab 2004 begann die Suche nach einem Planungsteam. Uber ein sog. ,Request for Qualification‘ erreich-
ten die Stiftung insgesamt 51 Beitrdge. Die vier Finalisten dieses Verfahrens setzten sich aus Teams von

Architektur- und Landschaftsarchitekturbiiros zusammen.”!

Das New Yorker Biiro von Steven Holl schloss sich mit dem Landschaftsarchitekten George Hargreaves
zusammen. |hr Beitrag zeigte unterschiedlich starke transformatorische Eingriffe, die von Ausschnitten
in der Trasse und eingehdngten Treppen bis zu briickenartigen, mit Bildschirmen bespielten Uberbau-

ungen reichten."”?

Das Buro der irakisch-britischen Architektin Zaha Hadid kooperierte mit dem Chicagoer Architekturblro
Skidmore, Owings & Merrill und der spanischen Landschaftsarchitektin Diana Balmori. Das Team schlug
eine weitgehende Uberformung der oberen Ebene durch eine in den entwurfsbegleitenden Visualisie-

rungen weiB dargestellte, groBtenteils unbepflanzte Freiform vor."”3
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Der amerikanische Landschaftsarchitekt Michael Van Valkenburgh trat mit dem Architekturbtro ARO
und der Landschaftsarchitektin Julie Bargmann an. Ihr Vorschlag sah geringe bauliche Veranderungen
der High Line vor und legte den Fokus auf den Umnutzungsprozess, welcher von sich verdndernden
Pflanzungen und phasenweisen Erweiterungen um sog. ,Inkubatoren‘ — baulichen Add-Ons an markan-

ten Punkten — beeinflusst sein sollte."”*

Das Team um James Corner Field Operations und Diller Scofidio + Renfro schlug vor, die High Line wei-
testgehend auf ihre Bestandsstruktur zu reduzieren und tber einen maandernden Gehweg und eine
von Piet Oudolf konzipierte, an den zu dieser Zeit noch bestehenden Wildwuchs erinnernde, Pflanzung
zu reaktivieren. Der Entwurf situierte sich in seiner Bandbreite zwischen Erhalt und Uberformung und
zwischen den Konkurrenzbeitrdagen der Teams um Zaha Hadid und Michael Van Valkenburgh.w75 Er
setzte sich, trotz einiger Bedenken der Jury beziiglich der Umsetzbarkeit und der zu dieser Zeit gerin-

gen praktischen Erfahrungen der Planungsbeteiligten, schlieBlich durch.
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4.3.3 Fotografien

Abb. 111 Der sudliche Beginn der High Line als fragmentarische Schnittkante
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Abb. 112

Abb. 113
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Die Chelsea Market Passage zwischen 15. und 16. StraBe

Peel-Up-Benches und Ubergange zur Graserpflanzung auf Hohe der 12. StraBe
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Abb. 114 Der Tenth Avenue Square nahe der Chelsea Market Passage
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Abb. 115

Abb. 116
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Wechselseitige Blickinszenierung. Tenth Avenue Square

Die erhohte Wegeflihrung im nérdlichen Teil des 2. Abschnitts
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Abb. 117 Wechselseitige Inszenierung von Blickachsen. Rahmung am ,Fly-over Path* auf Hohe der 26. StraBe
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Abb. 118 Wahrend der industriellen Nutzung der High Line zugemauert. Fassade nahe der 27. StraBe
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Heterogen begrenzter Korridor auf Hohe der 29. StraBe

Abb. 119
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Abb. 120

Abb. 121
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MaBstabskontraste zum neuen Ensemble der Hudson Yards

Stadtraumliche Aufweitung am nordlichen Bahndepot bei den Hudson Yards



4.3.4 Projekt

4.3.41 Uberblick und Leitidee

Der Umbau der High Line begann 2006 und fand in drei Bauabschnitten, beginnend im Siden, statt.
2009 wurde der erste Abschnitt er6ffnet, die weiteren Abschnitte folgten 2011 respektive 2014. 2019
wurde mit dem kleineren Teilabschnitt ,The Spur® die letzte Bauphase der High Line abgeschlossen.
Das Gestaltungsteam stand unter der Leitung von JCFO mit DS+R als Projektpartner. Die ,Friends of
the High Line® waren zusammen mit vier Behdrden, der New York Economic Development Corporation,

dem Parks Department, dem Biirgermeisterbiiro und dem Department of City Planning, Bauherren.””®

Die wesentlichen Gestaltungsmerkmale des Wettbewerbsbeitrages wurden weitestgehend umgesetzt,
wenngleich nicht alle Elemente — unter anderem ein Theater, ein spezieller, mit einem Baum bepflanz-

ter Lift und ein Pool mit Sandstrand — aus dem Wettbewerb Ubernommen wurden.

Elizabeth Diller beschreibt die gestalterische Leitidee der High Line als eine ,De-Familisierung® der
Stadt durch die Konstituierung einer neuen Wahrnehmungsebene. Weniger die High Line stinde hier-
bei im Vordergrund, sondern die Wahrnehmung ihres Kontexts. Die Handlungen des Flanierens und
Beobachtens seien neue Handlungsformen im Stadtgeschehen, die in diesem urbanen Kontext bislang
keine oder nur untergeordnete Rollen spielten177 Konkrete Gestaltungsmotive umfassen daher eine
gewisse Autonomie und ,Andersweltlichkeit® der High Line, die verknipft mit einer Idee der Langsam-
keit und Sichtbezligen in den Stadtraum einen atmosphérischen Gegenentwurf zum Bild der Schnell-
lebigkeit des eigentlichen urbanen Kontexts bilden soll. Insgesamt kénne so durch ein ,Vermeiden von

Architektur® das Vorhandene herausgearbeitet werden."”®

James Corner beschreibt dazu zwei Lesarten der High Line als zentral bei der Entwicklung eines ent-
wurflichen Konzeptes: Zum einen die Qualitat der High Line als lineares, repetitives und gegeniber
dem stadtischen Kontext in dieser Hinsicht indifferenten und autarken Elements. Zum anderen das Bild
einer wildgewachsenen Gréaserlandschaft, das sich physisch und auch in einem bildhaften kollektiven

Gedachtnis als dsthetische Gegenwelt zum umliegenden Stadtraum relationiert."”®

Beide, Diller wie auch Corner, beschreiben also eine dyadische Qualitat als Ausgangspunkt ihres Ent-
werfens: Die des Objekts im Kontext, das gestalterisch in seiner bestehenden Gestalt herausgestellt
wird, und die einer neuen Wahrnehmungsebene im Stadtraum und der sich hieraus ergebenden, mit-
tels architektonischer Eingriffe geleiteten, visuellen Inszenierungen der Stadt.'®° Der atmosphérische
Ansatz James Corners und die sich hieraus ergebenden landschaftsartigen Kontinua — eine ,6kologi-
sche Infrastruktur'— verknipfen sich mit dem choreographierten Durchwegen DS+Rs, das sich tber die
architektonischen Akzentuierungen visueller Uberschneidungen von High Line und Stadtraum sequen-

ziert.'®!
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4.3.4.2 Grundlegender Aufbau und Stadtraum

Die historische High Line ist eine gusseiserne, genietete Stahlkonstruktion. Sie besteht aus einer
zumeist zwei- bis dreispurigen Trasse, die auf etwa neun Meter hohen Stahlstiitzen aufgelagert ist. Die
Hohe variiert aufgrund topografischer Unterschiede auf der Gesamtlange von Uber zwei Kilometern
leicht.'®? Die Trassenbreite betrégt etwa 9 bis 12 Meter, wobei Aufweitungen, Y-Trassen und ehemalige
Zufahrten zu Lagerh&usern den Querschnitt der Trasse an einigen Stellen, insbesondere auf Hohe des
,Chelsea Markets' zwischen 15. und 16. StraBe, erheblich verbreitern. Diese historische Grundgeometrie

ist mit wenigen Ausnahmen in ihrer urspriinglichen Form und &uBeren Erscheinung erhalten.

Die eigentlichen gestalterischen Eingriffe konzentrieren sich auf die obere Trassenebene und die Set-
zung von Aufgangen, und setzen sich aus wiederholenden Elementen in Bodenbelag und Stadtmob-
lierungen zusammen, die an spéterer Stelle noch ausfuhrlicher beschrieben werden. Eine maandernde
Wegefluhrung, die teilweise in der Ebene des Gleisbetts eingebettet, teils als eine Art Steg Uber diese
Ebene hinwegfuhrt, stellt hierbei ein kontinuierliches, lineares Element dar, das sich tber modulare, je

nach Situation verschieden kombinierte, Betonelemente Uber die Gesamtlange fortsetzt.

Die Linearitat der High Line erhélt Uber ihren jeweiligen stadtebaulichen Kontext eine raumliche
Sequenzierung. Es ist daher sinnvoll, ihre stddtebauliche Figuration und Relation, von Stden begin-

nend, zundchst in diesem stadtraumlichen Kontext zu beschreiben.

Abschnitt 1. Zwischen Gansevoort Street und 19. StraBe

Der erste, 2009 ero6ffnete Abschnitt der High Line beginnt an der Gansevoort Street, direkt neben dem
von Renzo Piano entworfenen, 2015 fertiggestellten, neuen \Whitney Museum of Art'. Es war das erste
Gebaude, das eine dezidierte Zuganglichkeit der oberen Ebene der High Line nach ihrer Umnutzung
erhielt."®® Sie beginnt hier parallel zur Washington Street und damit zum &lteren StraBenraster der Sid-
spitze Manhattans, das sich mit dem nordwarts beginnenden Raster des ,Comissioner's Plan‘ ab der 12.

StraBe in einem Winkel verschneidet. [Abb. 111]

Nordwarts durchkreuzt die High Line, weiter der Orthogonalitat des stdlichen StraBenrasters folgend,
diagonal zwei Hauserblocke zwischen der 12. und 14. StraBe. Sie ist hier von der 2009 fertiggestellten
Hochhausscheibe des Hotels ,The Standard® und dem sog. ,High Line Building® streckenweise Uber-
baut. Dariliber hinaus stellt sich der Stadtraum, insbesondere in Richtung des Hudson Rivers, durch
eine niedrige Bebauung als offen dar. Hinter der 14. StraBe daraufhin auf das StraBenraster abknickend,
folgt die High Line der 10th Avenue parallel auf der Ostlichen StraBenseite um zwei weitere Blocks.
Zwischen 15. und 16. StraBe ist die High Line von der historischen ,Chelsea Market Passage* [Abb. 112],
der Durchfahrt durch ein ehemaliges Produktionsgebédude, Uberbaut und Uber eine Y-Trasse, Uber die
10th Avenue hinweg, mit einem gegentberliegenden, weiteren ehemaligen Produktionsgebaude ver-
bunden. Zwischen der 16. und 17. StraBe wiederholt sich diese Situation mit einer zweiten Briicken-

verbindung. Die Haupttrasse der High Line quert nachfolgend die 10th Avenue. Mittig Uber der Stral3e
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befindet sich an dieser Stelle der sog. ,Tenth Avenue Square’, eine der Orthogonalitat des StraBennet-
zes folgende, quadratische Aufweitung der hier diagonal verlaufenden Trasse. [Abb. 114- 115] Die Trasse
verlauft danach quer durch einen Hauserbock zwischen der 17. und 18. StraBe westlich der 10th Avenue.
Hier entsteht zum Zeitpunkt dieser Arbeit das Neubauprojekt ,The IX* der Bjarke Ingels Group, sowie
straBenseitig der sog. ,18th Street Plaza’, eine ebenerdige Platzerweiterung der High Line. Ab dem Hau-
serblock zwischen der 18. und 19. StraBe verlauft die High Line dann in zweiter Reihe parallel zur 10th

Avenue in den zweiten Abschnitt.'®*

Zusammengefasst zeichnet sich der erste Abschnitt der High Line durch einen Wechsel stark in ihrer
réaumlichen Offenheit kontrastierender stadtebaulicher Situationen sowie der teils diagonalen Kreuzung
des StraBenrasters aus. Die stadtebauliche Umfassung der eigentlichen Trasse changiert zwischen ein-
seitiger Flankierung bis hin zur ganzlichen Uberbauung, wobei begrenzende Elemente eine Collage

sowohl praexistierender als auch im Zuge der High Line neu konzipierter Geb&dude darstellen.

Abschnitt 2. Zwischen 20. StraBe und den ,Hudson Yards*

Der zweite Abschnitt der High Line verléduft zwischen der 20. und 30. Stra3e parallel zur 10th Avenue. Er
beginnt zwischen zwei Lagerhdusern, die zur High Line geschlossene Brandwande ausbilden und einer
begriinten, mit der High Line ebenengleichen Terrasse eines achtgeschossigen Galerie- und Wohn-

hauses.

Die Trasse verlduft nachfolgend geradewegs durch eine durchgehend begrenzte H&auserschlucht
hindurch. In Versatz zur 10th Avenue Uberkreuzt sie den StraBenraum Manhattans fortan regelmaRig
sequenziert Uber die quer verlaufenden StraBen. Sie ist hierbei zumeist in einen stadtebaulichen Korri-
dor eingefasst. Hinter der 24. StraBe wird sie beidseitig von 9- bis 12-geschossigen ehemaligen Produk-
tions- und Lagerhdusern begrenzt. Dies ist in der Proportion von Trasse und begrenzenden Bauten der

schmalste Stadtraum entlang der High Line.

Ab der 26. StraBe 6ffnet sich dieser Raum durch eine abermals heterogen gemischte Bebauung, die
teilweise aus nur eingeschossigen Gewerbebauten, mehrgeschossigen ehemaligen Warenhdusern
und neuen Apartmentkomplexen, wie zum Beispiel dem von Zaha Hadid gestalteten Luxuswohnge-

baude an der 28. StraBe besteht.

Ab der 28. StraBe folgt die Haupttrasse der High Line einer Linkskurve durch die sog. ,Hudson Yards',
einen neuentwickelten Hochhauskomplex auf dem ehemaligen Abstellbahnhof der Long Island Rail
Road. [Abb. 120] Sich ostwaérts aufgabelnd, befindet sich der erst 2019 eroffnete Teilabschnitt ,The Spur’,

der in einer Verbreiterung Uber der Kreuzung der 10th Avenue und der 30. StraBe endet.

Der 2. Abschnitt der High Line ldsst sich zusammenfassend als eine lineare, der Orthogonalitat des
New Yorker StraBennetzes folgende, Abfolge relativ schmaler, dicht bebauter stddtischer Raume

beschreiben, die sich durch partielle Aufweitungen, wie zum Beispiel durch ein- oder zweigeschossige
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Gebdaude und die regelméaBig kreuzenden StraBenrdume, aufweiten. Da die High Line hier versetzt zur
StraBBe im Inneren der Blocke verlauft, ist sie keine Erweiterung des parallel verlaufenden StraBenraums

und bildet einen eigenen stadtraumlichen Korridor.

Abschnitt 3. Zwischen den ,Hudson Yards‘ und der 34. StraBe

Der dritte Abschnitt wurde 2014 er6ffnet und stellt mit knapp 700 Metern den kiirzesten Abschnitt der
High Line dar. Nach dem Abknicken zwischen der 29. und 30. StraBe fihrt die High Line hier zunachst
parallel zur 30. StraBe ostwaérts bis an die 12th Avenue, welche zugleich die uferbegleitende StraBe zum
Hudson River ist. Die High Line passiert hier ,10 Hudson Yards', einen 52-geschossigen Wolkenkratzer,
der 2016 fertiggestellt wurde, sowie das ebenfalls von Diller Scofidio + Renfro entworfene Kulturzent-
rum ,The Shed‘ und den 70-geschossigen Wolkenkratzer ,15 Hudson Yards’. ,The Shed‘ kann dabei als
direkte Erweiterung des offentlichen Raums der High Line betrachtet werden, der sich — ebenengleich
an die High Line anschlieBend — bis in das Ensemble der ,Hudson Yards' und dessen zentralem Platz

mit der begehbaren Skulptur ,The Vessel' vom britischen Designer Thomas Heatherwick, erstreckt.'®®

Hinter den ,Hudson Yards' passiert die High Line das Eisenbahndepot West Side Yard', eine 30 Spuren
breite Gleisharfe der ,Metropolitan Transportation Authority’. [AbD. 121] Die High Line knickt hinter dieser
nordwarts ab und folgt der 12th Avenue bis zur 33. StraBe. Durch das Eisenbahndepot im Osten und die
12th Avenue am Ufer des Hudson Rivers ist die Trasse an dieser Stelle von keiner Seite stadtraumlich
flankiert. Ab der 33. StraBRe knickt sie ein letztes Mal ab, um parallel zur 34. StraBe westwarts bis auf das

StraBenniveau abzusinken. Sie endet an der 34. StraBe mittig zwischen 11th und 12th Avenue.

Der dritte Abschnitt charakterisiert sich durch seinen mehrfachen Richtungswechsel, mit welchem er
das Gebiet der ,Hudson Yards‘ und des Eisenbahndepots dreiseitig rahmt. Hier steht die, auch im Ver-
haltnis zu den sidlicheren Abschnitten, extrem groBmaRstébliche Bebauung durch die Wolkenkratzer
der ,Hudson Yards® in starkem Kontrast zur raumlichen Weite der Eisenbahndepots und des Hudson

Rivers.

4.3.4.3 Modulare Gestaltungsmittel und primares Vokabular

Die Gestaltung des Parks der High Line basiert auf einem modularen System von Betonfertigteilen und

einem graduell Uber die Lange der High Line Zonierungen ausbildenden Pflanzkonzept Piet Oudolfs.

Die Module des Bodenbelags sind etwa 30 Zentimeter breite und 1,80 bis 3,60 Meter lange Betonplan-
ken. Sie formulieren eine mdandernde Wegebefestigung. Sich einseitig verjingende Varianten bilden
an den Randern dieser Wege ségezahnartige Ubergénge zur Graserlandschaft.'®® Die Elemente folgen
groBtenteils einer Nord-Stid-Ausrichtung, auch wenn sich die horizontale Orientierung der Wegefih-
rung oder der Trasse verandert. Es ergibt sich so eine als organisch beschreibbare Form der Wege-
fihrung, die sich konzeptuell aus zumeist zwei Uberlagernden Pfaden zusammensetzt, welche in ihrer

Durchldssigkeit fur die Graserpflanzung variieren.'®”
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Aus diesen Elementen abgeleitet sind die sog. ,Peel-Up-Benches'. [Abb. 113] Das grundlegende Element
der Betonplanke variiert hier als einseitig angehobenes, mit einer Sitzbank aus Holz versehenes Ele-
ment, das der Linearitat der Elementierung folgt. Insgesamt kénnen die linearen Module gestalterisch
mit den urspriinglich auf der Trasse vorhandenen und teils belassenen Schienen und Bahnschwellen in

Verbindung gesetzt werden.'®®

Diese grundlegenden Gestaltungsprinzipien sorgen flur die beschriebene gestalterische Konzeption
einer Kontinuitat des mdandernden Wegraums, der graduell zwischen den unterschiedlichen stadte-

baulichen Situationen und Sonderbereichen der High Line vermittelt.'8?

Die Bepflanzung des niederlandischen Landschaftsgartners Piet Oudolf folgt dessen Verstandnis eines
durch Graser und Straucher gepréagten, kontinuierlichen und in diesem Sinne landschaftsahnlichen Kon-
zept. Laut Gestaltungsteam bildet es in Zusammenhang mit dem modularen System der Wegebefesti-

gung das ,primare Vokabular“ der High Line."°

Das Bepflanzungskonzept sieht dabei eine korrespondierende Abfolge unterschiedlicher Atmosphéren
vor, die durch Zonierungen bestimmter Pflanzungen bestimmt und ohne kontrastreiche Ubergange inei-
nander verwoben sind. Dennoch &ndert sich der Charakter dieser Bepflanzungen tber den Verlauf der
High Line durchaus stark. So beginnt die High Line an der Gansevoort Street mit einem Birkenhain, ehe
sie in eher flache Graserlandschaften tibergeht. Zu dieser Varianz kommt ein bewusster Einbezug von

Selbstauspflanzung und saisonaler Veranderung der unterschiedlichen Pflanzen.''

Wihrend also der stadtische Raum insbesondere in seiner Uberschneidung mit dem StraBenraster
starke Sektionierungen aufweist, steht die Gestaltung der Trasse selbst dazu — Uber ein zoniertes, aber
durch weiche Ubergange gepragtes Changieren und eine graduelle Variation ihres gestalterischen

Vokabulars — im Kontrast.

4.3.4.4 Knotenpunkte und Sonderformen

Dort, wo sich Trasse und Stadtraum in besonderer Weise Uberschneiden, zum Beispiel durch die Que-
rung von StraBenrdumen oder Ausbriche aus der Orthogonalitdt des Rasters, reagiert die High Line

Uber singulare Gestaltungsmittel situativ.

Anfénge und Aufgdnge

Die High Line besitzt ungefahr ein Dutzend Aufgénge, die zumeist als funktional zu beschreibende
Treppentirme mit mehrfach gewendelten Treppen als Add-Ons neben der Trasse aufgestellt sind. Ins-
besondere am sudlichen Beginn der High Line nehmen die Aufgénge zur Trassenebene jedoch starker

inszenatorische Funktionen an.
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Wie zuvor beschrieben, reichte die High Line bis in die 1990er Jahre Uber das heutige Ende an der
Gansevoort Street hinaus. Heute beginnt die High Line hier mit einem freistehenden Segment. Der
eigentliche Querschnitt der Trasse bildet dabei eine Stirnseite zur Gansevoort Street. Eine rahmenlose
Verglasung, die bundig mit der hier geschnittenen Stahlkonstruktion abschlieBt, evoziert einen Quer-
schnitt durch das Profil der Trasse. [Abb. 111] Diese Lesbarkeit des konstruktiven Aufbaus des Bestands
wird kurz darauf durch einen mittig unter der Trasse verlaufenden Aufgang inszeniert, dessen mittleres
Podest verlangert ist und auf Hohe der Unterkonstruktion der Trasse verlauft. An der 14. StraBe, weiter

nordlich, wiederholt sich dieses Element der mittig gefiihrten Treppen in &hnlicher Weise.'9?

Visualisierungen des noch nicht realisierten ,18th Street Plaza‘ zeigen zudem eine breite Freitreppe, die

von der High Line auf eine Platzsituation auf StraBenebene fuhrt.'9

,Tenth Avenue Square’

Der ,Tenth Avenue Square® ist eine quadratische Aufweitung der Trasse an der Kreuzung zwischen 10th
Avenue und 17. StraBe. Die High Line kreuzt hier diagonal die 10th Avenue, wéhrend die rechtwinklige
Geometrie, die aus dem urspringlichen Bau der High Line stammt, der Orthogonalitat des StraBenras-

ters folgt.w94

Die Ebene der Trasse ist hier zur nérdlichen AuBenkante der Geometrie gegenuber der urspriinglichen
Konstruktion abgesenkt, sodass eine tribiinenartige Abtreppung entsteht. Eine verglaste Offnung der
nordlichen AuBenwand der Stahlkonstruktion ermdglicht dabei einen Sichtbezug tber die Blickachse
der 10th Avenue. Die Abtreppung ist mit Holzstufen versehen und als Sitztribline benutzbar. Diese
Schaffung eines Aufenthaltsortes mit einer gerichteten Blickachse entlang der 10th Avenue erinnert
an bereits genannte Inszenierungen DS+Rs im Bostoner ,Museum for Contemporary Art’ und der ,Alice

Tully Hall* im Lincoln Center.

Chelsea Market Passage

Zwischen der 15. und 16. StraBe verlauft die High Line als Passage durch die ehemalige Fabrik eines
StiBwarenherstellers.'®® Das Viadukt teilt sich zuvor auf zwei Trassen unterschiedlicher Hohenlage
auf. Ein schmalerer, tieferliegender Weg verlauft entlang der AuBenseite des Gebaudes, daneben und
innerhalb des FuBabdrucks des Gebaudes existiert eine breitere, plateauartige Passage. Diese wird flr

Markte und von einem Restaurant genutzt.

Fly-over Path

Zwischen der 25. und 27. StraBe ist der Weg auf der High Line als Steg ausgeftihrt, der erhoht Gber der
eigentlichen Ebene der Trasse verlauft. [Abb. 118] Einzelne Abzweigungen, die schrég zur AuBenkante

der Trasse fuhren, bilden taschenartige Aufenthaltsorte und generieren schrag der Wegefiihrung diver-
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gierende Blickachsen in den Stadtraum. Betont wird dies in besonderer Weise an der 26. Strae durch
die Fassung eines dieser Blicke durch einen freistehenden Metallrahmen. Als beleuchtbares Element

ist er ganztagig auch aus dem StraBenraum sichtbar und in seiner AuBenwirkung akzentuiert.'9®

The Spears Building, 525 W. 22nd Street

An verschiedenen Stellen erweitert sich die High Line vom Weg- zum Aufenthaltsraum und formuliert
Uber ein Verbreitern der befestigten Flache und Sitzmoblierungen Aufenthaltsorte. Am sog. ,Spears
Building’, einem ehemaligen Warenhaus, dessen mehrgeschossige Brandwand an dieser Stelle die
High Line einseitig flankiert, reagiert die High Line auf den stadtebaulichen Kontext mit einer quer zur
Laufrichtung ausgefiihrten Tribline an der Brandwand des ,Spears Buildings‘ und einer Aufweitung und

Moblierung einer Rasenflache abseits des Wegepfades‘197

,Hudson Yards‘ + ,The Shed*

Das stadtebauliche GroBprojekt der ,Hudson Yards' ist die erste, 6ffentlich nutzbare groBmafBstéabliche
Erweiterung der Trassenebene der High Line. Die High Line schlieBt dabei nérdlich der 30. StraBe
direkt an die Struktur des sog. ,Sheds‘ an, ein Veranstaltungskomplex, der ebenso von DS+R geplant
wurde. Das 2019 fertiggestellte Objekt ist von einer verschiebbaren, hallenartigen Struktur gepréagt,
welche sich tber die Freiflache zwischen High Line und den zentralen Platz der ,Hudson Yards' fahren
lasst. Er kann so, je nach Position der groBmaBstablichen Konstruktion, den Platzraum der High Line
erweitern und mit dem nordlich liegenden Zentrum der ,Hudson Yards® verbinden, oder als geschlos-

sene Flankierung den Trassenraum emgrenzen198

The Spur

,The Spur, 2019 eroffnet, ist der letzte Teilabschnitt der High Line und stellt eine kurze Abzweigung
zwischen zweitem und drittem Gesamtabschnitt dar. Ein Endstiick der High Line kragt hier tiber die 10th
Avenue aus und erweitert sich zu einer Platzsituation. Zuvor durchlauft sie die sog. ,Coach Passage’
unter dem Hochhaus ,10th Hudson Yards', die einen etwa 18 Meter hohen Raum Uber der High Line aus-

bildet und in dieser Figuration der zuvor beschriebenen ,Chelsea Market Passage® shnelt.'?®

Auf dem eigentlichen Platz befindet sich das Kunstwerk ,Brick House*® des Kilinstlers Simon Leigh, eine

fast fiinf Meter hohe Bronzestatue, die aus dem StraBenraum sichtbar ist.2%°
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Diagramme

4.3.5




Abb. 123 Der urspriingliche Zustand der High Line erldutert die Geometrie der Y-Trassen
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Abb. 124 Die heutige High Line. Kaum geometrische Eingriffe in die Bestandsstruktur
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Abb. 125 Wegefiihrung, Zonierungen und das neue Element des 10th Avenue Squares
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Abb. 126 Die grundlegende Wegeverknipfung und der kuratierte Blick auf die 10th Avenue
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uf Ebene der High Line

um und die Raumkanten a

Abb. 127
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Das Grundraster verlauft in starrer Parallelitat zum StraBenraster und generiert hieraus die Grundform der Trasse

Abb. 128
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Abb. 130 Die Abstraktion von StraBen- und Trassenraum visualisiert die Raumnahme der High Line
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Abb. 131
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4.3.6 Transformationen

Im Folgenden soll versucht werden, Uber die Wirkung der repetitiven Gestaltungselemente und der
individuellen Sondersituationen hinaus wesentliche transformatorische Entwurfsideen zu ibergreifen.
Diese konnen dann reflexiv mit dem bislang dargelegten Rahmenwerk der Plastizitdt in Beziehung

gesetzt werden, um eine Vergleichbarkeit zu den vorigen Fallstudien herzustellen.

4.3.61 Wahrnehmungsebenen

Ein wesentlicher Aspekt in der konzeptionellen Auslegung der High Line liegt in ihrer vordergriindig
visuellen Verknipfung mit dem Stadtraum, die aus ihrer erhdhten Lage resultiert und mittels blickleiten-
der Gestaltungselemente verstéarkt ist. Hierin reflektieren sich sowohl die kiinstlerisch-inszenatorischen
Haltungen DS+Rs als auch die physische Grundkonstitution der High Line als rdaumlich distinguiertes,
lineares Artefakt in einer heterogenen stadtischen Matrix. Die transformativen Eingriffe nehmen an die-

sem Spannungsfeld zwischen Objekt und Kontext ihren Ausgang.

Der Architekturkritiker Trevor Boddy beschreibt mit dem Begriff der ,neuen urbanen Prothesen’ diese
Form der gezielten Gestaltung von Blicken und asthetischer Einflisse kritisch als Phanomen tberregu-
lierter Stadtraume. Sie wiirden vielgestaltige kindsthetische Qualitdten des Stadtraums zugunsten einer
gesteuerten Stadtwahrnehmung verlieren.?®" Die Inszenierung des Wegs als eine Bewusstmachung
des Stadtraums lasst sich jedoch auch, wie der Stadttheoretiker Christoph Lindner interpretiert, als
eine Gegenbewegung zu einer wahrgenommenen Schnelllebigkeit des umgebenden Stadtraums dar-
stellen. Die High Line folge hier einem globalen Trend der bewussten Verlangsamung und sei hier, in
Verknlpfung zu James Corners Konzeptionen der High Line, durch ihre ,Andersweltlichkeit® in beson-
derer Weise dem eigentlichen Stadtraum entriickt.2? Beide Positionen verdeutlichen die Kapazitat der

Gegenweltlichkeit, die in dieser nur visuellen Verbindung wesentlich ist.

Die bewusste Diskonnektion von Stadtraum und Trasse kann also als Verstarkung ihres eigentlichen,
inszenatorischen Moments gelesen werden. Sie tut dies als potentiell exklusiver — und hierin héchst
steuerbarer — Wahrnehmungskomplex. Anders als in Tim Edensors Beschreibungen des Ruinenhaften,
wird ihr ein nicht-steuerbares und in diesem Sinne akzidentelles Moment nicht durch ein intrinsisches
Moment des Verfalls, sondern die externe Dynamik des stadtischen Raums zuteil.>% Die Konzentration
auf die Wahrnehmung dieses kontextuellen Raumes erhalt der High Line eine Konnektivitédt zu dessen

Veranderungsfahigkeit.

Die Gestaltungselemente der graduellen Zonierung und punktuellen Verknipfung sind die Kanalisie-
rung einer grundlegenden geometrischen Formierung und deren stadtraumlicher Funktion. Sie ver-
starken katalytisch prinzipielle Merkmale in der Morphologie der Stadt — teils zufallig, teils in direkter

Wechselseitigkeit entstandener Konstellationen.
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4.3.6.2 Sequenz

In der Kombination aus der gestalteten, visuellen Verknupfungen, der Inszenierung der High Line im
Stadtraum, sowie des Stadtraums selbst und der Konzentration auf eine choreographische Wegefih-
rung, die nur punktuell mit dem eigentlichen Stadtraum in Verbindung steht, ergibt sich eine in diesem
Sinne introvertierte Sequenz im Durchlaufen der High Line. [Abb. 126, 127 + 128] Wahrend die neural-
gischen Knotenpunkte und der umgebende Stadtraum in seiner Heterogenitat und straBenraumlichen
Rasterung diese Durchwegung durch Blickachsen, Aufweitungen und Verengungen rhythmisieren, stellt
sich die Gestaltung des Weges und der Bepflanzung als eine graduell ineinandergreifende Abfolge dar,

die sich gegentber dem Stadtraum autark verhalt.

Die Linearitdt und der graduelle Verlauf der Zonierungen, die im Zusammenspiel aus neuer Gestal-
tung und bestehenden Alterationen der Grundsystematik bestehen, fasst die High Line zu einem rela-
tiv homogenen, innerhalb der eigentlichen Trasse durch nur wenige Briiche gekennzeichneten Raum
zusammen. [Abb. 125] James Corner betont in Bezug auf die Sequenzierung der High Line deren Wan-
delbarkeit und zufalliges Moment durch ihr Wesen als Garten und Landschaftspark. Hierin komme ihr
eine inharente und Uber die Zeit veranderliche Qualitat zu, welche der Sequenz eine gewisse Zufal-
ligkeit zutrage. Damit entsteht eine Ambivalenz zwischen der klaren Choreographie gestalterischer

Elemente und der graduell-veranderlichen Andersweltlichkeit der High Line als urbaner Landschaft.24

Die High Line greift dabei nur begrenzt auf die klassischen Elemente von Weg und Platz zuriick, son-
dern unterscheidet Réume der Durchwegung und des Aufenthalts Uber Elemente des Programmierens:
Die Ausrichtung von Bénken, die Verbreiterung gepflasterter Bereiche oder das Element der Tribline

konstituieren Aufenthaltsraume indirekt innerhalb eines gleichméaBigen Raumkontinuums.?9®

Die stadtréaumliche Sequenzierung entsteht also aus einer programmatischen Kodierung des ansonsten
linearen Trassenbereichs und dessen situativer Uberschneidung mit der umgebenden Stadtstruktur,
insbesondere dort, wo Uberbauungen und teilweise Einhausungen die High Line mit Gebauden und

gebdudeartigen Figurationen Uberlagern. [AbD. 127 +128]

4.3.6.3 Nodes

Diese graduelle Abfolge der primaren Gestaltungsmittel der High Line kontrastiert mit den punktuellen
Eingriffen reinszenierender Elemente an besonderen Knotenpunkten zwischen Trasse und Stadtraum.
Aufféllig ist diese am bereits beschriebenen ,Tenth Avenue Square’, [Abb. 129] setzt sich aber an ande-
rer Stelle, wie der erhohten Wegefihrung weiter ndrdlich, oder dem 2019 eroffneten Teilabschnitt ,The
Spur’ fort. Jene Knotenpunkte sind dabei wechselseitige visuelle Verknipfungen. Sie inszenieren also
nicht nur Blickbeziehungen in den Stadtraum, sondern erweitern das Artefakt der historischen High

Line zu einem wahrnehmbaren, da visuell sichtbaren, zweiten Stadtraum.

Diese Wechselseitigkeit ist Uber signifikante Elemente wie Fensteroffnungen, Rahmungen, oder — im

Falle des zuvor bereits genannten ,The Spur'— Kunstwerke und Installationen inszeniert.
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Wahrend eine groBmaBstabliche Sequenzierung der High Line also situativ Uiber den stadtraumlichen
Kontext wirksam wird, entstehen hier neue und gezielte, zumeist rdumlich enger gefasste Interventio-
nen. Diese alterieren weniger die Struktur der High Line selbst als deren Verhaltnis zum Stadtraum. In
ihrer Punktualitat ermoglichen sie als transformative Eingriffe eine performante Veranderung dieser

Wahrnehmungszusammenhéange.

4.3.6.4 Kontext

Zeichnet das Objekt der High Line also eine hohe Permanenz aus, die nur an den beschriebenen
Knotenpunkten in ihrer Geometrie transformiert wurde, Uibt sie in ihrer rekontextualisierenden Wirkung

einen morphologischen Impuls aus.

Im direkten stadtischen Kontext der High Line sind unterschiedliche architektonische Reaktionen auf
die verschiedenen Nutzungsphasen sichtbar, die in Form teils geschlossener Fensteréffnungen und
ganzlich geschlossener Brandwande aus der Nutzungszeit der High Line bereits beschrieben wurden.
In den vergangenen Jahren hat sich dies in eine Zuwendung zur High Line gewandelt. Sie reicht von
kleineren kiinstlerischen Installationen an angrenzenden Gebauden Uber groBformatige Elemente wie
eine regelmdBig von internationalen Kunstschaffenden bespielte Plakatwand an der 18. StraBe. Neue
Gebaude, wie das ,Whitney Museum?, reinterpretieren die High Line als Zugangsebene, wie bereits zu

ihrer industriellen Nutzungszeit der Fall.20®

Diese morphologische Wirkung ist zwar vertikal vom eigentlichen StraBenraum enthoben, ihre Wirkung
entspannt sich jedoch eher horizontal. [Abb. 127 + 129] Der Raum unter der High Line ist bislang nur
punktuell transformiert, wie im Falle des Whitney Museum® und der ,Lisson Gallery'. Darlber hinaus fin-
den sich heute noch immer private Nebennutzungen, wie Lager- und Abstellflachen, unter der Trasse.

Die vertikale Raumnahme steht hier hinter der horizontalen Raumnahme zuriick.?%’

Hieraus ergibt sich die Fragestellung, ob diese Formgebung nicht auch in einer stérkeren Systematik
in den Stadtraum hatte getragen werden konnen, zum Beispiel durch eine direkte Mitgestaltung umge-
bender Dach- oder Brachflachen. Das Gestaltungsteam beschreibt das Limitieren der High Line auf die
Trasse selbst als eine bewusste Entscheidung. Die Ausbreitung auf angrenzenden Dachflachen sei hier
eine haufig im Kontext der Ideenwettbewerbe und der von Easterling und Jones erstellten Studie des
,Design Trusts' geduBerte Vorstellung, gegen die man sich zugunsten einer Limitierung der physischen
Reichweite der High Line entschieden habe. Die High Line sollte hier die Verédnderung des Kontextes

nicht gezielt antizipieren.2%8

Die High Line steht damit in einem einerseits intensiven, da stark inszenierten und tber die Einfiihrung
neuer Wahrnehmungsebenen den Stadtraum kontextualisierenden, Verhaltnis zu ihrem Kontext. In ihrer
morphologischen Einflussnahme nimmt sie andererseits eine wenn auch nicht passive, doch indirekte

Haltung ein.

317



4.3.7 Plastizitat. Raumnahme und Formgebung

In einer Konzeption der Plastizitat nimmt die High Line eine in hohem MaBe formgebende Rolle ein,
die sich uber die zu beobachtende Veranderung ihres stadtebaulichen Kontexts und der Inszenierung
dieses mittels visueller Elemente darstellt. Ihre prinzipielle, bereits im Bestand begriindete, besondere
Relation zum stadtraumlich markanten Raster Manhattans und einzelner raumlicher Verknipfungen zu
umgebenden Bauten sind dabei ebenso maBgebend wie die Aktivierung der fir den 6ffentlichen Raum
neuen vertikalen Ebene und den damit einhergehenden Verédnderungen von Wahrnehmungskontexten,
Zuganglichkeiten und dem Wandel eines zuvor emissionsstarken Zweckbaus zum Park. Diese prinzi-
pielle Transformation wird durch konkrete Gestaltungsmittel akzentuiert, was sich insbesondere an den
Sondersituationen entlang der konstruktiv ansonsten repetitiven Linearitdt zeigt — also dort, wo die
sequenzielle GleichmaBigkeit des Rasters der Stadt und die lineare GleichmaBigkeit der High Line ein-
ander unterbrechen. Plastizitat ist hier eine vom Objekt ausgehende Wirkung, die durch gestalterische

Elemente kanalisiert wird. Das Artefakt wird als Formgeber aktiviert.2%°

Anhand der Themen der Kontextualisierung, der Wechselseitigkeit und der Verschréankung kénnen die
Strategien, welche in diesem Fall haufig formgebend, also von der High Line auf ihren Kontext einfluss-
nehmend, wirken, naher betrachtet und sortiert werden, um sie anschlieRend mit den anderen Fallbei-

spielen vergleichen zu kdénnen.

4.371 Kontextualisierung. Formgebende Impulse

Eine Besonderheit der High Line liegt in dem Umstand, dass sie bereits als industriell genutzte Bahn-
trasse offener Teil des Stadtraums, jedoch nicht durch eine Offentlichkeit erschlossen war. Die Aktivie-
rung dieses Raumes rekontextualisiert daher nicht nur die High Line als Baukorper, sondern ebenso
ihre unmittelbare Umgebung, die zuvor entweder durch einen funktionalen Zusammenhang punktuell
programmatisch mit ihr verkniipft, oder aber emissionsbedingt von ihr abgeschottet war. In ihrer Lineari-
tét und der gleichbleibenden Gestalt ihrer Konstruktion, wie auch der durchgéngigen Bepflanzung der
Trasse selbst, wird sie zu einem wiederkehrenden Element in einer quasi-generischen stadtebaulichen

Grundstruktur des StraBenrasters.?'©

Als konzeptueller ,Seh-Apparat’ greift die Transformation den wesentlichen Aspekt der erhohten Bewe-
gungsebene auf und amplifiziert diesen durch eine choreogaphische Gestaltung der High Line und
ihrer Uberschneidungspunkte mit dem Stadtraum.?"Im Sinne einer Plastizitat ist die Kontextualisierung
durch die Einfihrung einer neuen Wahrnehmungsebene als die Verdnderung eines visuellen Netzwer-

kes zu betrachten.

Die Gestaltung dieser Wahrnehmungsebene, zum Beispiel durch die Elemente der Triblinen und der
Rahmungen, kann als Formrezipienz betrachtet werden, da sie den morphologischen Qualitaten und

Richtungen der Umgebung folgt. Diese Gestaltungselemente nehmen jedoch nur geringen Einfluss auf
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die eigentliche Formgebung der High Line selbst. Starker konstituiert sie sich daher, wie in den Jahren
seit ihrer Entstehung zu beobachten, als Formgeber, der die umgebenden stéadtebaulichen Situationen

direkt beeinflusst.

Im Sinne einer plastischen Kontextualisierung ist diese morphologische Einflussnahme und die mit ihr
einhergehende Reaktivitdt des stéddtebaulichen Umfelds aufféllig. Sie zeigt sich an Offnungsgraden
angrenzender Fassaden und Zugangen auf Ebene der Trasse und insbesondere der groBmalstdb-

lichen Erweiterung durch ,The Shed' im nordlichen Bereich der ,Hudson Yards'.

4372 Wechselseitigkeit. Gegenwelt

Die Besonderheit der High Line liegt also in ihrem extrovertierten, transformativen Moment. Die eigent-
lichen morphologischen Eingriffe in das Objekt selbst folgen dessen Bestandsgeometrie und -mate-
rialitat weitgehend. Ebenso Ubersetzen sie eine dsthetische Bildhaftigkeit der temporédren Phase des
Brachliegens, wie sie durch die Fotografien Sternfelds einer breiteren Offentlichkeit erschlossen wurde,
durch die Auswahl und Setzung von Grasern. Das Objekt der High Line selbst steht hier also in einer
morphologischen wie asthetischen oder auch atmosphéarischen Kontinuitéat. Eine systematische trans-

formative Wechselseitigkeit ist in seiner Relation zum stadtebaulichen Kontext zu suchen.

Formgebend sind die Lage innerhalb eines dichten, stadtischen Kontexts, die Disruption dessen struk-
tureller Ordnung und die Hohenlage der Trasse. Fur sich genommen, stellen diese Gegebenheiten aus
der industriellen Nutzungsphase keine Strategien fur einen postindustriellen Umgang dar. Sie bleiben
aber als formatives Moment erhalten, indem sie in den zuvor erdrterten Wahrnehmungszusammenhang

gebracht werden und diesen akzentuieren.

Die Systematik dieser Wechselseitigkeit kann auf zwei Ebenen beschrieben werden. Die konkrete
Gestaltung des Parkraums ist durch die Modularitat ihrer Gestaltungselemente und deren — teils allego-
rischem — gestalterischen Bezug zu den Bauteilen der ehemaligen Bahntrasse gepragt. Die High Line
evoziert in Kombination mit diesen Elementen ein Landschaftsbild, das sich als quasi-naturlicher Park
die bildhaften Qualitaten ihres brachgelegten Zustands zwischen 1980 und dem 21. Jahrhundert aneig-
net.?”? Diese &sthetische Fortschreibung ist produktiver Faktor des Gestaltungsprozesses, wie von den
einzelnen Gestaltungsbeteiligten selbst benannt, und fiihrt unter einem Rahmenwerk der Plastizitat
zu einem erweiterten Verstandnis ihrer visuellen Funktionalitat: Als ,Gegenwelt' zum Stadtraum steht
ihre Gestaltungssprache gerade nicht in einer dsthetischen Wechselseitigkeit zum Stadtraum, sondern
konstituiert sich als Artefakt — oder in den Begriffen Rossis: als ,Monument’ — in der Matrix der Stadt,

sowie als programmatische Markierung von Weg- und Aufenthaltsraumen.?™

Systematisiert sind hier also &sthetische Interpretationen des Bestehenden, welche Uber die Linearitat
der High Line wiederholt und perpetuiert werden und zugleich eine zeitliche Kontinuitdt bestimmter

Elemente auf konzeptueller Ebene fortfihren.
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4373 Verschrankung. Vertikalitat

Das verschrankende Moment der High Line liegt in ihrer Uberlagerung von Stadtraumen in deren unter-
schiedlichen Wahrnehmungszusammenhangen, weniger imgeometrischen Verweben dieser. Konstitu-
tiv ist hier die vertikal-parallele Koexistenz des StraBenraums und der Gegenwelt der High Line, die nur
punktuell in tatsdachlich durchwegbarer Verbindung zueinander stehen, aber sich in einer wechselseiti-

gen, visuellen Beziehung inszenieren.

Bleibt die Trasse nur punktuell verformtes Objekt, ist der eigentlich Uber ihr ausgebildete Raum im
Wesentlichen durch die umgebende Stadtstruktur bestimmt. Sequenzierungen und Raumabfolgen
entstehen durch diese Uberlagerung, wéhrend die Trasse selbst in ihrer Gestaltung einen graduellen
Verlauf nimmt. Gestalterisch bricht sie aus dieser Linearitédt Uber ein visuelles KurzschlieBen mit dem
Stadtraum aus. Die hier entstehenden Sondersituationen, die in der Verschrankung der eigentlichen
,Gegenwelt und der umgebenden Bauten entstehen, ergeben im Sinne einer Plastizitdt ein neues Gan-
zes durch das Ineinandergreifen von unterschiedlichen Stadtraumen, die Uber die High Line als land-

schaftliche Infrastruktur im Sinne eines ,urban landscaping’ miteinander verbunden werden.

Von dieser Verschrankung geht, mittels der zuvor beschriebenen gestalterischen Mittel, die plastische
Qualitat der High Line als Formgeber und, im Kontext der Sondersituationen, die sich in ihrem Verlauf
manifestieren, als formerhaltendes Objekt aus. Die Uberlagerungen mit dem Kontext werden insbeson-
dere an den konkreten Kontaktpunkten zur umgebenden Baustruktur raumwirksam und sind in ihrer
Morphologie als formnehmend zu beschreiben. Transformierte Situationen aus der Zeit industrieller
Nutzung, wie der ,Chelsea Market‘ oder aber neuentstandene Verbindungen wie das Whitney Museum'
im Stiden und das Kulturzentrum ;The Shed‘ sowie die Einbindung der ,Hudson Yards‘ durch Uber-
bauungen, demonstrieren diese Wandelbarkeit mittels der Verschrankung exemplarisch. Interessant
ist hierbei der Transfer ahnlicher Situationen — wie zwischen ,Chelsea Market' und ,Hudson Yards'. Hier
vervielfaltigen sich stéddtebauliche Sonderpunkte entlang der Linearitdt der ,High Line' im Zuge ihrer

morphologischen Impulsgebung.

Mit dem Whitney Museum’, der ,Lisson Gallery' und einigen kleineren Gewerbenutzungen sind uber
die vergangenen Jahre neue Unterbauungen hinzugekommen. Konzeptuell ist dieser Bereich unter der
High Line bislang nur hochst fragmentiert einbezogen, auch, weil in bestimmten Bereichen der High
Line dieser untere Raum nicht in direktem Kontakt zum StraBenraum steht. Festgehalten werden kann,
dass die Uberlagerung zwischen High Line und ihrem Kontext eine héchst dreidimensionale, tiber die
Grundstruktur des Rasters hinausreichende raumliche Komplexitat besitzt, deren Potential einer zukinf-

tigen Veranderung und Verdichtung evident ist.
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4374 Synthese. Morphologischer Impulsgeber durch visuelle Inszenierung

Die High Line Uberlagert unterschiedliche Dimensionen der Stadtwahrnehmung auf komplexe Weise
und ist eingebunden in einen duBerst dynamischen, stadtischen Kontext. Wenngleich in dieser Arbeit
die weitreichenden, sozio-kulturellen Diskurse bewusst nicht in die analytische Betrachtung eingeflos-
sen sind, so greift die transformatorische Kapazitat der High Line, ihr Charakter als ,Formgeber’ im

Sinne einer architektonischen Plastizitat, auch auf diese vielschichtige Kontextualitat zurtick.

In einer Konzeption der Plastizitat zeigen sich innerhalb dieser Dynamiken transformative Entwurfsme-
thoden, die katalytisch iber die Setzung von Uberschneidungen und visuellen Inszenierungen Einfluss
auf die Morphologie ihres Kontexts nehmen. Plastizitdt zeichnet sich hier durch einen hohen Grad der
Permanenz des Objektes selbst aus, sowie durch die Etablierung eines choreographischen und pro-
grammatischen Layers. Die komplexe Uberlagerung von Stadtraumen, die durch die punktuellen Ein-
griffe erfahrbar und im Zuge ihrer linearen Formgebung wortwortlich kanalisiert wird, zeigt sich dabei

als effektives, da kaum in das Bestehende eingreifendes, Mittel zur morphologischen Impulsgebung.

Die von Elizabeth Diller beschriebene Ausweitung von Architektur mittels visueller Verkntpfung, tber
ihre eigentlichen Perimeter hinaus, generiert hier nicht nur eine rdumliche Ausweitung, sie schafft
ebenso eine morphologische Abhangigkeit zur Stadtstruktur, die sich lber das visuelle Wechselspiel

durch Gestaltungsmittel wie Rahmungen und Biihnen konstituiert.?™

Interessant ist hierbei auch die einerseits komplexe Raumlichkeit dieser wechselseitigen Relationen,
die andererseits mit den StraBen und der Trassenebene zwei flachige, in ihrer Vertikalitat nicht alte-
rierende Wegraume umfasst. Unter einer Fragestellung der Plastizitat fallt hier die nur untergeordnete
und fragmentarische Inszenierung der eigentlichen Wegeverbindungen auf. Die plastische Verformung
erhdlt somit eine rdumliche Direktionalitat, die trotz der vertikalen Unterscheidung wesentlicher Wahr-

nehmungsebenen vor allem horizontal wirksam wird.
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5 SYNTHESE

Die Analyse der Fallbeispiele hat differenzierte Handlungsweisen der Transformation offengelegt und
Moglichkeitsrdume einer architektonischen Plastizitdt aufgezeigt. Eine grundlegende Konzeption des
Begriffes der Plastizitat hat hierbei Ordnungsweisen dargelegt, die im Vergleich zwischen den Fallbei-
spielen transferfahige entwurfsmethodische Ansédtze erkennbar machen. Aspekte der Transformation
als Teil kontinuierlicher Wandelbarkeit und der Plastizitat als systematisiertem, tUber unterschiedliche
Wirkungsebenen homologem Prozess, haben dabei prinzipielle Denkmodelle architektonischer Kon-

version als Entwurfshandlung bereitgestellt.

Die Fallbeispiele adressieren in konkreter Weise Problemstellungen der Industriekonversion, wie sie
Ubergreifend im einleitenden Kapitel zur Transformation genannt wurden. Sie begegnen diesen mit
einem diversen Repertoire architektonischer Gestaltungsmittel. Wesentlich geht es dabei um Fragen
der Konnektivitdat zum Stadtraum, um Verhandlungsweisen zwischen dem Belassen und dem Verandern
sowie um entwurfsmethodische Ansédtze der Systematisierung von Transformation. Es ist dieses in den
Fallbeispielen identifizierbare Repertoire, das einer architektonischen Konzeption der Plastizitat, wie
sie in dieser Arbeit versucht wird, einen konkreten Bezug zur Praxis der Architektur als vielgestaltigem,

facettenreichem Feld ermdoglicht.

Das Toni-Areal hat ein Spektrum architektonischer Transformation dargelegt, das der transdisziplinaren
Definition einer Plastizitat als physischer Verformung nahe ist. Die Fondazione Prada hat insbesondere
den Begriff der ,Funktion® und des ,Netzwerks' um architektonisch-inszenatorische Mittel erweitert, die
eine Verschrankung von Neu und Alt als einen choreographischen Zusammenhang vorsieht. Die High
Line greift Aspekte der vorangegangenen Fallbeispiele auf, aber transferiert diese in eine auBenwirk-

same und im Sinne einer Plastizitat formgebende Kontextualisierung.

In Reflexion zu den Fallbeispielen sollen diese hier skizzierten Aspekte abschlieBend zunéachst als
Ubergreifende Charakteristika einer architektonischen Plastizitdt zusammengefasst und in Bezug zu
den in den Projekten analysierten Gestaltungsstrategien und -mitteln gesetzt werden. AnschlieBend
werden diese Aspekte im Kontext der Entwurfsstrategien der Fallbeispiele zu Ubertragbaren Entwurfs-
bausteinen transferiert. Hier dient die tUbergreifende Rahmung mittels der Begriffe der ,Kontextualisie-

rung’, Wechselseitigkeit' und Verschrankung‘ als Ordnungsweise.
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541 Konzeption

Eine transdisziplindre Betrachtung der Plastizitdt hat aufgezeigt, dass der Begriff eine prinzipiell Uber-
tragbare Definition bestimmter Transformationsprinzipien darstellt. Er erhalt damit eine Unterscheidbar-
keit zu anderen Arten der Transformation. Dies ist im Kontext anderer Wissensfelder in dieser Arbeit
bereits ausflhrlich dargelegt worden. Die verschiedenen, fachspezifischen Konzeptionen von Plastizi-
tat zeichnet hier eine hohe Uberschneidung dieser Prinzipien aus, auch wenn sie jeweils eigene Erwei-
terungen in bestimmte Wissensfelder erhalten. Im Folgenden sollen die Ubergreifenden Charakteristika
der Plastizitdt vergegenwartigt und, im Schnittpunkt eingangs dargelegter architektonischer Fragestel-

lungen der Industriekonversion und der Ergebnisse der Fallstudien, reflektiert werden.

5411 Entwerfen und Formen

Der Kern plastischer Verformung ist das simultane Auftreten von Formgeben und Formnehmen sowie
das Formhalten bei Ausbleiben eines weiteren transformatorischen Impulses. Catherine Malabou hat
hierbei auf einen vierten Zusammenhang — die Formannulation, also das mit dem Formgeben und
Formnehmen einhergehende Zerstoren einer vorherigen Form — hingewiesen, dem im Verhandeln
von Erhaltung und Veranderung des Bestehenden im Kontext der Konversion eine besondere Rolle
zukommt. SchlieBlich ist die Konversion im Wesentlichen mit der Fragestellung des Erhalts und der
Zerstorung befasst. Der Begriff der ,Form® ist dabei im Kontext der Architektur, Adrian Forty folgend,
mit der physischen Form im aristotelischen Sinne interpretierbar, da sich Phdnomene architektonischer
Transformation innerhalb der gebauten Umwelt durch ihre materielle Manifestation darlegen.! Um das
Transformieren als Entwurfshandlung herauszustellen, kénnen diese Fragestellungen der Formgebung,

Formhaltung und der Formannulation auch als Modi des Formierens beschrieben werden.

Das Toni-Areal hat eine direkte Ubertragung dieser Prinzipien auf eine physisch das Vorgefundene
verformende Ebene aufgezeigt. Dabei hat die Transposition der konzeptuell-raumlichen Idee eines
internen Urbanismus® zu einer neuen Formgebung gefihrt — bei einer gleichzeitigen partiellen For-
mannulation des Bestehenden. An anderer Stelle, zum Beispiel in der stadtebaulichen Kubatur, oder
der markanten Zufahrtsrampe, haben Momente der Formhaltung eine Permanenz der stadtréaumlichen

Figur erzeugt.

Bei der Fondazione Prada hat sich die Transformation starker als physische und choreographische
Verdichtung eines bestehenden Systems dargelegt, die am Bestehenden nur wenig strukturelle Ver-
anderungen verursacht hat, sich jedoch eine rdumliche Systematik interpretativ aneignet und fortsetzt.
Gleichwohl entsteht im Gesamtkontext eine neue Formgebung des Ensembles, die weniger auf einer
materiell-gestalterischen als auf einer choreographischen Vereinheitlichung beruht. Als ,Collage’, ver-
standen als stadtebaulich-kompositorisches Prinzip, erweitert die Fondazione Prada ein architektoni-
sches Repertoire des Zusammenflgens im Kontext einer Plastizitat als Herstellung einer neuen Ebene

der Konnektivitat — und zwar jener der Choreographie,2
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Die High Line kehrt im Vergleich zu den anderen Fallbeispielen die Relation von Formgeben und Form-
nehmen um. Wahrend die Struktur der High Line selbst in nur geringem MaBe alteriert ist, rekontextuali-
siert sie den Stadtraum durch eine neue Wahrnehmungsebene, die ihrerseits architektonisch inszeniert
ist und einen impulsgebenden, morphologischen Einfluss auf ihren Kontext hat. Wenngleich dieser auch
durch soziale und 6konomische Faktoren beeinflusst ist, so flhrt die architektonische Akzentuierung
der Wechselwirkung des neuerschlossenen Stadtraums der High Line und des umgebenden Kontexts
zu spezifischen morphologischen Einflussnahmen. Sie kanalisiert in diesem Sinne verschiedene kon-
textuelle Dynamiken architektonisch. Uber das gestaltete Abgrenzen und Verkniipfen gleichermaBen
verhandelt sie im Kontext einer Plastizitat als Formungsprinzip den indirekten Einfluss eines architekto-

nischen Objektes auf die Stadtgestalt mittels bewusster Eingriffe in deren Wahrnehmungsweise.

Der Vergleich zeigt, dass die Grundkonstitution der Verformung als Antwort auf die Aufgabenstellung
der Integration industrieller Bauten in den urbanen Kontext an dieser Stelle mittels eines Plastizitats-
begriffes differenziert werden kann. Diese Differenzierung erméglicht eine Beschreibung morphologi-

scher Wirkung, die mit gestalterischer Intention verknipft ist.

51.2 Intentionen und Form

Intention kann in diesem Zusammenwirken als das Gerichtetsein einer Handlung verstanden werden
und unterscheidet sich, den Forschungen Bertrand Russells, Alfred R. Meles und anderer folgend, von
einem bloBen Verlangen oder einer Motivation durch einen Grad an Planung, Vorwissen und einem
Verstandnis der Mittel, mit welchen das intendierte Ziel erreicht werden kann.3 Die Fallbeispiele haben
hier ein Wechselspiel von tUbergeordneten Architekturkonzeptionen der beteiligten Gestaltenden und

dem konkret Physischen des Bestehenden aufgezeigt.

Dieses iterative Verhéltnis zwischen dem ,Intendierten und Vorhandenen®, wie es Fred Scott nannte,

findet in unterschiedlichen, bereits dargelegten Denkmodellen der Architekturtheorie Widerhall.*

Intention ist in diesen Positionen und den analysierten Fallbeispielen mit einem interpretativen Ver-
sténdnis des Bestehenden verbunden. Im Kontext des reflexiven Entwerfens ergibt sich somit ein
komplexes Uberlagern und Ineinandergreifen der Intentionen der Entwerfenden, der interpretierten

Intentionalitdt des Vorhandenen und der physischen Wirklichkeit.®

Die Fallbeispiele eint ein jeweils spezifischer konzeptueller Unterbau in der Haltung zum Umgang mit
dem Bestehenden, der diese Intentionalitat beschreiben kann. Bei EM2N ist dieser als eine gestalte-
rische Vereinheitlichung eines uUbergreifenden, als ,interner Urbanismus® bezeichneten Raumsystems
beschreibbar. OMA reflektieren durch wiederkehrende architektonische Mittel eine tibergeordnete Hal-
tung zur Themenstellung eines zeitgenodssischen Denkmaldiskurses und arbeiten insbesondere uber

die Implementation choreographischer Elemente. Das Gestaltungsteam der High Line um die Buros
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JCFO und DS+R kennzeichnet eine auf die visuelle Wahrnehmung und das Objekt als Artefakt im Stadt-
raum konzentrierte Entwurfshaltung, die stéarker ein Widerspiel zwischen Objekt und stadtebaulichem

Kontext forciert als eine morphologische Veranderung des Objektes selbst.

In einer Konzeption der Plastizitdat kann hier eine weitere Bedeutungsebene dieser Art der ,Form-Form-
Relation® beschrieben werden. Sie verknipft ,Form® als physische Kapazitdt eines Objektes mit ,Form*

als praexistentem Ideal.®

Diese Verhandlung ist in der Plastizitat mit konkreten Regeln unterlegt. Sie umfassen unter anderem den
Einbezug vergangener Transformationszustéande, die Kapazitat weiterer Verdnderung, eine unbedingte
Irreversibilitdat und eine grundlegende Systematisierungsfahigkeit des Transformationsprozesses.’ Die
Fallbeispiele sowie individuelle Architekturkonzeptionen, die zuvor dargelegt wurden, kdnnen diese,

als intentionale Entwurfshandlungen, prazisieren.

51.3 Charakteristika

Konkrete Charakteristika plastischer Transformationen finden sich in der Irreversibilitat, der Abhangig-
keit der Transformation von vorherigen Transformationsprozessen und einer homologen Systemitét auf

unterschiedlichen Ebenen.

51.31 Irreversibilitat

Die Irreversibilitdt der genannten Formungen zeichnet die Plastizitdt gegentber ahnlichen Transfor-
mationsprinzipien und insbesondere gegentber der Flexibilitdt und der Polymorphie aus.® Im Kontext
der Architektur, wie sich auch an den gezeigten Beispielen darlegen lasst, ist dies durch den baulichen
Eingriff in das Bestehende gegeben, der nur Uber rekonstruktive Eingriffe Anndherungen an vorhe-
rige Zustande ermoglicht, wie am teilrekonstruierten Gebdaude des ,Cinemas’ in der Fondazione Prada

ersichtlich.

Dieses Moment zeitlicher Kontinuitat bestimmter Architekturen kann auch mit Begriffen wie der ,Perma-
nenz‘ im Sinne Rossis, oder EM2Ns Konzeption des ,Ikonischen® beschrieben werden.? Im Toni-Areal
sorgen die Figuration der Kaskade, wie auch die Bestandsrampe im AuBenraum, als spezifische und
permanente — oder als permanent angelegte — Geometrien in einer als flexibel zu beschreibenden
Grundstruktur des konstruktiven Rasters fiir eine strukturelle Ordnung. Das Einbeziehen oder das Neu-
einbringen von Spezifischem forciert hier also eine Irreversibilitat der Transformation. Die High Line
zeigt dies als eine Leitidee des Entwurfskonzepts, welches das Objekt der Trasse selbst fast ohne
transformative Eingriffe fortschreibt und somit im Stadtraum permanent macht, es jedoch in seiner Kon-

nektivitat zum Kontext zunehmend verédndert.
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Der Irreversibilitdt unterliegt also Abhédngigkeiten konstruktiver und stadtebaulicher Systematiken. Sie
konnen durch ein gestalterisches Herausarbeiten ihrer Ablesbarkeit bewusst offengelegt werden, wie
im Fall der Fondazione Prada, und so lesbar gemacht werden, oder, wie im Fall des Toni-Areals, tber
die lkonizitat ihrer raumlichen Figuration zu neuen Permanenzen innerhalb eines bestehenden Stadt-

raums werden.

54.3.2 Prozess und Material

Die asthetische Fortfiihrung und Systematisierung von Gestaltungselementen aus einer Interpretation
friherer Zustande heraus, wie sie an der Gestaltung der High Line und ihrer modularen Betonelemente
sowie Pflanzungen deutlich wird, ist eine Form dieser retro- und prospektiven Haltung. Hier wird, wie
auch bei der Fondazione Prada, eine klare dsthetische Unterscheidung zwischen verschiedenen histo-

rischen Schichten zur Lesbarkeit einer transformativen Ubersetzung genutzt.

Im Fall des Toni-Areals findet eine gestalterische Sichtbarmachung einer Transformationshistorie
hingegen nicht durch diese Erfahrbarkeit historischer Schichtungen statt. Daflir entsteht mittels der
eingeschriebenen neuen Struktur eine systemisch weiterflihrbare Konstellation. Diese prospektive Sys-

tematisierung des zuvor ,generischen® Rasters dient hier einer zukinftigen Veranderungsfahigkeit.

Dieses Verfestigen eines Ordnungssystems findet in der Fondazione Prada durch die Verstarkung und
den Einbezug einer bestehenden Ordnung mit choreographisch-inszenatorischen Mitteln statt. Die
transformative Genese des Projektes ist dabei durch die in Material und Form unterschiedlich gestal-
teten Ergénzungen und die Lesbarkeit von Brichen — so in der eine Schnittkante evozierenden, spie-
gelnden Ostfassade des ,Cinemas’ oder der Unterbrechung der AuBenmauer im Bereich des ,Torres’
— kontrastreich herausgearbeitet. Demgegentber ist die stddtebauliche Setzung mittels der Fortflh-
rung eines bestehenden axialen Rasters und forcierten Sicht- und Wegebeziehungen als Systematik
maoglicher weiterer Transformationen verfestigt und beruht auf einem eher als interpretativ zu bezeich-
nenden Verstandnis der Bestandsstruktur — schlieBlich ist diese im urspringlichen Zustand nicht expli-

zit angelegt.

In allen drei Fallen entstehen hier also Mischungen aus bestehenden Systematiken, die sichtbar
gemacht oder akzentuiert werden, und neu eingefiihrten Ordnungsweisen, die sich gestalterisch mani-

festieren und mittels unterschiedlich tiefer Eingriffe in das Bestehende lesbar werden.

54.3.3 Kontinuitat

Wie insbesondere auch im neurowissenschaftlichen Kontext, entstehen in diesen Grundcharakteris-
tika Kontinuitaten, die Einfluss auf Vergangenes wie Zukiinftiges nehmen: Sie fihren Bestehendes
durch das Erhalten von Elementen oder durch eine sich raumlich konstituierende Systematik fort, und
schaffen durch sich wiederholende Gestaltungsprinzipien Fortschreibungsféhigkeit. Diese potentielle

Transformabilitat in Fortfihrung einer bestehenden Systematik reflektiert einen wesentlichen Aspekt
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plastischer Verformung.10 Dieser Aspekt korrespondiert mit Fragestellungen der Industriekonversion,
insbesondere einer raumlichen Kontinuitat und der Konnektivitdat von Industriekomplexen zum Stadt-

raum. Die Fallbeispiele weisen hier unterschiedliche Verhaltnisse innerer und auBerer Plastizitdt auf.

So ist das Toni-Areal durch die ordnende innere Struktur auf ein plastisches Fortentwickeln seiner Kon-
nektivitat konzeptuell angelegt. Nach auB3en ist diese jedoch nur dort mit dem Stadtraum verschrankt,
wo der Bestand bereits eine entsprechende raumliche Permeabilitat mit sich bringt: der nérdlichen

ErschlieBungsrampe.

Die Fondazione Prada beantwortet diese Frage der Konnektivitédt tiber eine stark visuelle Verkntpfung,
insbesondere Uber die Gleisbrache hinweg zur Mailander Innenstadt. Auch sie zeigt sich in Teilen her-
metisch, insbesondere durch das Element der Mauer und die stdseitige Geschlossenheit zum neuen
stéddtebaulichen Areal. Sie tritt jedoch Uber die Gestaltung ihrer Hochpunkte und das partielle Les-
barmachen ihrer Figuration, wie auch durch die Sichtverbindungen von innen nach auBen aus diesen

Hochpunkten, in einen starkeren visuellen Kontakt mit dem Stadtraum.

Die High Line setzt dies Uber eine stark auf diese visuelle Verknipfung fokussierten Gestaltung fort.
Dariiber hinaus fuhrt sie als neue Ebene der Stadt einen neuen Bewegungs- und Wahrnehmungsraum
ein, der, wie auch ihr Ursprungsbau, in weiten Teilen direkten morphologischen Einfluss auf die umge-

bende Bebauung hat.

Alle Fallbeispiele beinhalten damit eine offene Fragestellung ihrer morphologischen Auswirkungen und
bewussten Impulsgebungen auf ihren Kontext, und damit einhergehend Hinweise auf ein mogliches
oder nicht-mogliches Fortwirken der Transformation. Aufgrund der zumeist dem Bestand inharenten
Hermetik, sei es durch die MaBstablichkeit und innere Struktur des Toni-Areals, die Umfassungsmauer
der Fondazione Prada oder die vertikale Aufstanderung der High Line, greifen alle drei MaBstabe wei-
testgehend auf eine Permanenz des Objektes und visuelle Inszenierungen zuriick. Hier nahern sich
wesentliche Merkmale der Plastizitdt den wesentlichen Fragestellungen der Industriekonversion am
starksten. Dort, wo — wenngleich nur punktuelle — Offnungen dieser Hermetik angelegt werden, sind
sie potentiell einer Erweiterung der eingangs erwdhnten transformativen Kontinuitat. Die High Line

zeigt hier insbesondere diese impuls- und formgebende Dimension.

514 Plastizitat als architektonische Konzeption der
Transformation

In einer architektonischen Konzeption kann Plastizitat als eine Veranderung der Konnektivitat einer
Struktur durch eine systematische Verdnderung ihrer gestalterischen Elemente bezeichnet werden, bei
welcher ein Ineinandergreifen und Uberlagern bestehender und neuer Elemente zu einer neuen, sys-
temisch lesbaren Einheit fuhrt. Der Begriff ,Elemente’ kann eine facettenreiche Bandbreite architekto-
nischer Mittel beinhalten, die Uber geometrische Alterationen bis hin zu komplexen choreographischen

Zusammenhédngen reichen. Mit der plastischen Verformung findet eine Veranderung der strukturellen
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Integritat des Vorgefundenen statt, welche die Parameter einer weiteren Verformung beeinflusst. Plas-
tizitat ist damit auch eine aus der Formungsgeschichte heraus zu projizierende Vorhersage zukUlnftiger

Verformung.

Die Betrachtung architektonischer Diskurse zur Transformation als Entwurfshandlung hat Konzeptionen
aufgezeigt, die mittels dieses Verstandnisses von Plastizitdt geordnet und auf die analysierten Bei-
spiele transferiert werden kénnen. Im Sinne George Canguilhems bedeutet diese Ubertragung einer
Konzeption der Plastizitat in die Architektur nicht nur eine Rahmung dort vorgefundener Phanomene,
sondern ebenso eine fachspezifische, reflexive Veranderung einer solchen Konzeption selbst.” Die
Analyse der Fallbeispiele hat ein wechselseitiges Verstandnis dieses Transfers dargelegt, indem sie
unterschiedliche Verstandnisse von Aspekten des Materials, der Form, der Struktur oder der Funktion
eroffnet hat. So, wie sich neurowissenschaftliche Konzeptionen der Plastizitat in ihrem Fokus und ihrer
konkreten, reflexiven Betrachtung von den naturwissenschaftlichen Beschreibungen der Materialwis-
senschaften oder von philosophischen Denkmodellen unterscheiden, so ist auch eine architektonische
Konzeption als spezifische Aneignung der Ubergeordnet diskursiv und transdisziplindr verfestigten

Charakteristika zu verstehen.

Die nun dargelegte Konzeption einer architektonischen Plastizitat stellt eine Grundlage dar, welche
Entwurfsbausteine ordnen sowie durch diese inhaltlich erweitert und verédndert werden kann. Innerhalb
dieser Rahmung haben die Fallbeispiele konkrete Entwurfshandlungen aufgezeigt, die auf spezifische
Fragestellungen der Industriekonversion antworten. Im Folgenden soll daher, als praxisnaher Transfer,
ein abschlieBender Vergleich dieser Entwurfshandlungen in Bezug auf das Feld der Industriekonver-

sion reflektiert und zusammengefasst werden.
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Architektonische Plastizitat ist eine Entwurfskon-
zeption, die das Bestehende in Verhandlung mit
einer gestalterischen Intention systematisch zu ei-
nem neuen Ganzen verformt.

Sie folgt transdisziplinar etablierten Charakteristika
plastischer Verformung.

Die Systemitat dieser Transformation beruht auf
strukturellen Vorgaben des Vorgefundenen und
des Neuen. Sie erfordert ein Denkmodell liber die-
se Dialektik.

Plastizitat antwortet auf raumlich-geometrische
Fragestellungen, wie z.B. stadtebaulicher Konnek-
tivitat, und halt eine Kapazitat zukiinftiger Transfor-
mabilitat aufrecht.

Architektonische Mittel der Inszenierung und der

Choreographie tragen hier wesentlich zur Perfor-
manz der Transformation bei.
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5.2 Entwurfsbausteine

Die genannten Charakteristika einer Plastizitdt und deren Ubertragung in eine architektonische Kon-
zeption konnen als Ubergeordnetes Verstandnismodell der Transformation als Entwurfsaufgabe ver-
standen werden. Konkret konnen anhand der Fokussierung auf die zuvor dargelegten und in den
Fallbeispielanalysen exemplifizierten Ordnungsbegriffe der ,Kontextualisierung’, der Wechselseitigkeit'
und der Verschrédnkung® spezifische entwurfliche Antworten auf Fragen der Industriekonversion synthe-
tisiert werden. Die begriffliche Rahmung wurde im Kapitel zur Plastizitat vorgeschlagen und in der Syn-
these der einzelnen Fallbeispielanalysen fortgefiihrt. AbschlieBend kénnen diese zusammenfassend

reflektiert werden. [Abb. 134]

5.21 Mittel der Kontextualisierung

Die Einbindung industrieller Strukturen in den postindustriellen Stadtraum ist eine der Kernproblema-
tiken der Konversion. Alle Fallbeispiele offenbaren hier die unterschiedliche, aber stets in ihrer grund-
legenden Geometrie und aus ihrer urspringlichen Nutzung heraus begriindete Schwierigkeit in ihrer
Konnektivitat zum Stadtraum.'? Unter der Uberschrift der ,Kontextualisierung' kénnen Strategien der
Verknupfung von Objekt und Kontext unter Einbezug einer Charakteristik der Plastizitat als nicht iso-

lierte, sondern kontextuelle Transformation zusammengefasst werden.

Die Fallbeispiele arbeiten dabei auBer mit morphologischen Eingriffen auch mit inszenatorischen und
choreographischen Mitteln und erweitern damit eine architektonische Konzeption der Plastizitat von
einer reinen ,Form-Form-Relation® zu einer facettierten Arbeit mit unterschiedlichen Wirkungsebenen

der Architektur.

5.2141 ... durch Fortfiihrung des 6ffentlichen Raums in ein neues inneres
Raumsystem

Die plastische Verformung eines architektonischen Objekts verknlpft sich in den Fallbeispielen haufig
mit einer Fortflihrung des o6ffentlichen Kontexts in ein transformiertes Raumsystem des Inneren. Das
Toni-Areal und der in dessen Konzeption zentrale ,interne Urbanismus‘ formuliert dies als eine relativ
direkte Ubertragung einer Plastizitat als physische Verformung zur Funktionsénderung. Auch das col-
lagierte ,Repertoire’ der Fondazione Prada arbeitet mit einer vergleichbaren Implementierung neuer
Raumsysteme in ein Inneres — durch geometrische Alteration.”® An den Ubergangen zwischen Objekt
und Kontext entstehen dabei signifikante Entwurfselemente, wie Rahmungen oder punktuelle Einblicke
und punktuelle Kontrastierungen in Material und Form. Die Verknipfung des transformierten Objekts
und seiner transformativen Wirkung auf den Kontext ist im Wesentlichen auf dieses gestalterische Uber-

leiten in das Innere charakterisiert."
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Da diese Ubergdnge zwischen Innerem und dem umgebenden Stadtraum jeweils durch Schwellen
gepragt sind (im Toni-Areal Rampen und Treppen, in der Fondazione Prada das Element der Mauer), ist
die transformatorische Wirkung auf den AuBenraum hier zumeist als Verfestigung einer bestehenden,
hermetischen AuBenwirkung der Objekte beschrieben worden, deren punktuelle Konnektivitat im Kont-
rast dazu steht. Dies fuihrt zu einer hohen Bedeutsamkeit der Schwelle als gestalterischem Element, da
sie als Kontaktpunkt zur umgebenden Stadtstruktur im Wesentlichen Uiber dessen potentielle Verande-

rung oder Verfestigung bestimmt.

Diese Schwellen verweisen auf die Widerstdandigkeit spezialisierter industrieller Produktionsstruktu-
ren. Sie kdnnen aber dort, wo sie sich punktuell mit dem Stadtraum Uberschneiden, wie zum Beispiel
im Bereich der neuen sudlichen Rampe des Toni-Areals, ein hohes transformatives Potential in den
AuBenraum tragen und die innere Transformation hier sichtbar machen. Dabei stellen sie Fragen nach
maBstablicher Relation und der Performanz eingesetzter bewegungsleitender und inszenatorischer

Elemente.

5.21.2 ... durch die Verkniipfung des Stadtraums mit einem
choreographischen Zusammenhang

In der Transformation der Fondazione Prada und der High Line werden zudem visuelle Verknipfungen
zwischen Objekt und Kontext in besonderer Weise in Relation gebracht, indem nicht nur das trans-
formierte Objekt, sondern dessen inharente Struktur in seiner neuen Figuration im Stadtraum sichtbar

wird.

Die Einfihrung gleichsam intern-bewegungsleitender und extern-fernwirksamer Elemente, wie am Bei-
spiel der Fondazione Prada der ,Torre* und die Vergoldung des bestehenden ,Haunted Houses’, Uiber-
kommen hermetische Elemente wie jenes der Mauer Uber einen szenografischen Einbezug dieser. Dies
gilt ebenso fir das vertikal aus dem Stadtraum erhobene Objekt der High Line und dessen Einsatz
von Rahmungen, Stegen und Schaufenstern. Die grundlegenden Objekte werden also nicht zwingend
physisch verformt, allerdings in eine neue inszenatorischen Funktion tUberflihrt und somit in einem
neuen choreographischen System rekontextualisiert. Es entsteht eine stadtréumliche Lesbarkeit der
Transformation in ihren Grundzigen. Diese Einbindung der Transformation in einen gréBeren Kontext
reagiert dabei auch auf die besondere Morphologie des umgebenden Stadtraums, in der Fondazione
Prada geprégt durch die Brache des Scalo Romanas. Die MaBstablichkeit des ,Torre® unterstreicht diese

Bezugnahme.

Wesentliche Entwurfselemente sind hier also eine visuelle Sichtbarmachung eines inneren, komposito-
rischen Systems und eine maRBstébliche Reaktion auf die Morphologie des AuBenraums. Diese Trans-
formationshandlungen verhalten sich plastisch, indem sie durch den Einbezug einzelner Elemente in
ein inszenatorisches und choreographisches Gesamtsystem explizieren und kontextualisieren, also mit

der umgebenden Struktur in eine morphologische Beziehung treten.
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5.21.3 ... durch die Reinszenierung des Stadtraums

Umgekehrt, von innen nach auBen, findet sich in allen Beispielen eine gestaltete visuelle Perspektive
auf die Stadt, welche aus dem Inneren heraus eine Konnektivitat zum Stadtraum evoziert. Am deutlichs-
ten wird dies im Fall der High Line, deren Konzeption als ,Seh-Apparat diese visuelle Rekontextuali-
sierung des Stadtraums in ein gestalterisches Konzept tibersetzt. Die kontextualisierenden Mittel in den
AuBenraum, wie Rahmungen oder Triblnen, wirken hier beidseitig. Sie funktionieren auch Uber den
Kontrast zwischen der ansonsten gleichméaBig gestalteten Bahntrasse, deren Sequenzierung und Cho-
reographie hauptséchlich durch den duBeren Kontext bestimmt ist. Ein morphologisches Wechselspiel
zwischen Objekt und Kontext ist dabei bereits in der Bestandstruktur angelegt und Uber diese neuen
gestalterischen Mittel akzentuiert. Die High Line reagiert und profitiert dabei auch von einem dynami-
schen und in starker Transformation befindlichen Kontext. Wenngleich sie als wichtiger Katalysator in
diesem Prozess betrachtet werden kann, ist sie hier nicht alleiniger Impulsgeber. Anhand der eher am
Anfang ihrer Restrukturierung befindlichen Gebiete des Toni-Areals oder der Fondazione Prada kdnnen

diese Dynamiken nur spekulativ betrachtet werden.'

Die wesentlichen Entwurfsbausteine beruhen also auf einer gerichteten Inszenierung des Kontextes,
die aus diesem Kontext heraus zumindest sichtbar, oder gar wechselseitig erfahrbar ist. In allen Beispie-
len kontrastiert diese mit der Permeabilitat der eigentlichen Zuganglichkeit, wie auch die vorherigen
Entwurfsbausteine gezeigt haben. Dies ldsst sich in direkte Verbindung mit der urspriinglichen, durch
den Begriff der ,Kontextualisierung® beschriebenen, Problemstellung industrieller Strukturen stellen,
welche zwar infrastrukturell haufig redundant eingebunden sind — wie durch Baum und Christiaanse
beschrieben —in ihrer Figuration jedoch in diesen Fallen raumlich undurchlassig oder gar komplett dem

Stadtraum enthoben sind.'®

5.2.2 Mittel der Wechselseitigkeit

Das Zusammenfigen einzelner historischer Schichten, neuer und alter Elemente und hinzugeftigter
Gestaltungen, kennzeichnet in der Plastizitat ein wechselseitiges Verhaltnis. Es ist also weder als rein
additiv noch als subtraktiv zu beschreiben, sondern ist von einem gegenseitigen Reagieren und Ver-
formen gepragt. Ein reflexives Verstandnis hiervon ist auch Bestandteil unterschiedlicher architek-
tonischer Positionen zum Entwerfen im Bestehenden. Die Fallbeispiele haben auf unterschiedliche
architektonische Gestaltungsmittel zurlickgegriffen, die in dieser Art und Weise beschrieben werden
konnen. Als Spezifik der Plastizitdt unterliegen sie einer Systematik, die im Kontext des Entwerfens
sowohl aus strukturellen Vorgaben des Bestandes als auch angewendeten Denkmodellen aus den

jeweiligen Architektur- und Projektkonzeption erwachst.
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5.2.21 ... durch Flexibilitdt und Starrheit

In allen Fallbeispielen reflektiert sich ein Verstandnis der Transformation als Zusammenspiel flexibler
und starrer Elemente, das sich auch in vielen bereits dargelegten theoretischen Positionen zur Trans-
formation in der Architektur darstellen lieB. In diesem dialektischen Verhéltnis kann insbesondere das
Toni-Areal mit der Raumfigur der Kaskade beschrieben werden. Deren Transposition in das Geb&dude
wird durch die dynamische, da als Raster flexibel beschreibbare, innere Struktur ermoglicht. Als ,ikoni-
sche’ Raumfigur kann sie dabei in ihrer transformatorischen Funktion als Stabilisierung — oder in den
Begriffen Rossis als ,Permanenz‘ — beschrieben werden. Hier wird also Uberhaupt erst eine dialektisch
interpretierbare Konstellation in das Bestehende eingeschrieben, um eine Verhandelbarkeit dynami-
scher und stabiler Elemente zu erméglichen17 Positionen wie jene Rossis oder Machados verhandeln
diese Wechselseitigkeit als ein hauptsdchlich morphologisches Thema der Formgebung, welches in

diesem Fokus insbesondere auf das Toni-Areal Ubertragbar ist.'®

Die Fondazione Prada und die High Line verhandeln dieses dialektische Moment weniger stark durch
eine morphologische Verformung des Bestehenden, sondern durch ein Verfestigen und Systematisie-
ren bestehender Raumstrukturen in dynamische und stabile Elemente. Die Fondazione Prada nutzt
hier eine additive Formensprache, die mittels einer grundlegenden, axialen Setzung entlang der eine
Choreographie konstituierenden Sicht- und Bewegungsachsen ein systematisches Addieren oder Sub-
trahieren einzelner Elemente als Verformungspotential eroffnet. Die High Line ist hier besonders stark
mit dem eigentlichen Stadtraum zusammenzulesen, der Uber eine vertikale Heterogenitat durch eine

gezielte Neuinszenierung unterschiedlich auf das starre Artefakt der Trasse reagiert.

Eine klare Definition der Permanenzen und Variablen ist dabei in allen Projekten bereits konzeptuell
in den Leitideen der Entwirfe explizit, besonders in EM2Ns Widerspiel des ,Ikonischen' und ,Generi-
schen’, aber auch in DS+Rs grundlegender Interpretation der High Line als Artefakt und OMAs Interpre-

tation der Fondazione Prada als ,Repertoire* distinktiver Raum- und Ausstellungstypologien.'

5.2.2.2 ... durch inszenatorische Mittel

Im breiten Repertoire architektonischer Gestaltung kénnen diese Konzeptionen des zunachst Mor-
phologischen auch um Gestaltungsmittel der Inszenierung und der Choreographie erweitert werden.
Die Wechselseitigkeit wird hier von konkreten inszenatorischen Mitteln in bewusst gestaltete Wahr-
nehmungszusammenhange gesetzt, also indirekt evoziert. Die Fondazione Prada zeigt dies insbeson-
dere durch eine in ihren Prinzipien systematische, aber vielgestaltige Setzung der Materialwahl und
der Gestaltung von Ubergéngen. Im Vordergrund stehen dabei Oberflachenkontraste, die durch die
jeweils durchgangige, materielle Gestaltung einzelner Baukorper eine Ablesbarkeit architektonischer
Eingriffe evozieren. Dabei flihren wiederkehrende Elemente und Materialien, wie feuerverzinkte Stahl-
gitter und Ubergangssituationen zwischen Innen und AuBen, zu einem inszenatorischen Verschleifen.
Wenngleich in seiner materiellen Auspragung weniger pragnant, lassen sich die architektonisch gleich-

maéaBige Gestaltung des Toni-Areals und die Sequenzierung durch unterschiedliche Lichtstimmungen
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ahnlich beschreiben. Die High Line fiihrt diese Konzeption systematisch wiederholbarer Elemente der
Inszenierung besonders anschaulich fort. Ihr inszenatorisches Moment ist jedoch extrovertiert ausge-

richtet und setzt innerhalb der eigentlichen Trasse auf eine relativ graduelle Kontinuitat.

Diese inszenatorischen Akzentuierungen bestehender oder neuer Raumfigurationen legen wesentli-
che Regeln des dialektischen Verhéaltnisses des Bestehenden und des Neuen fest, welche in allen
drei Beispielen in dem Sinne als plastisch beschrieben werden kdnnen, als dass sie formnehmend
und formgebend sind. Die Entwicklung dieser Relationen als Denkmodell, das sich homolog tber ver-
schiedene Ebenen des Entwerfens legen l&sst, ist hier ein wesentlicher Entwurfsbaustein. Er kann als
morphologische Verformung rédumliche Figurationen einfiihren, die weitere Transformationen direkt
raumlich und konstruktiv beeinflussen, wie beim Toni-Areal der Fall — aber indirekte Abhangigkeiten
durch das Etablieren raumlicher Systematiken erstellen, wie insbesondere bei der Fondazione Prada

und der High Line

Eine architektonische Konzeption der Plastizitédt kann hier also durch das Entwurfsmittel einer indirek-
ten Verformung mittels Rekontextualisierung unterschiedlicher Elemente erweitert werden. Die Impuls-
gebung weiterer Verformungen wie auch die Schaffung von lesbaren Abhangigkeiten, welche diese

anleiten, sind hierbei zentrale Aspekte von Plastizitat.2°

5.2.2.3 ... durch Erweiterung des Objektraums

Bei den Fallbeispielen des Toni-Areals und der Fondazione Prada ist dieses Wechselspiel als ein haupt-
sachlich auf das Innere bezogenes zu verstehen. Eine morphologische Wechselseitigkeit zum Stadt-
raum wird hier nur Uber punktuelle Verbindungen ausgepragt, wie zuvor dargelegt. Die Case Study der
High Line zeigt hier eine Erweiterung in einen bewussten Einbezug des stadtebaulichen Kontextes,
der in Wechselwirkung mit dem eigentlichen Objekt gesetzt wird. Das Widerspiel zwischen Starrheit
und Flexibilitat ist hier ein Widerspiel zwischen Objekt und Stadtraum: Die in ihrer Formgebung kaum
alterierte High Line wirkt Uiber die punktuelle, wechselseitige Uberschneidung mit dem StraBenraum als
starres Artefakt in einem wandelbaren und sich durch die High Line wandelnden Kontext hinaus. Als
Entwurfsbausteine spielen hier im Wesentlichen Elemente der visuellen Verknipfung eine Rolle, die
vor allem durch physische Rahmungen von Ausblicken in den Stadtraum wirken. Am Beispiel der High
Line ist hier nicht nur ein hypothetisches Verstandnis der Formgebung durch eine ideelle Systematisie-
rung, sondern ein konkretes Wirken in den AuBenraum darstellbar, wie im Zuge der Fallbeispielanalyse

erldutert.

Auch hier ist eine grundlegende Konzeption, namlich jene der visuellen Raumnahme von Architektur in
der Haltung DS+Rs, entwurfsleitend. Sie begriindet einerseits die Konzentration gestalterischer Mittel

auf das eigentliche Objekt und andererseits dessen visuelle Wirkung auf seinen Kontext.?'
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5.2.3 Mittel der Verschrankung

Kontextualisierung und Wechselseitigkeit haben eine Verschrdankung von Raum zur Folge, die Uber
ein reines Nebeneinander von Alt und Neu hinausgeht. Hier werden Gleichzeitigkeiten struktureller
Gegebenheiten, unterschiedlicher materieller Qualitdten und programmatischer Festlegungen sicht-
bar. In einem architektonischen Kontext hat Hermann Czech hier von ,Mehrschichtigkeit’ gesprochen
und die Uberlagerung physischer, architektonischer Elemente und Raumideen in der Transformation
beschrieben. Catherine Malabou hat eine solche Gleichzeitigkeit von Ambivalenzen zum Zentrum ihrer
Betrachtungen philosophischer Perspektiven Hegels, Derridas und anderer erhoben und darin das
besondere, erkenntnisgewinnende Moment der Plastizitat argumentiert. Margitta Buchert hat die Simul-
taneitdt unterschiedlicher &sthetischer Zusammenhénge insbesondere in Bezug zur architektonischen

Choreographie gesetzt.22

5.2.31 ... durch Transposition einer Raumidee

Abermals in einer verhéltnismé&Big direkten Ubertragung einer Plastizitat als zunéchst physische Ver-
formung, findet sich diese Uberlagerung im Toni-Areal als ein Ineinandergreifen der bestehenden Kons-
truktion, der Konstituierung einer neuen Raumfigur und einer hierin dem Entwurfskonzept inharenten
programmatischen Uberschneidung der vielgestaltigen Nutzungen des Komplexes. Ein einheitliches
Gestaltungskonzept, welches Neues und Altes gleichbehandelt, forciert ein Wahrnehmen dieser Ver-
schrédnkung als Gesamtgestalt. Hierin liegt der wesentliche Unterschied zur Fondazione Prada, bei wel-
cher unterschiedlich gestaltete Elemente Kontrastierungen hervorbringen. Jedoch kann auch hier eine
interpretierte axiale Systematik, wie sie zuvor beschrieben wurde, als Mittel der Uberlagerung verstan-
den werden: Durch die Fixierung eines Ordnungssystems kommen den AuBenrdumen kompositorische

und wegeleitende Funktionen zu, die fur ein Zusammenfligen des gesamten Ensembles sorgen.

Gestaltungsmittel der Verschrankung dienen dieser Einschreibung neuer Raumsysteme in bestehende
Strukturen also, indem sie gestalterische Vereinheitlichungen von Bestand und Neuem vornehmen,
wie im Fall des Toni-Areals, oder durch die inszenatorische Uberhdhung mittels Materialkontrasten und

Sichtbeziehungen, Uibergeordnete, fur alle Einzelelemente anwendbare, Bezugssysteme herstellen.

5.2.3.2 ... durch choreographische Simultaneitat

Die Fondazione Prada erweitert dieses Verschranken — welches in den Neurowissenschaften auf eine
Einheit von Funktion und Struktur bezogen ist, und in der Philosophie Catherine Malabous als eine
Ambivalenztoleranz verstanden werden kann — um unterschiedliche, architektonische Mittel der mate-
riellen und inszenatorischen Gestaltung,23 Kann das Toni-Areal als rdumliches Ordnungssystem zur
Strukturierung einer Programmatik verstanden werden, kommt bei der Fondazione Prada der mittels
inszenierender Gestaltungsmittel konstituierten Choreographie diese Funktion des Zusammenflgens
zu. Hier sind es also inszenatorische Mittel, welche die Uberlagerung unterschiedlicher Raumfiguratio-

nen in eine Unitat bringen. Sie entsteht nicht vordergriindig durch morphologische Uberschneidungen,
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also das Ineinandergreifen physischer Raume durch Subtraktion oder Verformung, sondern durch die
Schaffung einer lUbergeordneten Wahrnehmungsebene, in der sich sinnliche Eindricke u‘berlagem24
Entwurfsbausteine wirken hier starker auf einer kleinmaBstablicheren Ebene, indem sie neben der
Inszenierung einzelner Geb&dude choreographische Zusammenhange tber die Gestaltung von Wege-

fiihrungen und Ubergangen etablieren.

5.2.3.3 ... durch Uberschneidung von Stadt- und Objektraum

Wahrend die Transformation des Toni-Areals und der Fondazione Prada die beschriebenen Entwurfs-
bausteine in erster Linie als intern wirksame Elemente nutzen und damit vor allem Verschrankungen
ihrer selbst vornehmen, zeigt sich in der High Line ein Repertoire der extrovertierten Uberlagerung von

Objekt und Kontext.

Dies konstituiert sich durch verschiedengestaltige Ausblicke, welche in ihrer Ausrichtung stets dem
New Yorker StraBenraster folgen und so die Uberlagerung des StraBen- und des Parkraums akzentu-
ieren. Diese Rahmungen von Aus- und Einblicken Uberlagern den Raum Uber der eigentlichen Trasse,
der als Objektraum bezeichnet werden kann, und den umgebenden Stadtraum mittels gegenseitigen
Sichtbezugs. Zwar findet hier keine wegeraumliche Verknilpfung statt, jedoch ist gerade im Kontext
der hohen Offentlichkeit des neu erschlossenen Objektraums dies ein wesentlicher, morphologischer
Impuls auf die umgebende Stadtstruktur. Die High Line nutzt also nahezu ausschlieBlich inszenatori-
sche und choreographische Entwurfsbausteine, um nicht nur im Sinne einer Kontextualisierung eine
Konnektivitat zum Kontext herzustellen, sondern eigentlich externe Raume aktiv in ihre eigenen Wahr-

nehmungszusammenhange zu integrieren.

In Ansédtzen finden sich diese Entwurfsbausteine auch in den anderen Fallbeispielen: Wenngleich die
Fallbeispielanalyse des Toni-Areals dessen starke Introversion offengelegt hat, kann die ndrdliche
ErschlieBungsrampe des Komplexes diesbeziiglich vergleichbar beschrieben werden. Ihre Umdeutung
zum Boulevard schafft einen Ubergangsraum zum stédtischen Kontext, der durch seine Ikonizitat, aber
auch seine raumliche Offenheit charakterisiert ist. Der Einbezug des Scalo Romanas mittels der Fern-
wirkung des ,Torre' kann vergleichbar beschrieben werden, auch wenn die Verkniipfung von Innen- und
AuBenraum hier durch die Skulpturalitat der AuBenhaut des ,Torres' und der groBflachigen Fensteroff-

nungen nur relativ indirekt stattfindet.

5.24 Plastizitat als architektonische Konzeption des
Entwerfens

Zusammengefasst zeigen die analysierten Entwurfsmittel eine Erweiterung transformatorischer Mittel in
der konkreten Transformation von Industriebauten. Angesichts der Widerstandigkeit physischer Struk-
turen und den zu Uberkommenden Fragestellungen der ErschlieBung, stédtebaulichen Konnektivitat
und Benutzbarkeit des Industriellen, zeigt sich hier hdufig ein kombinatorischer entwurflicher Zugang.

Die eingesetzten Gestaltungsmittel ermoglichen in dieser Heterogenitat eine notwendige Performanz.
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Reinszenierungen und Reinterpretationen mittels inszenatorischer oder choreographischer Mittel amp-
lifizieren hierbei die eigentlichen Eingriffe in die physische Integritat des Vorgefundenen. In allen Fall-
beispielen ist diese Impulsgebung im Wesentlichen durch bereits zuvor bestehende Konzeptionen des
Transformierens beeinflusst. Im Kontext des architektonischen Entwerfens ist Plastizitat hier in beson-
derer Weise durch einen intentionalen Faktor beeinflusst. Die Fallbeispiele haben dieses wesentliche

Element gestalterischer Intention verdeutlicht.
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6 PERSPEKTIVEN

Die vorliegende Forschungsarbeit ist der Frage nachgegangen, in welcher spezifischen Wechselwir-
kung das Entwerfen als architektonische Praxis und die Aufgabenstellung der Industriekonversion
zueinander stehen, und ob eine konzeptuelle Rahmung der dabei gefundenen Aspekte einen produk-
tiven und erkenntnisgewinnenden Zugang zu explizitem, aber im Diskurs breit gestreuten, oder aber
implizitem Entwurfswissen generieren kann. Die Triangulation der betrachteten Wissensfelder — jenes
der Transformation als architektonischem Thema, einer transdisziplindren Naherung an das Konzept
der Plastizitdt und der Analyse gebauter Konversionsprojekte — hat dabei ein Repertoire an Entwurfs-
handlungen hervorgebracht, die Gber eine Konzeption architektonischer Plastizitdt eine Vergleich- und
Ubertragbarkeit erhalten. Als entwurfsmethodische Perspektive soll dies einen Ausgangspunkt dar-
stellen, der ein grundlegend systematisches Verstandnis der Praxis der Transformation schafft und, in

weiterer Evaluation, Ubertragung und Erweiterung, anschlussfahig ist.

Die Forschungsarbeit hat dazu konkrete Fragestellungen der Industriekonversion aufgegriffen. Das
Kapitel zur Transformation hat dargelegt, dass insbesondere das Einbinden und Zusammendenken von
Kontext und Objekt essenziell ist, im Falle von groBmaBstablichen und typologisch diversen Erscheinun-
gen des Industriellen wie auch in anderen Bereichen der Konversion. Denkmodelle solcher morpho-
logischen und dialogischen Prozesse der Verdnderung und von Veranderbarkeit der Architektur finden
sich in verschieden ausgeprégten Architekturkonzeptionen. Ihre Uberschneidungen und Differenzen
sind in den bisherigen Forschungen jedoch kaum reflektiert oder synthetisiert, wenngleich Potentiale
fur die Fragestellungen der Industriekonversion offensichtlich sind. Die Arbeit hat versucht, diesen im
Sinne einer reflexiven Entwurfsforschung zu begegnen und im Kontext konkreter Fallbeispiele Relatio-
nen von theoretischen Konzeptionen von Transformation und dem Entwerfen von Zu-Bauendem und

Gebautem iterativ herauszuarbeiten.

Eine besondere konzeptionelle Kohdrenz im Denken von Transformation hat sich tUber die Verstand-
nisse von Plastizitat in verschiedenen Wissenschaftsfeldern darstellen lassen. Diese transdiziplinare
Betrachtung der Plastizitdt in der Kunst, den Naturwissenschaften sowie in den besonderen, konzep-
tuellen Betrachtungen in den Neurowissenschaften und der Philosophie, hat dabei auch Modelle der
Ubertragung und fachspezifische Prazisierungen aufgebracht. Plastizitdt konnte hier also als ein kom-
plexes, doch Uber unterschiedliche Disziplinen kongruent nachvollziehbares Konzept einen wissensba-

sierten Rahmen fir eine architektonische Exploration dieser Form von Transformation bilden.

Anhand dessen lieB3 sich ein reflexiver Diskurs Uber die Transformation, ein Ubergeordnetes Rah-
menwerk des Transformativen sowie eine konkret auf die Fragestellungen der Industriekonversion
eingehende Konzeption von Plastizitdt konturieren. Als Ubergeordnetes Rahmenwerk lieBen sich tber-
tragbare Grundcharakteristika beschreiben. Mit spezifischen Ordnungsbegriffen wurde in Synthese der
Transformation als Entwurfsaufgabe und der Plastizitat als Denkmodell eine Vergleichsebene skizziert,

um sie in den Fallbeispielen zur Anwendung zu bringen.
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Innerhalb der Fallbeispiele schuf dies eine synthetisierbare Basis, die abseits typologischer, maBstab-
licher oder programmatischer Charakteristika explizit einen Wissenskorpus tber das Transformative
beschreibbar werden lieB. Die Fallbeispiele haben hierbei unterschiedliche Entwurfsbausteine darge-
legt, die innerhalb einer architektonischen Konzeption von Plastizitét als transferfahig bezeichnet wer-

den konnen.

Zum Abschluss dieser Arbeit sollen perspektivische Fragestellungen in Anbetracht der Forschungs-
ergebnisse dargelegt und das Erforschte hinterfragt werden. Mogliche Anknitpfungspunkte fur eine
weitere praktische und theoretische Beschéftigung werden dabei benannt. Sie sind jeweils mit einer
kritischen Auseinandersetzung mit den Forschungsergebnissen als auch mit den verwendeten For-

schungswerkzeugen verknupft.
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6.1 Konzeption, Iteration und Stratifikation

Die Transferféahigkeit des Plastizitatsbegriffs ist wesentlicher Bestandteil dieser Arbeit und findet eine
konzeptuelle Grundlage in den Theorien der Neurowissenschaften und der philosophischen Pers-
pektive Catherine Malabous. In beiden Kontexten — in den Neurowissenschaften unter anderem bei
Tobias Rees — spielen Georges Canguilhems wissenschaftshistorische Betrachtungen zur Ubertragbar-
keit solch wissenschaftlicher Konzepte eine besondere Rolle und stellen den beidseitigen Einfluss von
Konzepten und Forschung heraus.! Um diese Reflexivitat des Ubertragungsprozesses zu betonen, hat
diese Arbeit bewusst eine architektonische Konzeption des Begriffes der Plastizitat als Moglichkeits-
raum dargelegt, der eine systematische Grundlage fir weitere Auseinandersetzungen bietet, statt ein
abgeschlossenes Konzept. Die Potentiale solch einer Offenheit und moglichen zukinftigen Formbarkeit
dieser Konzeption wurden bereits erlautert und finden sich auch in den Argumentationen der genann-
ten Wissenschaftsdiskurse zur Plastizitat wieder. Catherine Malabou nennt diese Offenheit die ,eigent-
liche Signifikanz der Plastizitdt, denn diese ,scheint selbst plastisch zu sein, zwischen zwei Extremen

verortet.<?

Roland Barthes, der dem Material ,Plastik’ ein kurzes Kapitel in seinem Werk ,Mythen des Alltags® wid-
met — Malabou identifiziert dies als einzige relevante philosophische Verhandlung des Begriffes —
beschreibt das Potential der standigen Verformbarkeit in seiner Kehrseite. Das Material Plastik sei ,nicht
nur eine Substanz, es ist die Idee ihrer unendlichen Transformation; es ist (..) die sichtbar gemachte
Allgegenwart.” Bald, so Barthes, flhrte diese Formbarkeit zu einem weitreichenden Verdréngen all der

anderen Materialien.®

Diese Arbeit hat versucht, einer solchen polymorphen Beliebigkeit entgegenzuwirken, indem zum
einen ein synthetischer Abgleich zwischen unterschiedlichen Wissensfeldern spezifische Charakteris-
tika der Plastizitat zu verfestigen versucht, und der Begriff zum anderen durch die Anwendung auf
die architektonische Praxis des Entwerfens konkretisiert wird. Erst iiber diese Uberlagerung mit der
Wirklichkeit architektonischer Gestaltung erhélt eine architektonische Konzeption der Plastizitat Spezi-
fik und Evaluationsfahigkeit. Henning Schmidgen benennt diese Konstruktion von Relationen innerhalb

eines Konzepts als ,Stratifikation® oder ,Schichtung‘.4

In der wechselseitigen Genese aus Scharfung und Anwendung entsteht ein wesentliches, erkenntnis-
gewinnendes Moment von Konzepten im wissenschaftlichen Kontext. Es ist diese theoretische Poly-
valenz', also die multidisziplindre Anwendbarkeit und sukzessive inhaltliche Schichtung von Konzepten,
welche angesichts der in dieser Arbeit betrachteten Fragestellung einer architektonischen Konzeption
von Plastizitdt Moglichkeiten der weiteren Schérfung, Anreicherung, Verédnderung und Konkretisierung

beinhaltet.

Es ist abschlieBend sinnvoll, die Wirkungsrichtungen dieser Forschung im Schnittpunkt von Reflexivi-
tdt und dem Verstédndnis einer Konzeption als wechselseitiges Kraftefeld zwischen der Pragung des

Begriffes durch das spezifisch Architektonische und der Pragung des Architektonischen durch den
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transdisziplindren Diskurs zur Plastizitat zu skizzieren: Welche Vertiefungen einer spezifisch architek-
tonischen Préagung des Begriffes lassen sich insbesondere in einer reflexiven Anwendung architekto-
nischer Praktiken und Werkzeuge finden? Und welche Potentiale einer fortlaufenden Scharfung und
Spezifizierung bietet der Begriff in seinen transdisziplindren Verwendungen Uber das in dieser Arbeit

Dargelegte hinaus?
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6.2 Perspektiven der Konzeption

6.21 Plastizitat und Temporalitat

Im Verstandnis einer reflexiven Entwurfsforschung erhélt die Rtickkopplung zwischen wissensbasiertem
Verstéandnis und praxisorientierter Anwendung eine besondere Bedeutung. Plastizitat als Verstandnis-
weise von Transformation auBerhalb der Architektur kann dabei, wie eingangs dieser Arbeit erwéhnt,
auch als eine reflexive Distanz im Sinne Bourdieus, also einer Evaluation architektonischer Praxis aus
der Distanz dieser transdisziplindren Auseinandersetzung, verstanden werden, welche in dieser Arbeit

evaluativ das Architektonische von auBen befragt hat.®

In Anbetracht der Komplexitat des transdisziplinaren Diskurses zur Plastizitat wurde dabei versucht, ein
allgemeines Verstandnis sowie erste konkrete theoretische Kontaktpunkte zu einigen Aspekten von
Plastizitdt darzulegen. Die analytische und synthetische Betrachtung des Begriffes ist dabei natdrlich
nicht abgeschlossen. Daher liegt eine Forschungsperspektive neben einer Anwendung des hier ent-
worfenen architektonischen Repertoires auch in der fortwdhrenden Auseinandersetzung mit Plastizitat

in ihren unterschiedlichen wissenschaftlichen Zusammenhé&ngen.

Die Dynamik des Plastizitatsdiskurses ist in der Philosophie und den Neurowissenschaften Uber die
letzten Jahre evident. Beide Felder haben, wie bereits dargelegt, einen hohen Grad der Reflexion zu
ihren jeweils eigenen Aneignungen von Plastizitdtsbegriffen hervorgebracht und generieren fortwah-
rend neue Erkenntnisse. Die Forschungsarbeit hat in ihrem begrenzten Umfang viele dieser vielgestal-

tigen und teils komplexen Aspekte nur streifen konnen.

Beispiele fur solche transdisziplinaren Fortfihrungen dieser Diskurse finden sich unter anderem im
Kontext Malabous Plastizitdtsbegriffes. Brenna Bhandar und Jonathan Goldberg-Hiller haben etwa
bereits in ihrem 2015 erschienenen ,Plastic Materialities. Politics, Legality, and Metamorphosis in the
Work of Catherine Malabou* aus Malabous Plastizitatsverstdndnis Ubertragungen in andere Wissen-
schaften versucht. Autorinnen und Autoren aus der Soziologie, den Rechts- und den Politikwissenschaf-
ten und weiterer Felder haben hierzu Aneignungen des Begriffes in Essays skizziert und reflektiert. Sie
zeigen exemplarisch den disziplindren Transfer als wesentlichen Bestandteil einer kritischen Evalua-
tion, wie am Beispiel von Alberto Toscanos kritischem Essay ,Plasticity, Capital, and the Dialectic’ sowie
einer innerhalb des Buches durch eine Replik Malabous fortgefiihrten Diskussion deutlich wird. Diese
Wechselwirkung ist exemplarisch fur die beschriebene wechselseitigen Scharfung von transdisziplina-
rem Konzept und fachspezifischer Bedeutung. Wenngleich Schnittstellen architektonischer Plastizitat
zu — unter anderem bei Bhandar und Goldberg-Hiller behandelten — soziodkonomischen Themen noch
aufzuzeigen waren, so kann ein ndherer Blick auf diesen Diskurs durchaus beispielgebend fiur die

Aneignung eines Plastizitatsverstandnisses sein.®
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Dartber hinaus kénnen zum Abschluss dieser Arbeit aber auch konkrete Aspekte von Plastizitat
genannt werden, die im Kontext architektonischer Transformation weiterhin beachtenswert scheinen.
Ein zentraler Topos fast aller Positionen zur Plastizitat, wie auch zu architektonischer Transformation,

stellt das Ergriinden zeitlicher Konditionen der Transformation dar.

Verstéandnisse wie die bereits aufgegriffene ,Polytemporalitdt aus Abramsons ,Obsolescence. An archi-
tectural history’, mit welcher er darauf hinzuweisen versucht, dass Transformationen keine zeitlichen
Disruptionen darstellen, sondern in der ,kumulativen Veranderung“ komplexer Zusammenhange als
zeitliche Kontinuitaten wahrgenommen werden sollten, zeugen von der inhdarenten Bedeutung von Zeit
im Kontext von Transformation. Sie vermeiden jedoch zumeist konkrete Bezugnahmen und Konsequen-
zen fur das Entwerfen dieser, oder konzentrieren sich, wie zum Beispiel bei Stewart Brand, eher auf

Fragestellungen der Ermoglichung zuklnftiger Adaptabilitat in teils technischer Fokussierung7

In den dargelegten Positionen zur Plastizitat lassen sich dazu tiefergehende Reflexionen nachvollzie-
hen und womaoglich instruktive Erkenntnisse auch fur ein architektonisches Verstandnis von Zeit und
Transformation synthetisieren. Malabous Arbeit offenbart etwa ein hochst komplexes Verstandnis von
Zukunft und Temporalitat, beides titelgebend in ihrer urspringlichen Betrachtung Hegels. In ,L'Avenir de
Hegel. Plasticité, Temporalité, Dialectique‘ beginnt ihre Auseinandersetzung mit dem Begriff der Plas-
tizitat mit Hegels Zeitbegriff, der wiederum mit seinem Raumbegriff, dem Verandern und auch seiner

Dialektik in Verbindung steht.®

Diese Aspekte sind bei Malabou jedoch nicht Gegenstand ,einer’ Definition von Plastizitdt, was ein
Anknipfen erschwert. Vielmehr finden sich in ihrem Werk unterschiedliche Auslegungen ,mehrerer’
Plastizitdten, deren Ambiguitaten wiederum wesentlicher Teil des Plastischen bei Malaobou sind. So
taucht der Begriff der Plastizitat selbst bei Hegel im Kontext der Kunstform der Plastik auf, was Malabou
als kreative Plastizitat' bezeichnet, wahrend Malabous eigener Begriff der ,destruktiven Plastizitat' prin-
zipiell als gleichbedeutend mit Hegels Begriff der Dialektik verstanden werden kann. Hier verweben
und verschachteln sich also eigene, teils auch allegorische, Verstandnisse von Plastizitdt mit philoso-
phischen Kernthemen Hegels und spéater auch Heideggers und Derridas, deren Signifikanz in dieser
Arbeit nur umrissen wurde, und deren philosophische Analyse im Rahmen dieser architekturtheoreti-

schen Forschung nur auBerperspektivisch wahrgenommen werden konnte.?

Dennoch, wie auch an Malabous spaterem Werk nachvollziehbar ist, drehen sich diese Diskurse durch-
aus um prinzipielle Fragen von Kreation und Destruktion in ihren graduellen Ubergangen, die eng an
Fragen kreativer Gestaltungsprozesse geknipft werden kénnten. Derridas ,archi-écriture’ als Entwurf
einer Neurelationierung von Schrift und Sprache, in der das Schreiben dem Gedachten vorgreift und
immer auch ein Entwerfen von Zukinftigem ist, ist in Malabous Werk ein weiterer Ausgangspunkt ftr die
Beschaftigung mit der Natur des Denkens als formbarem und formgebendem Komplex. Wesentlich ist

bei Malabous ,plastischer Lesart® die Unterscheidung zwischen Designation — Malabou nutzt hier eine
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Allegorie zur DNA — und dem Plastischen als kontinuierlicher Umformung‘10 Wie an spaterer Stelle noch
zu erldutern, findet sich diese Bezugnahme zu Derridas ,archi-écriture’ unter anderem auch in Peter

Eisenmans Uberlegungen zum Diagramm11

Koénnen hierzu also konkrete Verknlpfungen zu einer architektonischen Plastizitat in Hinblick auf das
Entwerfen von Transformation gemacht werden? Kénnen Diskurse um Temporalitat bei Hegel oder Hei-
degger auch Erkenntnisse zur Prozessualitat der Transformation des Gebauten aufzeigen? Die tiefe
Einbettung dieser Gedanken in philosophische Positionen unterschiedlicher Denkschulen eréffnet eine
hohe Eigenstandigkeit gegentber anderen, eher naturwissenschaftlichen, Verstandnissen von Plastizi-
tat. Ihr Potential fir das Entwerfen von Transformation konkret physischer Gegebenheiten ist in dieser
Arbeit zwar als Fragestellung eroffnet, aber noch lange nicht in der auf Grundlage dieser Forschung
abzusehenden Komplexitat ergriindet worden. Fur zukiinftige Forschungen zeigt sich hier ein Potential
der weiteren Vertiefung. Aus architektonischer Perspektive konnte dies bedeuten, mithilfe weiterer Fall-
beispiele ein Gestaltungsrepertoire der Plastizitat derart zu erweitern, dass konkretere Ankntpfungs-
punkte fir diese spezifischen Positionen aus der Philosophie entstehen. Da der Begriff der Plastizitat
durch die Arbeit Catherine Malabous in der Disziplin der Philosophie Teil eines aktuellen Diskurses
ist, konnte hier zudem eine AuBenperspektive auf die in dieser Arbeit dargelegten Erkenntnisse zum

Konzept der Plastizitat zu einer Klarung beitragen.

In den Neurowissenschaften lassen sich durchaus konkretere Bezugnahmen zu physischen Zusam-
menhangen von Zeit, Struktur und Transformation betrachten. Ein wissenschaftshistorischer Blick Idsst
zudem nachvollziehen, wie Aspekte von Zeitlichkeit Gberhaupt in heutige Verstandnisse der Neuro-
wissenschaften Einzug hielten. Mit dem Uberbegriff der ,Spike-Timing-Dependent-Plasticity werden
zum Beispiel Relationen zwischen Impulsdauer und Verédnderungsstarke beschrieben. Minutiés kdnnen
hier, auch Uber neue bildgebende Verfahren der Neurobiologie, Impulsintensitaten und -dauer unter-
sucht und in ihrer Auswirkung auf die plastische Transformation der Hirnstruktur quantifiziert werden.
Henry Markram, Wulfram Gerstner und Per Jesper Sjostrom beschreiben in ihrer ,History of Spike-
Timing-Dependent-Plasticity’, dass auch in der Neurobiologie ein Konzept von Zeitlichkeit, die tUber die
reine Koinzidenz von Impuls und Veranderung hinausging, lange kaum explizit beachtet oder erforscht
wurde. Erst gegen Ende der 1970er Jahre begannen Diskussionen, die eine genauere Relation von
Stdrke und Dauer von Impulsen in ihrer Auswirkung auf die Transformation der Hirnstruktur befragten.
Auch, weil nun Uberhaupt erst Forschungswerkzeuge zur Verfigung standen, welche entsprechende
Daten lieferten und in Versuchsaufbauten bedacht werden konnten. Heute dienen konkrete Modelle
dieser Relationen auch der Erstellung computerbasierter neuronaler Netzwerke und kénnen wiederum
durch diese evaluiert und geschérft werden, bilden also einen integralen Bestandteil produktiver For-

schungen.”
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Zwar birgt eine allzu direkte Orientierung hieran die Gefahr einer letztlich bloB allegorischen Verkniip-
fung zur Architektur, vielleicht ist insgesamt jedoch gerade die Naherung an das Zeitliche aus ver-
schiedenen epistemologischen Fragestellungen, die ihre Gemeinsamkeit Uber die Plastizitdt erhalten,

zielfUhrend.

6.2.2 Zeit und Prozessualitat

Diese Arbeit hat sich an einem einfacheren Verstdandnis von Zeit in diesem Kontext bewegt, das sowohl
grundlegende Definitionen der Plastizitat als auch der architektonischen Transformation widerspiegelt.
Die Landschaftsarchitektin Ellen Braae, deren Definition von Transformation zu Beginn der Arbeit ein-
gebracht wurde, umschreibt etwa den Prozess der architektonischen Transformation als ,reflexiv’ in der
Wortbedeutung einer iterativen Beeinflussung von Vorhandenem und der gestalterischen Intervention.
Wie auch Plastizitat als Wechselspiel von Formgebung und Formnahme, ist dieser Prozess also eher in

seiner Abfolge als in einem konkreten Zeitraum begriﬁ‘en.13

In der Architekturforschung findet sich eine vielgestaltige Diskussion um die Rolle von Prozessen und
Prozessualitédt, wie es u.A. die von Margitta Buchert anlasslich eines internationalen Symposiums zur
reflexiven Architekturforschung herausgegebene Veroffentlichung ,Prozesse reflexiven Entwerfens’

von 2018 erkenntnisreich darlegt."

Weiterfuhrend konnen im Kontext einer Entwurfsforschung zur Transformation womdglich solche
Ansatze sein, die Prozessualitat als Aspekt der generativen Gestaltungwerdung von Architektur begrei-
fen. Hier finden sich auch Uberschneidungen zu Entwurfswerkzeugen, wie von Tom Avermaete am
Beispiel des ,Grids* beschrieben: Als System grafischer Informationsanordnung spiegelte es Corbusiers
Anspruch an eine rationalisierbare Architektur wider und brachte ein daraus abgeleitetes Instrument
der Analyse in die Entwicklung der CIAM nach dem zweiten Weltkrieg ein. Die Fortentwicklungen und
Aneignungen durch Gruppierungen wie GAMMA, Team X oder Alison und Peter Smithson erzeugten
dabei Mischformen zwischen Informationsanordnungen, Planen und subjektiven Eindriicken, und dien-
ten, zum Beispiel in der Analyse der ,Bidonvilles' in Marokko, nicht mehr allein der Auswertung oder
Einbringung empirischer Daten, sondern Uber die Darstellung sozialer Praktiken innerhalb gebauter
Kontexte auch einem teils anthropologisch verstehbaren Zugang. Interessant fir diese Arbeit ist etwa
das Ineinandergreifen des Grids als gebauter Struktur und des generativen Ansatzes eines daraus
abgeleiteten Analyseinstruments.”® Gerade in Bezug auf das Industrielle, aber auch auf andere haufig
rasterbasierte Strukturen wie Gewerbebauten oder Malls, scheint hier ebenso ein Anknipfungspunkt
zu liegen — verschiedene Positionen zur Rolle des Rasters als flexibles oder polyvalentes Element wur-
den bereits an friiherer Stelle benannt. Auch Adrian Forty beschreibt solche Konzepte der Flexibilitat

als Versuche der Verzeitlichung von Architektur.'
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Dieses generative Verstdandnis eines Transformationsprozesses, also dass dessen Verdnderungen
neue Konfigurationen einzelner Elemente hervorbringen, die wiederum generativ auf eine weitere Ver-
anderung Einfluss nehmen, ist ein Aspekt von Plastizitdt und Zeit, der in Anbetracht eingangs genannter

Reflexionen zur Temporalitat mittels des Begriffs der Plastizitat besonders geschérft werden kénnte.

Inwieweit diese auch epistemologisch unterschiedlichen Fragestellungen von Zeitlichkeit und Prozes-
sualitdt in der Transformation von Gebautem mit der hier dargelegten Konzeption von Plastizitat en
detail zu verknupfen sind, ist jedoch eine Frage zukiinftiger Forschung. Sie ist aufgrund der Komplexi-
tat einer architektonischen Fassung von Temporalitat moglicherweise auch erst Uber die Eingrenzung

zusatzlicher Fragestellungen oder anhand konkreter Fallbeispiele und Entwurfsaufgaben nahbar.

Betrachtet man die in dieser Arbeit behandelten Beispiele architektonischer Praxis, findet sich mit der
spater gestalterisch pragenden Verwilderung der Trasse zwischen Stilllegung und Umbau durchaus
eine konkrete zeitliche Abhangigkeit der Dauer eben dieser Verwilderung. Es ist vorstellbar, daraus
Zusammenhé&nge von Zeitrdumen und Transformation zu ziehen, und diese mittels eines Uberbaus der
Plastizitat zu evaluieren. Es bedarf daflr jedoch gesonderter Fallbeispiele und einer praziseren Kon-

zeption von Plastizitat in Orientierung an den zuvor benannten Diskursen.
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6.3 Perspektiven der Forschungswerkzeuge

6.31 Das Diagramm in dieser Arbeit

Der Erweiterung dieses konzeptuellen Uberbaus steht die Erweiterung des Spezifischen der entwurfs-
orientierten Architekturforschung gegentber. Bei der Suche nach einem Erkenntnisgewinn fur die
Architektur in Form eines Repertoires fir das Entwerfen von Transformation hat diese Arbeit nicht allein
Konzeptionen von Plastizitat, architekturtheoretische Positionen und die unterschiedlichen Wissens-
formen des Entwerfens im Kontext der Fallbeispiele behandelt, sondern ebenso die Frage nach archi-

tekturspezifischen Forschungswerkzeugen gestellt.

Plastizitat als transdiziplinarer Komplex birgt hier kein Ubergreifend anwendbares Repertoire von Werk-
zeugen abseits der Sprache. Sofern in den bereits aufgeflihrten Wissensfeldern auf andere (visuelle)
Medien zuriickgegriffen wird, bedienen sie sich fachspezifischer Darstellungsformen, wie der Magnet-

resonanztomographie als bildgebendem Verfahren in der Neurologie.17

Die Ubertragung eines Rahmenwerks der Plastizitat in den Kontext der architektonischen Transforma-
tion ist daher auch eine Ubertragung dieser sprachlichen Dimensionen in das Repertoire architekto-
nischer Ausdrucksweisen. Gewiss gehort zu dieser, nicht allein in der Theorie, sondern ebenso in der
Praxis, auch die Sprache, wie Margitta Buchert es bereits fur die kreativen Dimensionen des Entwerfens
beschrieben hat.”® Doch natiirlich ist gerade in Hinblick auf den raumanalytischen und letztlich raumge-
staltenden Fokus der hier dargelegten Konzeption von Plastizitat die Rolle von architekturspezifischen

Medien von besonderem Interesse.

Das Diagramm, dessen vielgestaltiger Diskurs zu Beginn dieser Arbeit bereits benannt wurde, bot dabei
eine Grundlage, die als entsprechendes Werkzeug in dhnlicher Form bereits in den Forschungs- und
Entwurfsarbeiten Peter Eisenmans und anderer einen hohen Grad praktisch-theoretischer Auseinan-
dersetzung aufweist. Auch in den in dieser Arbeit verwendeten Diagrammen auf Grundlage axonome-

trischen Projektionen.’

Diese haben ermdglicht, dreidimensionale Zusammenh&dnge maBstablich vergleichbar darzulegen und
Uber die Abstraktion und Informationsiiberlagerung des Diagramms bestimmte Aspekte in Isolation, in

Uberlagerung und im Vergleich zu analysieren.?®

Die Arbeit mit diesem Werkzeug bedurfte in dieser Forschung konkret der Ubersetzung vorhandener
Planunterlagen, Fotografien und eigener Skizzen in kohéarente, dreidimensionale Modelle zu dann axo-
nometrisch darzustellenden Reprasentationen der gebauten Objekte. Dieses detaillierte Nachzeichnen
des Vorhandenen bedeutete also auch eine zusétzliche Ebene der forschenden Auseinandersetzung

mit den Projekten, tber die sprachliche Recherche und die Betrachtung in situ hinaus.?'
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Dies reflektiert auch Positionen zum Architekturdiagramm in der Forschung. Sonja Hnilica beschreibt
das Diagramm in Bezug auf Stan Allen als ,Methode um Uber Zusammenhange (...) nachzudenken®. Es
erfordert demnach auch die reflexive Auseinandersetzung mit der Frage, welche Informationsebenen
und -maBstébe in Anbetracht des theoretischen Uberbaus einer Plastizitét fiir einen Erkenntnisgewinn
notwendig sind.?? Das Diagramm Uberschneidet sich in seinem Erkenntnisinteresse an Relationie-
rungen in gewisser Weise auch mit Verstandnissen von Plastizitat, die ebenso die Relation einzelner
Elemente im Transformationsprozess fokussieren, wie es u.A. in Jacques Paillards Definition in dieser

Arbeit bereits beschrieben wurde.??

Die Diagramme in dieser Arbeit wurden dabei in konzentrierter und zwischen den Fallbeispielen ver-
gleichbarer Form konzipiert, und durch fotografische Dokumentationen zur Vermittlung eher impliziter
Eindricke von Raum-, Material- und Lichtwirkungen ergéanzt. In Hinblick auf die Forschungsergebnisse,
die ein besonderes Verschranken von Konstruktion und Raumgeometrien einerseits, aber auch deren
Eingebundensein in aus der Bewegung heraus wahrnehmbare Raumabfolgen und Inszenierungen
andererseits, beschreiben, stellen sich jedoch Fragen der Erweiterung dieses Werkzeuges. Wie kon-
nen Aspekte der Choreographie und Materialitat, oder auch der angesprochenen Fragestellungen der

Temporalitat hier zukiinftig eingebracht werden?

6.3.2 Erweiterungen des Diagramms

Im Kapitel zum Vorgehen innerhalb dieser Arbeit wurde der vielgestaltige Diskurs zum Architekturdia-
gramm und die daraus hervorgehenden hochst unterschiedlichen, teils verschiedene Medien kombi-
nierenden, Ansdtze benannt. Individuelle, iterativ in Forschung und Praxis aufgebaute Methoden der
Raumanalyse und -entwicklung wie bei Peter Eisenman, oder die parametrischen Ansatze der 1990er

und 2000er Jahre, kdnnen hier als Beispiele nochmals in Erinnerung gerufen werden.

In seinem Text ,Diagram. An original scene of writing® stellt auch Eisenman Verknipfungen zu Jacques
Derridas Konzeption einer ,archi-écriture’ her, die womoglich eine noch stéarkere Verbindung zu Mal-
abou und deren Konzeptionen von Plastizitat ausbilden kdnnten. Eisenman sieht in der Féhigkeit des
Diagramms, eine Vielzahl an Méglichkeiten in ihrer Gleichzeitigkeit abzubilden, eine fundamentale Ahn-
lichkeit zu Derridas Uberlegungen zur Relation von Sprache und Schreiben. Auch dort stellt Derrida die
Frage nach einem Medium, das anders als traditionelle Formen der Schrift keinen finiten Zustand, son-
dern etwas weiterhin Formbares herstellt. Eisenmans vergleicht das Diagramm in diesem Kontext mit
dem \Wunderblock’, einer stets neu beschreibbaren Tafel aus Wachs, die von Sigmund Freud als Ana-
logie des Geddachtnisses herangezogen und von Derrida als Moglichkeit eines ,anderen® Schreibens
libernommen wurde. Zentral ist dabei ein Verstandnis von Temporalitat, das in der Gleichzeitigkeit ver-
schiedener Zeitebenen besteht, welche sich Palimpsest-artig in der Wachsschicht des Wunderblocks*
und in Eisenmans Vorstellungen des Diagramms Uberlagern kdnnen — ein Gedanke, der auch anschlie-
Ben konnte an die in dieser Arbeit herausgestellten prozess- und materialhistorischen Abh&ngigkeiten

plastischer Prozesse.?*
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Eine partielle Uberschneidung mit dem Verstandnis des Diagramms als relationierendem und tberla-
gerndem Werkzeug findet sich auch in Praktiken des sog. ,Mappings’, also einer haufig mit Karten arbei-
tenden grafischen Auseinandersetzung mit unterschiedlichsten Informationsebenen. James Corner,
dessen Position im Kontext der High Line besprochen wurde, beschreibt das Werkzeug des Mappings
in seinem Text ,Agency of Mapping‘ als vielschichtigen Prozess des Verknipfens und Reflektierens,
der Uber das reine Kartografieren hinausreicht. Ahnlich dem Diagramm ist es eine Kombination der
Projektion von konkret Vorhandenem in ein zweidimensionales Medium und der Uberlagerung dessen
mit Nicht-Sichtbarem oder Noch-Nicht-Sichtbarem. Corner identifiziert dabei auch die Darstellung tem-
porarer Prozesse in einem statischen Medium als Fragestellung, die tUber das Mapping explizit unter-
sucht werden konne. Und es ist dieser Aspekt der Temporalitat, der auch im Kontext der Plastizitat als
eine inharente Thematik besteht, wie es zuvor dargelegt wurde. In Corners eigenen Mappings zeigt
sich eine collagenghnliche, eklektische Verwendung von grafischen Uberlagerungen von Linien und
Fléachen, aber auch Fotografien, die Uber das Kartierte, das Entworfene und als Interpretationen des
Atmospharischen miteinander in Beziehung gesetzt werden. [Abb. 135] Ahnliche Ansatze, das Kon-
kret-Raumliche mit anderweitigen Qualitaten zu verknipfen, finden sich, als Teil des Mappings wie von
Moritz Othmer herausgestellt, beispielsweise auch in Guy Debords psychogeografischen Karten.?®
Auch in Arbeiten von Ellen Braae, deren landschaftsarchitektonisches Verstandnis von Transformation
bereits benannt wurde, spielen sog. ,Landscape Diaries’, also Mischformen aus tagebuchahnlichen
Notizen und skizzenhaften Kartografien, eine Rolle.?® Hier verknipfen sich wissensbasiertes und impro-
visatorisches Handeln, wie es auch Margitta Buchert im Kontext des ,Reflexiven Entwerfens’ als einen
Aspekt von Reflexivitdt beschreibt, in teils virtuosen Uberlagerungen unterschiedlicher, aber auf einen

bestimmten Erkenntnisgewinn zielgerichteter, Medien.

An dieser Stelle erméglicht die Plastizitét als systematisiertes Prinzip moglicherweise einen Uberbau
auch fiir weniger improvisatorische, sondern eher mathematische Ansatze. Diagrammartige Uberset-
zungen finden sich als Art des Mappings beispielsweise schon bei Bill Hilliers Forschungen zu einer
mathematisch beschreibbaren ,Raumsyntax’ ab den 1970er Jahren. In besonderer Verkniipfung von
Raum, Information und Zeit kdnnen sie in Form computergenerierter Diagramme prominent beim nie-
derldandischen Architekturbiro UN Studio zu Beginn des 21. Jahrhunderts nachvollzogen werden. Sol-
che parametrischen Ansatze konnten hier versuchen, die Systemitat plastischer Transformation sogar

hinsichtlich einer mathematischen Prazision zu erfassen.?’

Als potentiell mit verschiedensten Medien kombinierbares Werkzeug lasst sich das Diagramm auch
durch Analysewerkzeuge der Praxis des Bauens im Bestand erweitern. Johannes Cramer und Ste-
fan Breitling fassen ein solches praxisbasiertes Repertoire beispielhaft in ihrem 2012 erschienenen
JArchitektur im Bestand. Planung, Entwurf, Ausfihrung® zusammen. In einem hoheren Detailgrad, als es
diese Arbeit zu leisten vermochte, werden hier Werkzeuge und die konkreten Planungsschnittstellen
zwischen architekturhistorischer Evaluation und Baupraxis in spezifischen Anwendungsféllen darge-

legt. Konventionell eingesetzte zweidimensionale Bauaufnahmepléne, aber auch aufgabenbezogene
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Sonderwerkzeuge wie 3D-Scans, axonometrische Verformungsanalysen oder Warmebildmessungen
zeigen ein breites Feld an Analyse- und Planungswerkzeugen, die in einem projektspezifischen Bezug
zur Praxis stehen.?® Gerade in Hinblick auf eine Ubertragbarkeit einer architektonischen Konzeption
der Plastizitat in die Praxis kénnten hier der Uberbau der Plastizitdt und das multimediale Instrument

des Diagramms mdoglicherweise Konzeption und konkrete Umsetzung synthetisch zusammenfihren.

Das Diagramm als Ausgangspunkt hat also einen raumanalytischen Ansatz hervorgebracht, der insbe-
sondere in der vergleichbaren MaBstablichkeit und Betrachtungstiefe den Fallbeispielen entsprochen
hat. Sequenzen von Axonometrien dienten dabei als eine einfache Mdoglichkeit der Darstellung von
Transformationsprozessen, die Konzentration auf einige wenige Wirkungsebenen der prinzipiellen Ver-
gleichbarkeit. In Anbetracht der Untersuchungsergebnisse ist es naheliegend, gerade in Hinblick auf
diese beiden Aspekte — die Prozessualitat und die Darstellbarkeit weiterer architektonischer Wirkungs-
ebenen —, das Werkzeug des Diagramms im Zuge weiterer Beschaftigungen mit Plastizitat fortlaufend
anzupassen. Das Diagramm selbst, wie auch vergleichbare Methoden wie das Mapping, weisen hierbei

eine besondere Anschlussfahigkeit auch an Diskurse der Plastizitat selbst auf.
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6.4 Perspektiven der Praxis

6.41 Anwendung

Ein wesentlicher Teil der Reflexivitat dieser Arbeit liegt in der bewusst iterativen Konzeption, die ein
wissensbasiertes Rahmenwerk mittels der Anwendung auf Fallbeispiele aus der Praxis geschérft und
konkretisiert hat. Erst in dieser Uberschneidung kénnen Erkenntnisse fiir das Entwerfen von Transfor-
mation entstehen, erst hier lasst sich die Praxis der Transformation mit dem Transformationskonzept der
Plastizitat in produktive Wechselwirkung stellen und erst hier lassen sich implizite Wissensformen im

Entworfenen in explizite und damit transferfahige Erkenntnisse Ubersetzen.

Diese Arbeit hat dabei auch versucht, mittels einer konzeptuellen Rahmung des Transformativen
eine Vergleichsebene herzustellen, um der wesentlichen Eigenschaft der Industriearchitektur, einer
maBstablichen und typologischen Heterogenitat, zu begegnen. Die besondere Relevanz der Indus-
triekonversion flr die Thematik der Konversion selbst wurde dabei eingangs herausgestellt. Dieser
Indikationscharakter industrieller Architektur und eine darin implizierte Ubertragbarkeit auf andere
Typologien kann in Anbetracht der hier umrissenen offengebliebenen Fragestellungen als nahe-
liegende Moglichkeit verstanden werden, in Wechselwirkung von theoretischer Rahmung und archi-
tektonischer Praxis eine Konzeption von Plastizitdt durch eine Ubertragung auf weitere Typologien
fortzufiihren.?® In besonderer Weise eignen sich hierflir Baustrukturen, die ahnliche Problematiken der
MaBstablichkeit und urbaner Konnektivitdt aufweisen. Dazu gehoren Gewerbebauten, wie die insbe-
sondere in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts entstandenen Shoppingmalls, Infrastrukturbauten

oder GroBstrukturen der 1960er und 1970er Jahre.3°

Gerade Letztere konnten in besonderer Weise bestimmte Aspekte von Plastizitédt vertiefen. Sonja Hni-
lica hat in ihrer Betrachtung von GroBstrukturen der Nachkriegsmoderne herausgestellt, dass gerade
dort angesichts derer dynamisch-wandelbaren Grundkonzeptionen ohnehin starker transformative als
konservative Ansatze der Erhaltung eine Rolle spielen mussten. Hier zeigt sich in der geplanten Offen-
heit der Strukturen also ein geradezu exemplarisches Aufgabenfeld von architektonischer Plastizitat,
die bewusst nicht zwischen Ausgangs- und Endzustand, sondern eher von einer Sukzession sich stetig

wandelnder Zwischenzustande ausgeht. st [Abb. 136]

Moglicherweise lassen sich anhand dieser Bezugnahme auf praktische Beispiele — sowohl in Analyse
als auch Anwendung im Entwerfen — genauere Reflexionen zu Verstandnissen von Prozessualitat, wie

sie vorangehend umrissen wurden, vornehmen.

Nicht immer missen dabei Szenarien der Verdichtung innenstadtischer Bereiche eine Rolle spielen,
wie durch die Auswahlkriterien der Fallbeispiele in dieser Arbeit dargelegt. Im Zuge der Verstadte-
rung als globalem Megatrend war dieser Fokus sinnféllig. Allerdings erfordert der Umgang mit dem
Bestehenden in ruralen und suburbanen Gebieten einen nochmals zu differenzierenden Fokus, gerade

dort, wo De-Industrialisierung und Landflucht wesentliche Faktoren demografischen Wandels sind.3?
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Abb. 136 Auf Transformationsfahigkeit konzipierte GroBstrukturen. Klinikum in Aachen von Weber & Brand

364



Welche Rolle kann Plastizitat zum Beispiel in Kontexten eines Riickbaus von Gebautem spielen? Depri-
vation ist auch ein zentraler Gegenstand der Forschung zu neuronaler Plastizitdt, und auch Catherine
Malabou benennt ein destruktives Potential des Plastischen als einen wesentlichen Fokus ihrer Arbeit.
Eine Anwendung nicht nur in Formen der Nachverdichtung, sondern ebenso in einer evaluativen und
konzentrierten Inwertsetzung vom ,Nicht-mehr-Gebrauchten® kdnnte also auch von einem diesbezlg-

lich naher betrachteten Rahmenwerk der Plastizitat profitieren. 33

6.4.2 Handlungsfelder

Zuletzt zielte die hier dargestellte Konzeption von Plastizitat auf ein bestimmtes Verstandnis des Ent-
werfens als raumgestalterische Aufgabe ab. Die dargelegten Entwurfsbausteine konzentrieren sich
daher auf einen Bereich grundlegender, als entwerferische Leitideen zu verstehender, Entwurfsent-
scheidungen. Bewusst ist ein dartberhinausgehendes Spektrum zur Scharfung dieser Forschungs-
arbeit unbeachtet geblieben. Selbstversténdlich ist eine Praxis der Architektur und insbesondere der
Transformation jedoch in komplexere Dynamiken eingebunden. Diese disziplindre Uberschneidung
wurde mit den Begriffen der ,Obsoleszenz', der ,Erhaltung’ und der ,Inwertsetzung' bereits beschrie-
ben. Ebenso kamen die Uberschneidungen mit anderen Wissensfeldern, wie zum Beispiel sog. Life-

Cycle-Analysen bei Hassler und Kohler, zur Sprache.

Forschungen wie das internationale Forschungsprojekt ,Recycle ltaly’ haben nicht allein zu diesen
Typologien eine heterogene Transformationspraxis der letzten Jahre bereits ausfuhrlich begleitet
und zeigen ein interdisziplindres Ineinandergreifen partizipativer und teils klinstlerischer Praktiken mit
stadt- und regionalplanerischen Themen der F’ostflndustrialisierung‘34 Vergleichbar verknupft die Ver-
offentlichung ,Tabula Plena‘, publiziert von Bryony Roberts, verschiedene Positionen zum konkreten
Fallbeispiel des Regierungsviertels in Oslo, u.A. auch Beitrdge von den in dieser Arbeit zu Themen der
Erhaltung und der Obsoleszenz genannten Autoren Jorge Otero-Pailos, Thorids Arrhenius oder Daniel

M. Abramson.3®

Darin zeigen sich interdisziplindre und auch experimentelle Offenheiten: Arrhenius® Text ,Nine points
towards an extended notion of architectural work’ proklamiert beispielsweise explizit auch ein Neuden-
ken architektonischer Praxis als hauptsachlich mit der Transformation befasster Handlungsweise. Diese
erfordere ebenso neue und kritische Auseinandersetzung auch mit den Medien der Architektur. Arrhe-
nius fuhrt hierzu auch das Medium des Mappings beispielhaft auf.3® Kunstlerische Praktiken erweitern
Aspekte der Transformation Uber teils improvisatorische oder performative Zugénge, beziehungsweise
fuhren Uberhaupt erst zu einer kultureller Sichtbarmachung und Inwertsetzung bestimmter Aspekte.
Beispiele hierzu haben sich bereits bei Otero-Pailos' Begriff einer ,Experimentellen Erhaltung’ aufzei-
gen lassen. Diese Arbeit hat sich diesen Praktiken nur in Ausschnitten nédhern kénnen. Angesichts der
perspektivisch umrissenen Themenkomplexe der Plastizitat als Rahmung und der Fragestellung nach
einer Erweiterung von Forschungswerkzeugen der Architektur, konnte gerade im Sinne einer reflexiven

Entwurfsforschung die Verknipfung expliziter Wissensformen der Wissenschaft und impliziten artisti-
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schen Handlungsweisen zu neuen Lésungen im Denken von Transformation fiihren. Auch der in der
Landschaftsarchitektur explizitere Umgang mit Veranderung und Zeitrdumen, wie beispielsweise bei
Alan Bergers Forschungen zu Renaturalisierungsmoglichkeiten post-industrieller Landschaften, fanden

hierzu bereits Erwahnung. %’

Rickblickend auf die eingangs genannte Polaritat der Konzeption und die daran erkennbaren Fragen-
stellungen der architektonischen Pragung des Begriffes einerseits und der Pragung der Architektur
durch den Begriff andererseits, scheint in diesem Feld der praktischen Anwendung ein wesentliches
Potential zur weiteren Reflektion, Verdnderung oder Erweiterung einer architektonischen Plastizitat
zu liegen. Und dies nicht allein in der Fortfiuhrung der hier begonnenen Analyse, sondern ebenso in
einer Anwendung des Repertoires an Entwurfsmitteln, die in dieser Arbeit daraus hervorgegangen sind.
Gerade in der aufgezeigten disziplinaren Offenheit, die sowohl die Plastizitat als auch den im Wandel
begriffenen Diskurs der architektonischen Transformation beschreibt, findet sich in der Fortfiihrung der
hier dargelegten Forschung also ein besonderes Feld zukunftiger produktiver Auseinandersetzung. Als
Ubergreifende Konzeption kann eine architektonische Plastizitat potentiell teils disparate Positionen
und Diskurse synthetisieren und produktiv aktiveren. Die hier abschlieBend skizzenhaft konturierten
Anknipfungspunkte der Plastizitat selbst, der Fragen reflexiver Architekturforschung und deren origi-
naren Forschungswerkzeugen sowie eine sich wandelnde Disziplin architektonischer Transformation

zeigen dies auf.
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6.5 Zukunft architektonischer Plastizitat

Im Rahmen der reflexiven Auseinandersetzung mit dem Entwerfen hat diese Arbeit versucht, die Kon-
zepte und Phdnomene der architektonischen Transformation in ihrer reellen Komplexitat zu kontext-
ualisieren, d.h. Architektur als einen facettenreichen, multimodalen Komplex zu begreifen, in dem die
virtuellen Ideen des Entwerfens und die physische Realitat des Gebauten auf vielfaltige Weise ineinan-
dergreifen. Das Transformative manifestiert sich, wie insbesondere die Fallbeispielanalysen dargelegt
haben, nicht in isolierten Aspekten, sondern als Kombination vielseitiger Qualitdten und Intentionen,
von Form, Material, Programm und Struktur. Plastizitdt kann ein Denkmodell darstellen, um diese Kom-
plexitat zu begreifen. Die Nahe des Begriffs zur physischen Transformation legt dabei einen Fokus
auf als morphologisch zu beschreibende Phanomene der Architektur. Konkrete Entwurfsmittel der Fall-
beispiele haben aber gezeigt, dass eine Konzeption der Plastizitat hier weitere Layer des Entwerfens

erschlieBen kann.

Dabei tragt der Begriff auch Prinzipielles in einen Diskurs des allgemeinen Entwerfens und Bauens.
Plastizitat bedeutet eine standige Bereitschaft der Verwandlung, und gleichzeitig den Umgang mit dem
Widerstandigen. Die dargelegten Beispiele sind in unterschiedlicher Ausprégung auch mit zuktnftiger
Veranderung befasst. Sie modellieren ihre Veréanderungsfahigkeit mittels Lesbarkeit ihrer Entwurfsprin-
zipien. Im Sinne von Czechs ,Alles ist Umbau’ verraten sie damit auch qualitative Voraussetzungen der

Transformabilitat des Neuen.

Diskurse der Nachhaltigkeit und Langfriststabilitdat haben dargelegt, dass diese Wandlungsfahigkeit
einer fortlaufend starker industrialisierten und technisierten Architektur immer schwerer zu erschlieen
ist — wenngleich die Zielstellung eines resilienten Umgangs mit dem Gebauten eine immer hdhere
Dringlichkeit und soziale Konsensfahigkeit besitzt. Diese Arbeit hat vorgeschlagen, die Liicke dazwi-
schen Uber das Entwerfen zu fiillen. Aus einem reflexiven Verstandnis heraus ist dieses sowohl retro-
spektiv als auch prospektiv zu verstehen. Retrospektiv, um aus vorhandenen Praktiken der Architektur
zu lernen, prospektiv, um eben jene Lucke schmaler werden zu lassen. Plastizitat als Paradigma unter-
schiedlicher Wissenschaften bietet hierzu einen besonderen Ausgangspunkt: Keine andere Form der
Transformation ist derart ausfiihrlich, vielseitig und reflexiv tber das 20. und 21. Jahrhundert behandelt
worden. Fur die Architektur als eine Praxis, die sténdig mit dem Transformieren befasst ist, scheint
eine Aneignung dieser Denkweisen einem reflexiven Selbstverstédndnis und einem kreativen Moment

zutrdglich zu sein.

Die perspektivischen Skizzen zum Abschluss dieser Arbeit haben verdeutlicht, dass die Konzeption von
Plastizitdt keineswegs abgeschlossen ist. Im Gegenteil lassen sich den Forschungsergebnissen die-
ser Arbeit nachgeordnet noch tiefere Verzahnungen transdisziplindrer Topoi und der architektonischen

Transformation erkennen. Verkntpfungen zu Forschungswerkzeugen und dem kontemporaren Archi-
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tekturdiskurs konnen hier, gerade Uber das Verstandnis einer reflexiven Forschung zwischen Theorie
und Praxis, weitere und erkenntnisreiche Schéarfungen hervorbringen, aber auch durch eine Konzeption

von Plastizitat Uberhaupt befragt werden.

Plastizitat ist ein Vorschlag fur ein wissensgenerierendes Werkzeug, das uber die Ublichen Mittel der
Architektur hinausreicht und versucht, ein konzeptuelles und transdisziplindres Instrument hinzuzufu-
gen, das innerhalb eines reflexiven Ansatzes sowohl eine pro- als auch eine retrospektive Kraft hat. Es
ermoglicht den Zugang zu einem reichhaltigen Wissenskorpus, der in den individuellen Positionen und
den gebauten Produkten der architektonischen Praxis verborgen ist, und schafft moglicherweise ein
Ubertragbares Ergebnis, auf dem andere aufbauen kdnnen, wo es sonst im Bereich des Einzigartigen
verbleiben wirde. So kann die Plastizitat als Ausgangspunkt fir weitere Forschungen zu transformati-
ven Entwurfsmethoden sowie deren Anwendung in der Praxis dienen, die schlieBlich weiter reichen als

nur bis zum veralteten Industriebau — sondern bis in die Zukunftsfahigkeit des Neuen.
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