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Abstract

Diese Arbeit untersucht- ut pictura poesis- Kuastreibung und Beschrei-
bungskunst und deren kunstlerische, asthetiscloetisghe Interferenzen im
Werk von Wilhelm Heinse. Dargestellt wird dies aeirses Inszenierung des
Weiblichen in seiner &sthetischen Polyvalenz zeitenibergreifenden Tie-
fendimension.

Die Amazone in der Bildgebung durch Rubens, dad &&r Venus in diver-
sen Formen der darstellenden Kunst der Renaissatiedyladonna in unter-
schiedlicher Bedeutungsmodalitat oder die FigurMaria Magdalena wer-
den im poetischen Werk, in den Romanen Heinses,Metaphern unter-
schiedlicher weiblicher Seinsbefindlichkeiten dex dutor durch kunstvolle
Spiegelung zwischen Wort und Bild in ihrer Amhitgtiauslotet und ekphra-
tisch verdichtet. Heinses Schaffen fallt in dadztee Drittel des
18.Jahrhunderts. Gleichwohl ist der Dichter, scsweht die Arbeit darzule-
gen, beheimatet sowohl in der Antike als auchder italienischen Kunst,
Musik und Literatur der Renaissance und zeidt als deren intimer Ken-
ner. Er verweist in seinem Werk Uber die &eihinweg bis hinein in das
zwanzigste Jahrhundert. Nicht nur offenbart eh sils Geistesverwandter
von Nietzsche, insofern er, ,jenseits von Gut urd$d3, des Menschen Gliick
in lustvoller Diesseitigkeit sieht, die der groRemdch, derMegalopsychds
der ,Mensch mit grofRer Seele’ erreicht. Indem \&lith Heinse durch den
Entwurf seiner weiblichen Protagonistinnen die Nhttkeitsbedingungen
der Selbstkonstituierung erfragt, greift er die Mie@ der Frihromantik, z. B.
Schlegeld_ucinde, und auch die des zwanzigsten Jahrhunderts auésSt
sich Wilhelm Heinse sowohl mit dentdgiligen Eros von Bataille als auch
mit Judith Butler und dem ,signifying lack" sowidem ,Abjekten” von Julia
Kristeva lesen. Auch , so zeigt die Arbeit, findeth Wilhelm Heinse im
Gesprach mit dem Gedankengut seiner eigenen l|#estiner SchriftUber
einige Gemalde der Dusseldorfer Galerie. Aus Brneda Gleim, die er im
Sommer 1776 erarbeitete , setzt er sich mit destésthetischen Positionen
seiner Zeit auseinander, zudem verweist er auhdaseialpolitische und phi-
losophische Theoreme. Obgleich er sich als AnhdRgeisseaus sieht, trennt
ihn doch, so wird in der Arbeit deutlich, grundlade Lebens- und Weltsicht
von diesem . Auch sein Verhéltnis zum Pantheisrmgsdem Streit um die
Lehren des Spinoza zwischen Mendelssohn und J#issii sich nicht kon-
kretisieren. ,Differente, inkommensurable Vielfakrweist sich bei Heinse
»als lebendiger Motor des uberzeitlich Zeitlichedgs durch die gleichzeitige
Teilhabe an der Vergangenheit und Offnung in dikundt variabel bestimmt
wird. Die ekphratische Inszenierung des Weiblictaia, Verschrankung von
Kunst und Leben, die performative Verdoppelung z&#jhelm Heinse als
einen uomo universale der Kiinste. Musik und Malergsen sein poetisches
Werk und dessen Figuren, gleich einem Palimpsestielfachen Dimensio-
nen aufscheinen.

Schlagworter : Dionysische  Haidlig Abjekte



Abstract

This paper deals with — ut pictura poesis- th&cdption of art as well as
the art of description - its artistic, aesthetigpetic interferences in the
work of Wilhelm Heinse. These are represented leyati of performing
the feminine in its aesthetic polyvalence and tt@nsporal dimension.

The Amazon pictured by Rubens, the image of tldelgss Venus in differ-
ent representations of pictorial art by Renaissaartists, the Madonna in
her variant modes of connotation , or the figureMaria Magdalena, all
these represent metaphors of various feminine wéyseing., which are
artfully mirrored between word and picture, sari#ed in their ambiguity
and condensed into ekphrasis . Heinse, an authitredte 18 century, is
likewise at home in antique culture and the artsimand literature of the
Italian Renaissance on which he proves to be timate expert. He also
seems relevant to the2@entury.

He reveals to be congenial to Nietzsche, in so &a he considers human
happiness to be found through pleasure and pagsiotesire in this
worldly life, which have to be relished beyond taegories of good and
evil. The great human, the ,Megalopsychos®, ,Mensthgrol3er Seele’ ac-
cording to Heinse, will succeed in this task. Keitakes up topics of early
German romanticism e.g.ucinde by Friedrich Schlegel as well as he an-
ticipates those of Z0century by his cast of feminine protagonists agd b
guestioning the possibilities of their self autation. That means, one can
read Wilhelm Heinse from the point of view a&fErotismeby Bataille, the
“signifying lack” by Judith Butler, or the “abjectiy Julia Kristeva. The au-
thor also shows himself in exchange with the idifashe époque in which
he lives. His publication of 1778ber einige Gemalde der Diisseldorfer
Galerie. Aus Briefen an Gleimorks on aesthetic positions of™1&entury
as well as on ideas of social and philosophicdévence. Though he feels
himself to be an adept of Jacque Rousseau thergrea¢ differences be-
tween his and the philosophers view. His positioncerning Spinoza and
the dispute between Mendelssohn and Jacobi onténslacks concretion
too. “Different, incommensurable variety” turns datbe the animating en-
gine of the trans-temporary temporal, a tempordatkvis kept variable be-
ing at the same time part of the past and opeth®future. The ekphrastic
performance of the feminine and the artistic pettioa of art and life
proves Heinse to be an uomo universale of al Music and painting let
shine his poetry like a palimpsest.

Chief-words: Dionysian Saint Abject



Inhaltsverzeichnis

A Wilhelm Heinse iN SEINEI ZEeIt.......oovvniieiiie e eeeeee e 2
| Biographie, Personlichkeit und Werk ........ccceeeviiiiiiiiiiiiiiiin. 2
B Die Dusseldorfer Gemaldebriefe.......coooiviiiiiiiiiiiies 13
|  Kunstasthetische POSIIONEN........coouiiiiieciei e, 13
Il Der Maler Peter Paul Rubens
Zu seiner Rezeption im 17. und 18. Jahrhundert................... 29

[l Paragone der Kiinste
.Die Flucht der Amazonen’ von Rubens und dessendrische
poetologische Umsetzung durch Wilhelm Heinse..................39
IV Deutsche Kunstliteratur im zeitlichen Umfeld

der Gemaldebriefe ...t e 50
C Versionen des Weiblichen im poetischen Werk Heigs............... 57
| DIE AMAZONE .. ..ottt ettt e e e e e e 57
1 Die sozialpolitische Valenz des Begriffs im friane
17. JaNrhuNdert.......ooveiiii e e 57
2 Die Frau im gesamtgesellschaftlichen Kontext
im ausgehenden 18. Jahrhundert.. SRR ¢ 2

3 Die ,Amazone’ im literarischen Werk Helnses
Cacilie, Fiordimona imArdinghelloundHildegard von

Hohenthal im gleichnamigen Roman.........cccccceooeeiiiiiiinnnnnnn. 68
CACINE ..o 75
FIOrdIMONA ... 85
Hildegard von Hohenthal...............coooiiiceeeriic e, 101
I Exkurs — Venus
Poetologische Aneignung und kinstlerische Perfooma....... 109
[l Das Heilige und das Abjekte
Ekphratische Umsetzung des WeiblicherAndinghello.......... 119
D SCRIUSS ... 142

Literaturverzeichnis

Anhang: Bildverzeichnis + Abbildungen...........cccccccooii i, 155



Der Geist des Tals stirbt nicht,
das heil3t das dunkle Weib.
Das Tor des dunklen Weibs,
das heil3t die Wurzel von
Himmel und Erde
Ununterbrochen wie beharrend
Wirkt es ohne Mihe.

LAOTSE TAO TE KING
Das Buch von Sinn und Leben

,Ut pictura poesis’. Zur Inszenierung des Weiblich@ im

Werk von Wilhelm Heinse

Tizian. Amor Sacro e Profand

! Privatdruck Buchhandlung Huber. Bern 1958

% Tizian. Die himmlische und die irdische Liebe. &if Leinwand, 118 x 279 cm, Sammlung
Galleria Borghesse Rom, ca.1515, kront die erdt@affensperiode des Malers. Das Gemalde ist
auch ein Ratselbild:

Welche der beiden Frauen fur die himmlische unctiwefir die irdische Liebe steht. Trotz der
deutlichen Differenzierung der beiden Figuren & dicht leicht zu entscheiden. Dass der Kna-
be Amor zwischen ihnen eine mittlere Position eimmt, ist gedeutet worden als ein mdglicher
Hinweis Tizians nicht auf das Gegensatzliche, sona@ef gerade den Einklang von Himmli-
schem und Irdischem im Liebesgluck. Auch glaubte,niée vermutliche Provenienz des Bil-
des, es handelt sich um ein Hochzeitsbild, alszIfidi eine weitere Deutung hinzuziehen zu
durfen. Der Auftraggeber des Gemaéldes, Nicol6 Aarelar 1507 maf3geblich beteiligt gewe-
sen an dem Todesspruch Uber den Vater der Brawa|Barbarotto. Das ,Hochzeitsbild“ habe
des Brautigams Verlangen nach einer Transformat@mErinnerung an den Tod in ein Ver-
sprechen auf Leben versinnbildlichen wollen. Angletsi dieser schwierigen Aufgabe habe
Tizian darauf hinweisen wollen, dass fir eine gliagtie irdische Beziehung die Vermittlung
Amors und die Uberredungskunst der Venus vonnéggans Folgt man diesen Uberlegungen,
dann verkorperte die Nackte rechts die Venus, dideiidete Frau links durfte als Braut Laura
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A  Wilhelm Heinse in seiner Zeit

I Biographie, Personlichkeit und Werk

Nach Italien zog es die Kunstschaffenden, Dichted Denker im acht-
zehnten Jahrhundert im Gefolge von Mengs und Wingen. In Rom
bildete sich eine deutsche Kolonie von KinstlerachWilhelm Heinses
grof3e Lebenssehnsucht war nach Italien gerichtet.fibanzielle Unter-
stitzung seiner Freunde Johann Wilhelm Ludwig Gleind Friedrich
Heinrich Jacobi ermoglicht es ihm, seinen Wunschvewirklichen. Er
bricht am 06. Juni 1780 zu einer dreijahrigen éafeise aut.Er legt die
Reise grof3tenteils zu Fuld zuriick und zeichnetimeseTagebuchern die-
ser Reise Bilder der Naturwahrnehmungen. So lasdere Rheinfall von
Schaffhausen in dynamischer Bewegtheit vor dem Alggelesers erste-
hen, ein sprachliches Bild, dessen Uberbietungd-Emgrenzungsleistun-
gert den Pygmalion der Worte anzeigen.

Heute selbst in Fachkreisen wenig bekannt, war &fihHeinse (15. Feb-
ruar 1746 bis 22. Juni 1803) einer der bedeutenddéaitschsprachigen
Schriftsteller seiner Zeit.

Er war ein glanzender und gefragter Essayist, dezhddie sinnliche An-
schaulichkeit seiner Kunst- und Musikbeschreibungem Mittler wurde

zwischen Italien und Deutschland. Fiur die Damesebirift ,Iris”, die Ge-

gedeutet werden, die alle traditionellen Attribeiaer Braut aufweist, weil3es Kleid, der mit
einer Fibel gehaltene Giirtel etc., auch das Kaminghar deutet auf eine Hochzeit hin. In dieser
Deutung schwingt das In-Eins von Tod und Lebereinldebe mit.

® Markus Bernauer weist darauf hin, dass Heinse iim@e zwei Reisen, die in eine zusam-
mengefasst war, unternahm. Eine Reise durch Ddatstiund die Schweiz und eine  klassi-
sche’ Italienreise. Die zu jener Zeit en vogue gel®oe Schweiz-Reise veranderte die Reise-
Intention. ,Sie bedient ... die asthetische Erfalgrdes reisenden Subjekts vor der Landschaft
wie vor den Werken der Kunst." Heinse — und dasnigstnserem Zusammenhang von Bedeu-
tung — diene das Reisen somit, ,eine Form asthersErfahrung zu entwickeln. Der Reisende
lasst sich daher primér von seiner Anschauungntitber neben dieser Anschauungsasthetik
sei Heinse mit einer gehoérigen Portion Gelehrsantiiagichtlich italienischer Kunst und Kul-
turgeschichte aufgebrochen, wie sie kein andengisdeer Reisender jener Zeit gehabt habe. In:
Markus Bernauer. Pittoreske Reisen. S. 471f.

* Helmut Pfotenhauer 1991. S. 38



org Jacobi herausgab und deren Mitherausgeberllest sear, sowie fur
den Deutschen Merkur Wielands verfasste er zahleaind viel diskutierte
Beitrage. Er bot Wieland an, ,ein ganz eigenes Wixdr die italianischen
Dichter® dem Lesepublikum vorzustellen. In der Iris ersohi@kto-
ber/November 1774 zuné&chst die biographische Erofith ,Leben des
Torquato Tasso” und im Marz 1775 ,Leben der Sappbedse Lebensdar-
stellungen vermitteln sinnlich, sinnenhaft bewdgtder von menschlicher
Liebe, Leidenschaft und Tod.

Diese innere Mitte ihrer Existenz aus einschwingamdsefuhl heraus, er-
fasst als notwendige Ganzheit des Individuums,tZzé@nse der zeitglei-
chen Bewegung des ,Sturm und Drang’ und dessen dhensdeal nahe-
stehend. Feier und Preis des genialen Menscheimbsst Stil und Voka-
bular.Seelensturf- Traum — Quelle von Feuer — Vergehen in einenr Mee
von Wonné umschreiben die Seinsbefindlichkeit von Sapphodimem

Entwurf.

~Sappho war keine Heilige, keine Lucretia. Sie veam Madchen von
heftigen Leidenschaften, die sich aber doch niedans Gebiete der Got-
tin, die die Grazien bedienen, verirrtéh“Sie gehorte unter die ersten
Menschen, die das Feuer, das in ihrem Wesen liegkt,zu grof3en und
schonen Taten treibt, zuweilen Uber die menschii@ehranken gerissen
hat, eh sie gewahr wurden, dass sie ausschwefften®.

Sinnlichkeit, Leidenschaft bei Frauen und gleictigederen Rechtferti-

gung im Gefolge von Rousseau lasst den FeuerkepfSahilderer unbr-

gerlicher Existenzen aufleuchten. Schon hier beiigarbeitung des klas-

® Brief an Wieland vom 08. December 1773. In: Withetleinse. Samtliche Werke Hg. Carl
Schiuddekopf. Leipzig 1904. (im Folgenden: SW) IX153.

,eigenes Werk’ ist hier im Sinne von: eigenstandiggenen kinstlerischen und sozialpoliti-
schen Vorstellungen verpflichtet. In eben diesenefBeilt er mit, er werde die geplante bio-
graphische Einfuhrung in das ,merkwirdige LebenBasso’ in Briefform schreiben, ,um den
Fursten und Damen in Deutschland einige sehr imédsaber doch angenehme, Wahrheiten zu
schreiben, zu deren Uberbringer sich niemand besbécke als der Bothe der Gotter'.

® Wilhelm Heinse. SW Bd. 3/II S. 400

"ebd. S. 399

®ebd. S. 405

®ebd. S. 408



sischen Altertums demonstriert Heinse sein exzeplies Kunstschaffen
durch seine Weise dynamischer Welterfassung- uaanittiung.

Der Horizont seiner Welterfassung ist weitgesteEktimfasst Philosophie
von der griechischen Klassik bis in seine Z&iesprach in der Rotunda im
Ardinghelld, die bildende Kunst, Musilkyon den italienischen Madrigalen
bis GlucH, schlie3lich sogar das Schachspiel, dem er eiigemen Roman
widmet. Im Alter in Mainz fihrt ihn seine Freundafihzu dem Anatom
Soémmerring zu anatomischen Studien. Der Stadt Maemer dortigen
Tatigkeit als Vorleser und spaterer Bibliothekanérzbischof und Kur-
furst Friedrich Carl Joseph von Erthal und als @&t Druckentwicklung
zollt er Tribut in seiner Schrift Giber die Buchdkedkunst® Ein groRes
Konvolut an Tagebuchern und Briefen kennzeichnenkitemiten. Hier, in
diesen Schriften, sammelt Heinse seine kunstastiet und philosophi-
schen Reflexionen und Reiseeindriicke. Sie dienarz#itlebens als Quel-
le seiner literarischen Ausarbeitungen.

Das gesamte poetische Schaffen jedoch ist nebserdiEhemen gepragt
und belebt von der Suche, dem Bemihen Heinsesntpdle Bilder des
Weiblichen zu entwerfen. Vier Romane schrieb Heifyei von vier Ro-
manen tragen im Titel einen Frauennanfemastasia und das Schachspiel,
sein letztes literarisches Werk, lasst die TitellrelAnastasia, die Aufer-
standene, die Wiedergeborene ,als inkarnierte #bustg von der Wie-
dergeburt des griechischen Geistes aus der Logéraay!* Logik und
Willensstarke triumphieren in ihr Gber den uns @ Natur auferlegten
Triebcharakter. Die philosophischen Grundthesems$és — individuell
autarke versus anarchisch triebhafte Daseinsstrukiverden in Pro-und-
Contra-Gesprachen und in der Metapher des Schathspifgearbeitet.
Ein Buch, das einen versierten Schachspieler asreraussetzt.

19 Zur Erfindung der Buchdruckerkunst 1803. Dies@i&tchrift wurde erst 1964 durch Max L.
Baeumer entdeckt und erstmalig 1966 von ihm ineseiBuch ,Heinse-Studien® Stuttgart 1966
gedruckt .

1 Gert Theile. Helden wie ich. S. 25



Hildegard von HohenthaMusikalische Dialogemst 1795/96 in drei Ban-
den erschienen. Das Werk ist bestimmt durch luadbr ausfuhrliche mu-
siktheoretische Erdrterungen. Es ist zudem getrdgech des Autors Ich-
und Weltverstandnis, das zur Zeit der Niederschaft Hildegard von Ho-
henthal sich vornehmli¢hmusikésthetisch begriindet und in der Figur der

Titelheldin verifiziert wird.

.Melodie ist eine Folge von einzelnen Tonen, dia@lbwechselnden Sat-
zen und Perioden ..., eine Empfindung oder Leidefsdarstellt. Die

Darstellung macht ein Ganzes aus, wie die Empfigchaer das Gefihl
... Kurz, die Musik wird soviel als méglich selbpgatur.*®

So wie die Musik — mithin der Gesang der hochbegaBtrotagonistin — in
ihren Strukturen analysierbar und relativ berechemst und sie, die Mu-
sik, doch Empfindung und selbst Leidenschaft \stalt, so weil3 Hilde-
gard ,dem Tyrannen Amor“ zwaKlugheit und Stéarke“ entgegenzu-
setzen, gleichermal3en jedoch fir sich selbst ma@mmaa ekstatischen
Lebensgenuss zu sichern, auch durch die autarkébfing der individuell
musikalischen Fahigkeiten.

Die schone Welt des hedonistischen Genusses, ghasbticht nach mehr
Leben, nach groRR und méchtig auszulebender Existébestimmen auch
Heinses frihesten Romahajdion oder die Eleusinischen Geheimnisse®.
Es ist ein philosophisch konzipierter und handlang®r Roman.

Die tote Laidion oder Lais, eine bertihmte griecheséietare, schreibt ih-
rem noch lebenden Freund Aristipp Gber ihre nduemmlischerErfahrun-
gen. Sie kritisiert in einem Disput Platonismus @histentum als men-
schenfeindlich und verweist auf deren ,Unnatur‘isl.aie im Auftrag der

Venus den Menschen zidischer Gliickseligkeit verholfen hat, setzt der

21m Verlauf seines Schaffens verandern sich diet\ivigen im Paragone der Kiinste.

Vgl. Sauder. Fiktive Renaissance. S. 65f. AufEiieflisse von Aristoteles, speziell ddiko-
machischen Ethikann an dieser Stelle nicht eingegangen werdens@ien jedoch zumindest
erwahnt sein.

BSWV S. 249

 Heinrich Mohr. Wilhelm Heinse. Miinchen 1971. S. 13



christlichen Unnatur Lobpreis ekstatischer Gefignégegert> Exemplifi-
ziert werden diese Gefluihle in einem den Graziemepielewidmeten, in

das Gesamtwerk eingeschobenen Teil:

-Wenn man einen Becher aus dieser Quelle ausgetruhlat, so fuhlt

man Uberall eine heimliche Freude — in allen Glirdattert in Wonne

ein wollUstiger Geist, und man empfindet in alleémeilen der Seele und
des Leibes ein stiRes Bewuldtseyn von der seligdtek<eligkeit. Unser

ganzes Wesen wird in erhabene Gottheit gewand@fterhwerden alle
Nerven gespannt, und die Empfindungen klingen vinentlische Tone,

darin herum. Die ganze Natur lachelt uns dann getgeund wir win-

schen, von aller Hoffnung und Furcht entfernt, eseitichts, als dal’ wir
ewig in einem solchen Zustand’ uns befinden mégén*.

Wollust — Glickseligkeit — Genuss, diese Daseinsdéthkeit ist, dies
wird in den Tagebichern und Werken deutlich, fim @echter die zu er-
strebendé’ So schreibt er im Brief an Joseph Schwarz vomF@hruar

1772: ,Und sollte ich Hungers sterben, so will iwiemals einen Schritt
wider die Glickseligkeit des menschlichen Geschitethun mit Wissen
und Vorsatz*:®

Diese hier reflektierte Ekstasis, Entgrenzung ingiastischen Rausch,
werden in Verserzahlungen, einem Anhang des Romamsgdem jungen

Dichter in lyrisch-bildhafter Form veranschaulicGieim gegeniber aul3ert

sich Heinse Uber diese Episode: ,Die Stanzen ane Biadt’ ich noch im-

> SW IlI/1 S. 182ff. Im dritten Buch vohaidion widmet Heinse einige Kapitel den Grazien-
quellen: Lais stellt fest: ,Vielleicht sind auchridiche Quellen der Glickseligkeit dort unten
anzutreffen, allein sie werden von menschenfeihdiicMil3geburten der Natur, denen Millio-
nen Geschopfe , die bessere Herzen und Geisten halsesie, als Sklaven dienen missen, ohne
Zu wissen warum? — verschlossen“. Heinse bringtes¥ierachtung der christlichen Religion
gegenlber und seinen Hass auf die kirchlichen Wiirdiger auch in seinen Briefen der dama-
ligen Zeit zum Ausdruck. So schreibt er an seinmuid Joseph Schwarz am 05. Februar 1772:
.daf alle Gotter der Freuden mich davor behitenhtejaal? ich ein Diener eines Dieners des
Nachfolgers der Ungeheuer wirde, die das mensehl@hschlecht unter der Larve einer
menschlichen Gestalt ungliickseelig machen wollteth gemacht haben®. (SW IX S. 48) In
seinem Aufsatz ,Heinses angebliche Konversion weidesreligiose Anschauung® befasst sich
Max L. Baeumer ausfiihrlich mit Heinses Kritik arr daristlichen Religion und seinem Postu-
lat nachirdischerGliickseligkeit des Menschen. In: Max L. Baeumelinsle -Studien 1966

SwW /1 S. 183, 184

" Heinrich Mohr sieht das Genussdenken als Grundmexion Heinses Morallehre. Wobei
Heinse die Begierde nach erotischem Genuss alsrMiowb gleichzeitig als immanenten Sinn
einer ewigen Kosmogonie sehe. (Mohr a.a.O. S. Di&3e These lasst sich durch mehrere Ta-
gebucheintragungen belegen, wie sich im weiterataeder Arbeit zeigen wird.

®SWIXS. 49



mer fur eins der besten Gedichte, die ich Layeruhda Dichtern gemacht
habe'!® Diese Selbsteinschatzung hat, wie Manfred Dickiétieg, ihre
Berechtigung, denn die Stanzen seien von so st&mkgafindung erfullt,
dass Einheitlichkeit und Dichte des Ausdrucks ehteseien, wie sie selten
bei Heinse zu finden seiéhDiese Verserzéhlungen sind in die Literatur-
geschichte als sogenanntaidion-Stanzereingegangen. Und sie wurden
zum Skandaf!

Die Fabel der Stanzen ist einfach. Eine Frau (Aahiwird von einem
Mann (Kleon) beim Bade entdeckt und beobachtesueht die Befriedi-
gung seiner entflammenden Leidenschaft zu erreidbies gelingt ihm.
Indem Heinse hier einen Geschlechtsakt bediéhteegibt er sich in das

Out der damaligen &sthetischen, literarischen Wéder Bannfluch Wie-

¥SW IX S. 206

2 Heinse spricht im Vorwort zu den Stanzen von bjestat’ und ,Einheit der Melodie’, der
italienischen Stanzenform, die ein ,ernsthaftessepes Gedicht’ verlange und ,in welcher alle
guten epischen Dichter gesungen’. Diese ,EinhaitMelodie’, ,Majestat’ und Ernsthaftigkeit
findet der Leser in der ersten Stroph@ schwebe doch nun auch zu mir hernieder, / Du
schonstes Kind der hellgestirnten Nacht! / Zumteininal hab’ ich voll Feuer wieder / Den
Morgenstern mit mattem Blick erwacht. / Es lockieh dler Nachtigallen Lieder, / Der Bluthen
Duft von Lunen angelacht / So suf3, als ob im Sehater Baume / Eudymion von ihrer Liebe
traume.” (I/1' S. 198ff.) Manfred Dick attestiert Heinse, er habe hier eilvhté und gesattigte
Sprache erreicht, die zuweilen an Goethes Lyrikremie. (Manfred Dick. Der junge Heinse in
seiner Zeit. Minchen 1980, S. 143)

?L Was hier — von Heinse, der in seinen dichterisohefiingen in Anlehnung an Gleim dem
Lebens - und Liebesspiel der Art des Rokoko undAgerkreontik verpflichtet gewesen ist — in
Stanzenform gedichtet ist, Uberschreitet die spglhe, ab und an auch laszive Art sexueller
Bezugnahme des Rokoko. Man vergleiche beispielwdee Bild Die Schaukelvon Jean-
Honoré Fragonard mit den Stanzen-Zeilen: ,Jetzyj fiie an, die Bander aufzuschleifen. /
Muthwillig sprang der junge Busen los. / Jetzt &dihsie das Kleid hinauf sich streifen, / Und
setzen sich auf Blumen in das Moos. / Schon faragedie Schenkel auszuschweifen, / Hier
wird der Ful3 und dort die Schulter blof3 - / Wiertmemein Geist! Im Herzen welch Getiimmel
-/ Und alles nun — und aufgethan der Himmel’. (8\WL S. 200, Strophe 10) Der méannliche
voyeuristische Blick wird hier wie dort thematigiddie Begehrensfiguration jedoch divergiert.
22 Beim veréffentlichten Druck hat Heinse sieben Veiten ausgelassen und durch Striche
ersetzt. (SW I/l S. 205). In dem Brief an Wielandom 10. oder 11. Dezember 1773 aus Hal-
berstadt (SW IX S. 156ff.) — sind jene Zeilen adigge, die das Gelingen der Uberwindung
Alminas schildernSie k&mpfte noch, und meine Seelen irrten,/Voredidsampf zum héchsten
Sturm geschreckt,/Voll Wuth herum, dass alle Negieten, Verwundet schon mit si3em Blut
befleckt - /Und endlich brach nach hundert Donnbl&gen, / Im Sturm hervor entziickend su-
Ber Regen. // Gleich Blitzen flammen um die Lipgésse - / Auf jede Stille folgt ein Donner-
schlag - / Es spritzt das Blut der tollen Liebegb#3Die Trunkenheit von Wonne raubt den Tag
/ Den Augen, macht, da? Hande, Leib und Flfl3e —jdeies voll verziickter Seelen lag, Vom
Nektar der Empfindungen durchflossen, / Die Amodign Flammen ausgegosseDer Liebe
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lands trifft ihn?* macht ihn zur persona non grata. Wieland lehmtbesnit

“25 \veiter-

Heinse ,dem UngliucklicHa], dessen ganze Seele &nap ist
hin direkten Kontakt zu pflegefi.Anders Goethe — er duRert sich gegen-

Uber Heinse selbst:

.Was die Stanzen betrifft, so was hab’ ich fur umghigh gehalten. Es ist
weiter doch nichts als eine Jouissance, aber defellfmach dir 50 sol-
che Stanzen darlber nach - ....- Ein anderer Vieseime Safte, ihr habt
Stanzen daraus gemacht. So ist’s.

Eine weitere Stellungnahme Goethes J¢ieinsg habe Hunderten das
Wort vom Maule weggenommen®, rlickt seine Bewundgmmeinen gro-
Reren interpretatorischen Zusammenhang. Was Gésthmiert ist Hein-
ses Fahigkeit, Triebzwéange in kinstlerische Spracheusetzen, sie auf-
zulbésen, ,sie als ein Eintauchen in ein weniger umstes, umfassendes
Lebensgefuhl* aufzubereiten, in der die ,differeaize, unterscheidende
Wahrnehmung der mannigfaltigen raumlichen undizbigh Lebensrealitat
aufgehoben ist®. Manfred Dick setzt die Stanzen Heinses in ihredé-
tung Goethes ,Werther* gleich: ,Was Goethes ,Wattli@ die Epoche
der Empfindsamkeit ist, das sind die Stanzen Hsifisedie Rokokodich-

Wuth’ wird uns noch eingehender an anderer Stédised Arbeit beschaftigen. Siehe unter C. I.
3. Hildegard von Hohenthal

2 Der Skandal, der Heinses Stanzen provoziertee séurswirkungen und brieflichen Ausei-
nandersetzungen, die langjahrige Freundschaft iaskéh brachte, wird in meiner Schrift:
Rituale der Freundschaft. S. 83 ff. dargestellt.

? Dieser Bannfluch mag nicht allein durch das Sigehdern ebenso sehr durch schriftstelleri-
sche Rivalitat verursacht sein. Manfred Dick weigtauf hin, dass Heinse hier die strenge ita-
lienische Stanzenform mit Erfolg verwirklicht. Eennutet, dass dieser Erfolg vielleicht nicht
ganz unwichtig gewesen sein mochte bei dem antéisdieser Stanzen ausbrechenden Zorn
Wielands. Dieser hatte sich mit dieser italienisclsanzenform auch auseinandergesetzt, sie
aber fur nicht realisierbar gehalten fir sein Ripais Jris und Zenide' ,wegen mangelnder
Eignung fur die deutsche Sprache”, wie er meinbg, latte eine freiere Stanzenform gewahlt.
Heinse geht auf Wielands Problem mit den Stanzeseinem Vorwort ein, allerdings ohne
dessen Namen zu nennen. Diesem Aspekt der Vewmteder Laidion-Stanzen wurde in deren
Rezeption bisher wenig Beachtung geschenkt.

> Br. an Gleim 22.12.1773

% per Begriff ,Priapismus’, den Wieland mit diesemid initiiert hat, bestimmt das Heinsebild
der Forschung bis in unsere Tage, so titelte Jésig/Bn der Suddeutschen vom 29.06.2003:
Schwéarmerei der geilen Graziednter dem Subtitel: ,Asthetik der Wollust’ verweistich er
auf den Priapismus Heinses.

" Heinse I1X, 228. Manfred Dick. S. 143

8 Manfred Dick. Der junge Heinse. S. 139



tung. In beiden Fallen wird eine literarische Ttiaah auf einen Hohepunkt
gefiihrt, der zugleich auch ihre Uberwindung dureim &/orstoRR in neue
Bereiche bedeutet. In beiden Fallen wird die tbtrtte Art des Empfin-
dens in einem solchen Mal3e gesteigert, dal’ sieilaisvom Subjekt — mit
mehr oder weniger Selbstgenul3 — gelibten Fahigkedireer den ganzen
Menschen durchdringenden Macht wird. Wie im Wertthermanierierten,
genielRerischen Momente der Empfindsamkeit versaewirvor einer das
ganze Daseinsgefuhl aufwihlenden und verzehrendeahd, so sind bei
Heinse die manierierten, gentsslich spielerischembhte der Rokoko-
dichtung verschwunden vor der Ekstase des erotisG@enusses, die den
ganzen Menschen durchdringt und sein ganzes Lebgidderiihrt

Die erotisch-sexuelle menschliche Interaktion etfah Verschiebungs-
und Verdichtungsvorgangen eine lyrisch-bildhafte ddtmung. Die Gren-
zen der Individualitdt verwischen, I6sen sich dtH. ist der Bereich des
Semiotischetf im Sinne Julia Kristevas, der hier kiinstlerischoenfung
erfahrt in semiotisierbarem MaterifIKristeva sucht diesen Bereich semi-
otischer Sprache umschreibend mit den Worten ziekigEs ist der dem
Schreiben zugrunde liegende Bereich rhythmiscHesselt und nicht auf

seine intelligible, verbale Ubersetzung reduzietBahier artikulieren die

? ebd. S. 142. Manfred Dick ist hier — zumindest s Formulierung betrifft — nicht ganz
zuzustimmen. Denn wie er selbst an anderer Stelldidh macht, werden Rokokoanklange in
dieser Dichtung spielerisch verwendet. Sie sind aisht verschwunden, sondern sie werden
Uberwunden und durch ein Neues ersetzt: durch daniing einer den Menschen erfillenden
Naturkraft.

% Bettina Schmitz stellt fest, sich um eine Klarars durch Kristeva verwendeten Begriffs des
,Semiotischen’ bemihend, ,dass die Vorgange indbridas Semiotischen als dem vorsprachli-
chen Bereich nuindirekt erschlossen werden kénnen“. (Schmitz. Die Untengglf.) Das
Semiotische spricht das an, was noch nicht Sinmisht be-deutet werden kann oder sich zu
lesbaren Inhalten zusammenschliel3t.

... das Semiotische — Sphére eines Amorphen, Gésstn, welches sich dem Symbolischen
nicht fugt ... stets nur negativ von der Positi@s cymbolischen her zu bezeichnen bleibt",
erklart Mersch und fiihrt weiter aus: ,Hier liegtrdggentliche Ursprung und die Emphase der
gesamten Philosophie Kristevas: Subversion des 8Ysohen durch das Semiotische ... Lust-
prinzip und Ordnung — Mdoglichkeit gleichermal3en 8ekdpferischen und des Zerfalls“. (Die-
ter Mersch. S. 126 ff.)

%! Julia Kristeva. Die Revolution der poetischen 8pea Frankfurt 1978. S. 39

*ebd. S. 41



Triebe ,energetische Ladungen’. Und doch leuchteinHeinse noch Va-
lenzen auf, die im Grenzbereich der semiotischea®e angesiedelt sind,
die hierin nicht restlos aufgehen. Die Triebladudig durch biologische
und gesellschaftliche Strukturzwénge aufgehaltehStasen ausgesetzt ist,
erfahrt bewusst gesetzte Verlebendigung, weist &omstealistischen Detail
auf? sie vitalisiert sich bei Heinse im Wort. Es handéth folglich nicht
allein um eine Sublimation von Triebstrukturen den Stanzen, was obi-
gem Goethezitat, ,ein anderer verhurt seine Sdftehabt Stanzen daraus
gemacht’ inharent zu sein scheifit.

Bleibt uns noch ein Roman, der uns eingehendehiésgen soll:Arding-
hello und die gliickseeligdnseln??

,Den Ardinghello halb gelesen. Pfui®so Gervinus, ein Literaturpapst
jener Zeit und Goethe nun: ,Nach meiner Ruckkuo# Halien; ... fand ich

Dichtwerke in grol3em Ansehen, von ausgebreitetekWig, leider solche,

¥ vgl. Anm. 22 dieser Arbeit. Auch wenn die Darsiely der Verfiihrung stellenweise, wie in
der oben zitierten Strophe, in die Beschreibung kéirperlicher Vorgange abzugleiten droht,
ware es verfehlt, Heinse hier die Absicht von Obg#b oder Pornographie zu unterstellen.
Letztlich minden diese Strophen in die Erfahrumgeden ganzen Menschen erfullenden Na-
turkraft. Diese Erfullung Uberwindet das Spiel den kalkulierten gentsslichen Empfindungen
der Rokokodichtung. In diesen Stanzen gibt es kbistanz zur Empfindung, zur aufflammen-
den Leidenschaft. Deren Vehemenz verdeutlicherBdder elementarer Naturereignisse. ,, Es
war ein Blick, wie Blitz und Schlag und Flammen aufmal sind, und alles stirzt zusammen.*
Oder: ,Und endlich brach, nach hundert Donnersanag Im Sturm hervor entziickend stif3er
Regen.” Gleich der atmospharischen Spannung beiwittée und deren Entladung entwirft
sich hier das unabdingbare Begehren und die Erfiltes Triebes durch Entladung.

% Jenseits ,semiotischer Sprache’, bewusst gesélpiée zu den Freuden der Triebentladung
findet Heinse wiederholt in seinen Tagebuchaufzaidgen. Eingebettet in allgemeine Erorte-
rungen Uber Natur, die bildenden Kiinste und Ubsr,r@&hte Leben’, gesehen im gesellschaft-
lichen Bezug, findet der erstaunte Leser folgendsfiédhrungen: ,Ilch habe die Weiber gern;
und es ist gewil der kréaftigste Lebensgenul, s&aeken auf ein paar junge, zarte, warme
Bruste hinzupolstern, mit den Handen in ein paabeleolle Schenkel einzugreifen, und den
Schwanz in ein sufRes Fotzchen zu treiben und @mgehWolluststdRe sich durch das Wesen
jagen zu lassen pp.“ (SW VIII/2 S. 232) Sie sindierdim Juni 1790, in der Zeit also, in der er
bereits vier Jahre Vorleser beim Kurfirsten undbi&chof Friedrich Karl Joseph Fr. von und
zu Erthal am Hof von Mainz war.

% Wilhelm Heinse. Ardinghello und die gliickseligarséin. Kritische Studienausgabe. Hrsg.:
Max L. Baeumer. Stuttgart 1992 ( AKS)

% Georg Gottfried Gervinus Br. 15.11.1824 an Friglliaximilian Hessemer AKS Wirkungs-
geschichte. S. 577
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die mich &uRerst anwiderten. Ich nenne nur Heip&edinghello* ...**’

Dieser Roman stand damals auf der Bestsellerisgiege zum Gespréachs-
thema der Salons. Angesiedelt im Italien der Raaaise, als Briefroman
konzipiert und ,mit solchem Geist und Feuer gesdien“®*® mit einem
solch ,lebendigen Funken darinnen®, dass Herdee, &i schreibt, ,Tag
und Nacht in einem fortlas®. So erklart sich auch der bedeutungssymboli-
sche Deckname Ardinghello, ardere/brennen, getargtis verharten. Ein
Mensch, der in sich die Extreme der Natur vereinitgil3e Leidenschaft
und intelligente planende Klugheit. Der Held eialfach und leidenschatft-
lich Liebender, verkorpert den uomo universale [lesaissancezeitalters.
Er ist Dichter, Maler, Gelehrter, Musiker, Philosgopoldat, Seerduber und
Griunder eines utopischen Inselstaates. Diese am Hesl Romans prak-
tisch umgesetzte Utopie durch die Grindung eingsl$taates im Archipe-
lagus findet ihre theoretische Entsprechung inléugiigen Untersuchun-
gen politischer, ja selbst metaphysischer Gegedstam ausfuhrlichen
Diskursen tiber Kunst, Philosophie und AsthétiRie scheinbar der Hand-
schrift einer Renaissance-Novelle entlehnte, etvaasle Handlung ist fur
sich genommen eine wenig Uberzeugende Rauber- wrdgdschichte.
Der unbedingte Reiz, den die Lektire dennoch veégthifindet sich auf
einer anderen Ebene.

Die literarische Grol3e dieses Romans liegt in seikenstvoll konzipier-
ten Figurenarrangement des Weiblichen, der FraoeAndinghello.

Ein weiteres Werk, demrdinghello vorlaufig, noch vor der Reise nach
Italien verfasst und verdffentlicht, hat dazu béiggen, des Dichters Wil-
helm Heinse bis in unsere Tage zu gedenken unauhbewundern. Es

sind dieDisseldorfer Gemaldebriefd/enngleich in ganz anderer Form als

3" Johann Wolfgang Goethe. In: ,Erste BekanntschaftQuhiller*. 1817 veroffentlicht. (AKS
S.575

% Friedrich von Stolberg an Bruder Christian. 27v8imber 1787. AKS S. 364

% AKS S. 565

% Vielfach und nachweislich den Tagebiichern vonRieise durch Italien entnommen. Vgl.
Baeumer AKS S. 692 ff.
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im poetischen Werk des Dichters, findet sich aur Hie einfihlsame,

empfindungsstarke Annéherung an das Weibliche.
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B  Die Disseldorfer Gemaldebriefé

I Kunstasthetische Positionen

Die Gemaldebriefe entstanden im Sommer 1776. Héalde seit Frihjahr
1774 in Dusseldorf, in Pempelfort im Hause von &rieh Heinrich Jacobi.
Hier arbeitete Heinse als Angestellter von Johamor® Jacobi in der
Funktion eines Redakteurs der ZeitscHrift.** Die Galerie in Diisseldorf,
die Heinse besucht und deren Bilder er in den fBnebeschreibt, war
damals eine der bedeutendsten in Deutschfabie Diisseldorfer Gemal-
degalerie wurde 1711 gegrindet. Sie ging aus déassanden Gemalde-
sammlung — 341 Stick — des kunstliebenden Kurftirdehann Wilhelm
von der Pfalz hervor. Den Schwerpunkt der Sammhitdgten 46 Werke
von Rubens. Aber auch Bilder von Raffael, van Dgkijdo Reni, Tizian

und dessen Schule gehérten zu ihrem Besfand.

“1 Wilhelm Heinse. Uber einige Gemélde der Diisse&toBalerie. Aus Briefen an Gleim. In:
Frahklassizismus. Positionen und Oppositionen. \Wimiann, Mengs, Heinse. Hg.: Helmut
Pfotenhauer, Markus Bernauer und Norbert Millearfkfurt/Main 1995. S. 235ff. Im Folgen-
den zitiert unter GB

2 Gewaltsam und listig’ hatte Georg Jacobi ihn @msAriost uns weggenommen’, wie Gleim
bedauernd schreibt

3 Kunst- und Kulturreisen, die sich in den gebildekaeisen jener Zeit groRer Beliebtheit er-
freuten, fuhrten notwendig auch nach Dusseldorfs Blaus der Brider Jacobi fungierte als
Treffpunkt. Hier wurden die Eindriicke des Geschairegeselliger Runde diskutiert und ver-
arbeitet. Anna Amalia von Sachsen, Weimar-Eisen@d@39-1807), selbst Kunstschaffende,
begibt sich 1778 auf eine Rheinreise, deren Ziel Hohepunkt die Disseldorfer Galerie ist.
(Rodt. In: Ereignis Weimar-Jena. S. 87ff. Klassitifténg Weimar. 2007). lhr Zeichenlehrer
Georg Melchior Kraus und Johann Heinrich Merck bigh sie als kunstsachverstandige Fuh-
rer. Bei den Jacobis trafen die Besucher auch nitidlvh Heinse zusammen. 1890 reiste auch
Georg Forster zusammen mit Alexander von Humbalt#rdings innerhalb einer umfassende-
ren europaischen Bildungsreise den Rhein hinatkbis und Dusseldorf. Seine Eindriicke
fanden literarischen Niederschlag in der Schriftsiéhten vom Niederrhein. 1791 bei VoR} in
Berlin

4 Mit dem Tod von Johann Wilhelm endete die Glartzdei Sammlung. Sie wurde zu Teilen
zunachst nach Mannheim uberfiihrt, von wo aus defiist Karl Theodor von der Pfalz, er
hatte das kurbayerische Erbe Gibernommen, wegeRrdezosengefahr die Bildbestande in die
Galerien der bayerischen Residenz auslagerte. WaB@erten die wichtigsten Bilder der ehe-
maligen Disseldorfer Galerie in die neue Pinakathgich heute sind sie — darunter die meis-
ten von Heinse in seinen Briefen beschriebenentzdosehen.
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Heinse sucht sich diese Kunst zu eigen zu macheshduinmittelbare Er-
fahrung im Umgang mit den Exponaten — ,da ich mé&iaehmittage®, wie
er schreibf? ,wahrend der Abwesenheit meiner Jacobi, meistusmsirer
Galerie zubringe*. Diese taglichen Studien betreibauch mit der Intenti-
on, deren Verlauf und Ergebnis schriftlich niedézgen.

Dies geschieht unter dem Titéllber einige Gemahlde dédisseldorfer
Gallerie. Aus Briefen an Gleim von Heing®e Schrifterschien — in vier
Folgen 1776/77 — erstmalig im Druck in der ZeitgthDer Teutsche
Merkur“*® Das Blatt, von Christoph Martin Wieland 1773 geufét,
verstand sich als KulturzeitschrfftBis in unsere Zeit sichert sich Wilhelm
Heinse mit seinen brieflichen Ausfihrungen lberzeime Gemaélde der
Diisseldorfer Galerie einen hervorragenden Platdein Kunstliteratuf®
Heinse selbst ist sich der herausragenden Bedeuligésgr Schrift unbe-

dingt bewusst?

*GB S. 255

“®In den April-, Juli- und Dezemberheften 1776 desitschen Merkuwaren auch die Briefe
ausEduard Allwills Papieredes Erstlingsromans von Heinses Brotgeber Friediacobi er-
schienen.

Friedrich Jacobi hatte die wirtschaftliche Plandeg der Grindung der Zeitschrifieutscher
Merkur ibernommen. Nenon, S. 36

47 die allerdings einraumt, ,es nicf#u] unterlassen, von solchen Kunstwerken, die in iArer
eine Epoche machen, ... Anzeige zu thun.” Vorreztelderausgebers. In: Der Teutsche Merkur
1773, I, S.VIII-IX. Zitiert nach Andrea Heinz, Waaids Zeitschrift Der Teutsche Merkur als
.Zentrum der Opposition gegen Winckelmann-Nachfdigiovember 2003 — bisher unverof-
fentlichter Vortrag

“8 Diese fiktiven Briefe an Gleim — so postuliert kelt Pfotenhauer — stellen vielleicht sogar
den Hohepunkt von Heinses gesamtem literarischbaffean dar. (Pfotenhauer, Helmut. Konfi-
guration. S. 39)

“9 Die Rezeption der GB bei Erscheinen variiert.r8ieht von iberschwanglicher Begeisterung
wie bei Maler Miller, ,der so hoch gesprungen wévee, der Tisch, und vor Freude sich nicht
zu fassen gewul3t hétte, Uber meine Apologie voreRsibund immer von neuem in Enthusias-
mus ausgebrochen ware“. Brief an Gleim vom 09. M&7z9. SW IX S. 404 bis zur Kritik von
Merck in seinem AufsatdMahlerische Reis@erdffentlicht im Merkur 1778. Auch in der Ro-
mantik waren die GB noch bewundert, so von Clenignenitano oder von Rahel Varnhagen,
die ihrem Mann berichtet, sie habe oft geweint be@sen dieses Buches. Vgl. auch Frankhau-
ser 2003. S. 170ff. ,Winckelmanns Brillen®.
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.Meine Episteln an Sie Uber die hiel3ige Galleribdramir viel Ehre und
Lob zuwege gebracht, und ich setze sie selbst dateBeste, was von mir
gedruckt ist, schreibt er 1777 an seinen HerzeatehGleint?’

Ein Mann der ,Augenlust’, wie er sich selbst apoptriert, wahlt Heinse,
gefihrt durch seinen 'Augensinn’, nur die Bildersadie ihn personlich
ansprechen, so versichert er seinem Briefpartregtoch wird der Fluss
seiner scheinbar durch den unmittelbar asthetisshbrektiven Eindruck
gelenkten Betrachtungen und Ausfiihrungen Uber EiazBilder immer
wieder aufgehalten durch intermittierende &sthkésErdrterungen. Der
erste GemaldebriefenthéaltvornehmlichBeschreibungen einzelner Bilder
von Malern der italienischen Renaissance. Heired# g ein Bild vor von
Raffael, Michelangelo, Carlo Dolce, Leonardo da &VinTizian, Guido
Reni und Annibal Caraccio. Mit einer Auswahl vomfiiBildern von Ru-
bens' befasst sich der Galeriebesucher Heinse im zw@iédnder Briefe,
jenen von 1777. Eine langere Einleitung Uber aliganasthetische Fragen
eroffnet den jeweiligen Teil der beiden Verotffecilungen der Briefe im
August 1776 bzw. Mai bis Juli 1777, die die kunstitetischen Diskussio-
nen der letzten hundert Jahre einbeziefé&s darf folglich die wiederholt
beschworene Unbefangenheit hinterfragt werden,entiglHeinse — ganz
offensichtlich ein Verweis auf Rousseau und die ¥on geschéatzte Geis-
teshaltung — einerWilden zu seinemBegleiter erwahlt und dessen
naturhafte Auffassungsart lobend darstellt und damoich einmal die

Weise seines eigenen Herangehens an die Kunsmaiert. Den Briefen

geler singehende Studien voraus, das wird auchfesaimiurch die in

*1 Rita Terras fiihrt die Ungleichgewichtung der Biédprechungen nicht etwa auf eine mégli-
cherweise daraus zu schlieRende Vorliebe HeingeRUdbiens zurlick, sondern sie sieht darin
lediglich eine Widerspiegelung der Verteilung, sprder reichen Rubensbestande, der Dussel-
dorfer Galerie.

2 Man liest so etwas wie anderes Geschreibsel, alaman zu denkenyie viel Studium hat
vorhergegangen sein mussen, ehe es da seyn konatejie wenig griundliches und zweckma-
Biges von Alten und Neuen, selbst von den Vergétteriber die Kunst ist gesagt worden.”
(SW IX Br. vom 30.12.1777 Brief an Gleim) Die Hesgabe/Veroffentlichung der Briefe
betreffend vgl. Rita Terras. ,Heinses Asthetik nu@en Zusammenhang der asthetischen Tra-
dition gestellt werden ... Zur Tradition steht sieinem zwiespaltigen Verhéltnis, die gleichzei-
tig aufnehmender und ablehnender Art ist.” (S.)14f.
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eingehende Studien voraus, das wird auch maniteshdlie in Ful3noten
zitierten kunsttheoretischen Schrift&n.

Die Ambiguitat subjektiven Erlebens und objekti@etrachtung dieser
Ausfiuhrungen spiegelt sich in der Formentscheiduilgr, die keinesfalls
als beliebig angesehen werden darf. Der Brief Maslium personlichen,
spontanen Erlebens und subjektiven Einfihlens wirdl8. Jahrhundert
das literarische Medium fur erzahlende Prosa wi€sgmalde- und Kunst-
beschreibungen. Denn Letztere wollen in einer Zeitler sich der Begriff
der .Empfindsamen’ auspréagt, nicht mehr distanzadhliche Kritik sein,
sondern intendieren eine einfihlsame Annaherungdemicinzigartigkeit,
der Individualitat des autonomen Kunstwerkegerecht zu werden. Daher
bedienen sich die Autoren asthetischer Thematik Wnckelmann Uber
Johann Heinrich Merck, Karl Philipp Moritz, Georgrkter bis hin zu
Friedrich Schlegel der Briefform als Medium ihreurkstbetrachtung. Zwar
wird die Unmittelbarkeit des Subjektiven programiset verfolgt, sie wird
jedoch hinterlegt und gesttitzt durch kunstthearb@sReflexionen. So
dient der Brief zudem der Popularisierung von Was&xpertenwissen soll
auch dem gebildeten und interessierten Laien zdgéingemacht werden
im 18. Jahrhundert, das sich als Epoche der Redesi\Wissens versteht.
Ein Vorbild dieser Verfahrensweise bildete fur Hmrder BriefdialodgJe-

ber die Empfindungemon Moses MendelssohinDer fiktive Briefwechsel

>3 Die Theorien, mit denen sich Heinse auseinandgyse¢rden wiederholt als solche benannt.
> Inwiefern diese ,einfiihlsame Anndherung’ dem Kwesk tatséchlich Autonomie zugesteht,
ist zu fragen. Die Befreiung von klerikaler wie @ialer Indienstnahme der Kunst, die die Forde-
rung nach sich zog, Kunst von jeglichen Reprasemstzwecken zu befreien, mindete, wie Eva
Kothen feststellt, in eine normative Begrenzungnstusoll nun einer umfassenden Versittli-
chung dienen. (Eva Kothen. Rezeptionsasthetik.43f.3% Karl Phillip Moritz widersetzt sich
der Wirkungsasthetik, indem er die kontemplativér8ehtung des Gottlichen im Schonen pos-
tuliert. Eben in jener Betrachtung, ,der ,einflintgan Annaherung’ verwandt, liegt die Gefahr
einer Trivialisierung der Kunst, indem sie zum Zweler Eigenbefindlichkeit, des Vergnigens
wahrgenommen, verwertet wird.

*° Die BriefeUeber die Empfindungegrschienen erstmals 1755 in einer anonymen Audggibe
Christian Friedrich VoR in Berlin, bevor Mendelsaatie Schrift 1761 in Verbindung mit wei-
teren asthetischen Abhandlungen in ddmlosophischen Schriftepublizierte. Obgleich sich
erst in den Nachlassheften vom Juni 1783, den Aclinengen am Ende seines Aufenthaltes in
Rom, ausfluihrliche Exzerpte aus diesen Werken, #amamentare finden (FN Bd. I-N17 S.
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zwischen den Dialogpartnern Theokles und Euphrkreast um die Frage,
unter welcher subjektiver beziehungsweise objektiv®raussetzung
Schonheitserfahrungen als Empfindungszustande degnigens, des as-
thetischen Erlebens sich ereignen.

Und eben diese bilden den Gleim gegenluber podttiehnlass flr das
Thema der Gemaldebriefe: digehonheitd&=rfahrungen als Empfindungs-
zustande des asthetischen Erlebens. 'Aisthasigrspriinglichen Wortsin-
ne, Empfindungsvermégen, sinnliche Wahrnehmungikollleiten®® An-
schauung, unmittelbare Erfahrung und dadurch hervorgerufenefitm
dung angesichts von Gemalden bestimmen seine Besoadter Galerie.
Ubersetzung selbst die Poesie, die allergroRmastefjkann dieselirek-
te Erfahrung nicht ersetzen.

Deshalb, weil, wie Heinse an dieser Stelle ausfideihe Transmission der
Malerei mdglich ist — ,Malerei, Bildhauerei und Mkispotten in ihrer ei-
gentiimlicherSchonheit jeder Ubersetzung, ist fiir ihn ein Werk, ein

Roman uber Apelles und sein kinstlerisches Schaffees im Vorjahr

1096 ff.), ist doch anzunehmen, dass Heinse sitldem Inhalten der ,Philosophischen Schrif-
ten’ Mendelssohns bereits vor seinem Aufenthaltahien befasste. Zum einen setzt sich sein
Lehrer und Freund Friedrich Just Riedel aus Enfufmt eingehend und polemisch mit Men-
delssohn auseinander in seiner Schrift ,Theoriesdbbnen Kinste und Wissenschaften“. Zu-
dem befand sich Friedrich Heinrich Jacobi, der Brugon Heinses Brotherr, Gastgeber und
Freund Johann Georg Jacobi, in einem andauerndgruDinit Mendelssohn. Dieser wiederum
findet seinen Niederschlag in der Schrilber die Lehre des Spinoza in Briefen an den Herrn
Moses Mendelssohaur Rezeption dieser Briefe, die gegen die Intentlacobis Spinoza in
weiten Kreisen populéar machte, siehe B. Il. Ann¥ $21.28 dieser Arbeit

°¢ Heinse offenbart sich in den GB als begabter Hikek der vielfach aus zweiter Hand die
asthetischen Schriften seiner Zeit verarbeitetz®o die Theoreme von Baumgarten, der in
seiner Aestheticavon 1750 die ,cognitio inferio" aufwertend, die ggnitio sensitiva“ zur
Grundlage seiner Asthetik macht, ebenso wie dierut® zitierten Briefe von Mendelssohn.
Heinse verweist — im Gegensatz zu Winckelmann -sairfen Eklektizismus und erwahnt die
Namen derer, deren asthetische Theoreme seine usfien beeinflussen. Ja, er bittet seinen
Briefpartner Gleim um Korrektur: ,wo sie mich, werah fehlen sollte, so gut als irgend einer
zurechtweisen konnen, da sie ein Schuler des g®8emgarten waren®. (GB S. 259)

>" Der Begriff ,Anschauung, die verschiedenen Weides Sehens und damit des Bildzugangs,
in Anlehnung an Boehm und Imdahl, wird weiter ipretiert unter: B. IV. Kunstliteratur im
zeitlichen Umfeld + C. Il. Exkurs Venus

*GB S. 255

> ebd.
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zusammen mit Gleim angedacht und jetzt von denrhdiien Freund wie-
der angemahnt wird, nicht mehr mdglich. ,Verlorehverloren.”

Und doch lasst Heinse jene Zeit der Riickbesinnuegev erstehen, da sie
gleichsam mit den Griechen Zwiesprache hielten, imen lebten, und
,wie die groBen Menschen des Homer ..., sich déehe freuten® Aber
es war eine Lebensphase, eine Zeit, da ,dem lemntdugendgeist alles

maoglich war”,

... als ich in jenen unvergesslichen Morgen eigaszen May mit lhnen
unter lhren blihenden Baumen, wo die Nachtigallemrad jung schlu-
gen, den Himmel sich réthen sah, im Purpurfeuenriti@n, und das Le-
ben Gottes in dem fruchtbaren Strahlenregen herechien“®*

Mit dieser Schilderung eines ,locus amoenus” zidltinse dem Geist der
Rokokodichtung noch einmal Referefizledoch bestatigt er mit eben die-
sem Rokoko-Zitat den Ausblick auf ein Neues. Esl ®ben nicht mehr
lediglich der Maienmorgen, die blihenden Baume derdNachtigallenge-
sang, die in tandelnd-schwereloser Weise aufgemréeden. Das Amoene
erfahrt eine Wandlung hin zur expressiven Naturschdahrt eine Steige-
rung zum Naturereignis elementarer &rtn diesem Bild, das ,das Leben
Gottes in dem fruchtbaren Strahlenregen hervorer@dasst, sieht Man-
fred Dick eine Deutung der Naturvorgange auf eibgklivierung des Na-

turerlebnisses hin. Er interpretiert jedoch gletig diese Uberwindung

®ebd. S. 254

®'ebd. S. 253

®2 Das friihe Werk von Heinse steht der Rokokodichtumg der Anakreontik nahe. Der Titel
eines Jugendgedichtes von 1766 macht dies deuttictpfindungen in einem entztickenden
Thal’ im May 1766 niedergeschrieben von einem Jiiggl der noch ein Knabe waiSW | S.

3) Auch die ,Sinngedichte 1771’ (SW | S. 28ff.)edVerse unter Titeln widn Chloen, als sie
am Bache lagpderAn Chloens SperlingderAn Gunildenversammeln, sind der Rokokodich-
tung zuzurechnen. Ein Zitat (Beispiel) soll diesdertlichen.Auf den badenden kleinen Da-
mon. Vom luftigen Gewand entladen / Wirft sich kleme Damon in den Bach, / Die Wellen
hupfen lachend nach , / Das wunderschone Kind zeiba// Doch schnell springt er — ein na-
ckender Adon - / Ans Ufer hin und lauft davon /Ghloen und zu Lalagen / Und spricht:
-Wollt ihr den Amor sehn, / So seht in Bach vorgfanRosenhiigel! / Da schwimmt er auf dem
Rucken ohne Flugel." SW | S. 32)

In dieser dichterischen Phase ist Gleims Einfewsdent.

® Diese Interpretation verweist auf Heinses SicHtRubens biographische Notizen. (GB S.
298ff.)
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rokokohafter Idealisierung der Natur als ,Offenbagielementarer schop-
ferischer Kraft®* Wie jener Bezug zur Dichtung des Rokoko tiberwunden
Ist, so sind die Traume aus jener Phase nicht neéwant. ,Lassen wir es;
wir haben Genul3 genug davon gehabt in jenen seAggenblicken, wo
wir ganz in der Phantasie unter den Griechen Iépsrganzt Heinse jene
Revision der beglickenden Stunden im Mai des Voegh

Jetzt aber, wo er ein wenig alter geworden, sgglitest: ,Ich weild nicht
mehr so viel von Griechenland, als ich damals &ihl\Weil3 wenig mehr
von der Art und Weise, wie ihre Kinstler arbeitet@s was in meiner Pos-

tille Plinius steht®. Heinse zeigt sich

,2uberzeugt davon, dass sich wenig mehr Uber dieeMalder Griechen
sagen lasst, als Marchen, trockne Nachrichten, Sotdvarmereien der
Phantasie darlber, die keinen anderen sonderlieffely haben kdnnen,
als irgend Gestalten, wie Sanchos purpurne und kiblaue Ziegen am
Himmel ...Wer will sich eine sinnliche Vorstellumgachen von der Ei-
genheit der Gemalde des Parrhasius und des Apddesjr keine mehr
von ihnen haben .°®

Daher, so die Begriindung, verbiete es sich ihmr @pelles und seine
Zeit zu schreibeff In der fiir Heinse typischen synésthetischen Magrier
klart er, dass sowenig der Gesang einer hervortegeKoloratursangerin,
wenn nicht selbst gehort, durch Noten oder imitides gar berichtende
Ubermittlung gehort werden konne, sowenig selbsthiuie feurigste
Stanze das Kosten oder Trinken eines ROmers des siflienischen Rot-
weins Lacrimae Christi’ersetzt werden kénrié sowenig also Héren und

Schmecken nicht mittelbar transportiert werden lgrsowenig konne die

® Manfred Dick. Der junge Heinse. S. 184. Diese Espion scheint eher auf die Sturm- und
Drang-Zeit hinzuweisen, weniger die Objektivieruhgy Natur, wie sie Dick hervorheben zu
missen meint.

®ebd. S. 254f.

% Schon in seiner Gymnasialzeit in Schleusingenieinse Apelles begegnet. Dort hing eine
Reproduktion nach DiureMerleumdung des Apelle®n 1707, mit erlauternden Versen eines
Schleusinger Gymnasialdirektors. (NL Bd. IV S. 11183

®" ebd. S. 255. Rémer, ein im Siiden Europas gebrighelslWeinglas, Lacrimae Christi’ / Tra-

nen Christi ist ein stf3er italienischer Rotwein.
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unmittelbare Anschauung, das eigene Sehen von &ladesetzt werden
durch das Wort.

Und doch — contradictio in adjecto — schreibt HeiBsiefe tber Gemalde,
intendiert er mit diesen Gemaldebriefen, dem Badfper Gleim, der stell-
vertretend fur die Leserschaft d&sutschen Merkuauftritt, ihm unbe-
kannte Malerei verbal zu vermitteln, zur Anschauungbringerf® Und
doch setzt er die Worte ,Das Leben des Apelledeich einem Fanal — an
den Beginn der Briefe:

Er bringt somit mit den ersten Worten dieser kustbigtischen Ausfihrun-
gen — mit Nennung des vorchristlichen Kiinstlers Ilgge- den Grundton
zum Klingen, auf dem sich der Akkord aufbaut, d#ne weiteren Betrach-
tungen in diesen Briefen, aber wohl auch in seigesamten Lebenswerk
bestimmen wird.

Mit dem Namen Apelles verbindet sich dem Kenner feiage nach der
Wechselwirkung von Kunst und Natur, die Bedeutueg Natur flr das

Kunstschaffen. Auch wird er mit diesem Namen dereBé der Venu¥

% Bis weit ins 19. Jahrhundert hinein war zum Beibpur ein kleiner Ausschnitt des gewalti-
gen Oeuvres von Rubens im Original bekannt. Dagegean bereits im 17. Jahrhundert nahe-
zu alle Kompositionen dieses Meisters in Kupfertggsen. Diese graphischen Reproduktionen
waren weit verbreitet und erfreuten sich eines gnoBekanntheitsgrades. Die Arbeit der Ste-
chers war Rubens Aufsicht unterstellt, der die Bi@zing der Figuren und die Verteilung von
Licht und Schatten streng beobachtete. Es hanslietiealso um relativ authentische Arbeiten.
Dennoch scheint die Reproduktion und VerbreiturrgWilerke nicht zu vergleichen zu sein mit
derjenigen unseres medial gepragten Zeitaltersinjedem Museum kolorierte Kataloge zu
erwerben sind. Es ist anzunehmen, dass es zu4eitaeden meisten Lesern nicht méglich war,
mittels eines ,Druckes’ sich das jeweils besproehBild visuell zu veranschaulichen. Vgl. das
Kapitel Rubens-Bilder massenhafitNils Blttner. Herr P. P. Rubens. S. 144 ff.

69 Apelles malte ein in der Literatur beschriebened velfach bewundertes Gemalde, das uns
jedoch als Bild nicht Gberliefert idEs tragt den Titel ,Aphrodite Anadyomene’. Aphradgrie-
chisch die ,Schaumgeborene’. Anadyomene gr. ,Diftduchende’ ist ein Beiname der Aphro-
dite. Sie findet ihre Entsprechung in der romischgrhologie in der ,Venus’. Venus soll aus
dem Meer entstiegen sein. Die Bildgebung diesethisgihen Uberlieferung findet sich im
Werk von Botticelli Er malt sie als die aus der Musl Geborene in seinem Gemal@eburt
der Venus’'von 1485. Florenz. Uffizien. Dieses Werk verbindetsich antik-mythische und
neuzeitlich-christliche Valenzen. (vgl. C. Il. Exkuenus). Das Werk steht indirekt unter dem
Einfluss von Marsilio Ficino. Dieser wurde zum Nétt zwischen Antike und dem neuen golde-
nen Zeitalter der Renaissance durch seine Uberggnuund Interpretationen Platons und Plo-
tins. Jedoch ging es ihm nicht um die Philosophiera— sondern er griff auch, sein Zeitalter
mitgestaltend, auf Formen religidser Magie zurdokseinem mystischen Ideengut verbunden
mit Pico della Mirando wurde deren Denkweise auchndere geistig-musische Bereiche der
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mit all seinen Konnotationen, dem Weiblichen, adem des Begriffs des
Eros assoziieren. Letztendlich wird sich ihm diadé stellen, welche Be-
deutung der Kunst der Griechen fur die zeitgenobsi&unstrezeption und
fur das Kunstschaffen beizumesserJst.

Mit der Nennung des Namens Apelles spielt Heindedau zeitgendssi-
schen Klaviatur &sthetischer Auseinandersetzungs Bisst erwarten, dass
Heinse im Folgenden Position bezieht im Spannuidysfen Klassizismus
und Antiklassizismus des ausgehenden 18. Jahrhignder

Mit diesem Namen verbindet sich eine Fragestellutg, das Kunst-
Denken der Antike, mithin das der Renaissance ibiztm Klassizismus
bestimmt; sie betrifft zwei gegensatzliche Vorstefen dessen, was Kunst
ausmacht: diese lassen sich in dem Begriffspadatiimi— inventio fokus-
sieren. Imitatio beinhaltet die These, dass dasskKuerk weniger sei als
die Natur, insofern es sie bestenfalls bis zur ¢lusgnachbilde— inven-
tio meint, dass das Kunstwerk mehr sei als die Natgofern es die Man-
gel ihrer einzelnen Produkte ausgleichend ihr s@&habg ein neu geschaf-
fenes Bild der Schénhefjegeniiberstellé" Erstere wird in der Antike
durch endlos variierte Anekdoten versinnbildlicb& sind die Trauben,

von denen Sperlinge angelockt werden, da sind elieadfen Pferde, denen

Zeit Ubertragen, z.B. in Polizanos Dichtung, dieddrum Botticelli inspirierte in der ethischen
Verbindung von Schénheit und Liebe, wie sie in deemaldeGeburt der Venugufscheint.
(Dischner. Auferstehung. S. 110)

% In den N55, gesammelten Exzerpten Heinses, Niedefen ab 1774, bearbeitet er Win-
ckelmannsGeschichte der Kunst des Altertuinsder von seinem Lehrer Riedel posthum he-
rausgegebenen Fassung. AuRerdem von Plinius deAalurgeschichteund zwar daraus die
fur die antike Kunst einschlagigen Blcher zu FaMalerei und Plastik. Im Vorwort déBe-
schichte derKunstvermittelt Riedel ein Bild von Winkelmanns Perséhkeit, dem H. sich
verwandt fuhlen musste, indem er zeigt, dass Win&ah fiuhlte, dass ihm umso mehr fehlte, je
mehr er besal3; dass alle historischen Kenntnissegrdbei der Lampe erworben hatte, nicht
hinlanglich waren, seine Wissbegier zu beruhigessder daher beschloss, womdglich seine
gelehrten Ideen durch die Anschauung zu realisiefavischen diesen zwei Seinsweisen:
Buchgelehrsamkeit versus gelebte Erfahrung, Ansaiisuchte Heinse sein Leben lang zu
vermitteln. (Vgl. FN lll S. 173)

! Diese Begriffe sind in sich nicht von absolutend&utigkeit. So weist Panofsky darauf hin,
dass die , imitatio’ nattrlich auch die idealisiede Darstellung mitumfassen kdnne, wie man
den Ausdruck nicht im Sinne des sogenannten ,Reabs deuten dirfe, am wenigsten bei
Aristoteles und Thomas. (Panofsky. IDEA. S. 109 A24D)
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die lebenden Pferde zuwiehern, oder der gemaltdargy, der selbst das
Klnstlerauge, den Kinstler zu tauschen vermag,ass @r seine Hand
hebt, um ihn wegzuschieben. Eine absolute Tauschhagorgerufen
durch perfekte Nachahmurig.

Andererseits wird der Maler, obgleich die Naturtierend, um Vollkom-
menheit zu erzielen, gendtigt sein, aus vielen Kdrpdas bei jedem
Schonste zusammenzufiigen, ,da man nicht leichtemu#n Menschen
trifft, der in allen Teilen untadelhaft ware®, kdasert schon Sokrat€s.
Selbst der als kunstfeindlich apostrophierte Pbemiht die Malerei, um
die in derPoliteia entworfene Utopie des bestmdglichen Gemeinwesens zu
rechtfertigen’t Thematisiert wird in dieser Konfrontation letztéiod die
Frage nach der Autonomie der Kunst gegeniber deolliommenen
Wirklichkeit der Naturgegebenheit.

Als Beispiel wird hierflr in der zeitgenéssischeanstliteratur wiederholt
Raffael genannt, der in einem Brief an Castigliamgibt, mittelselectio
die Galateain der Farnesinageschaffen zu haben. Raffael bekennt sich
also zur durch Auswabhl/electio erzielten Erfindungéntio in seinem
Kunstschaffen. Diesen Terminus greift Heinse amekahes ersten Rubens-
abschnittes seiner Briefe aykLes véstements ne sont point faits avec un
beau choix“.Un beau choixdie Auswahl aus diversen Moglichkeiten, die
electiosignalisiert ein Grundtheorem des Klassizismusches auch in die
Auseinandersetzung um Rubens einfeRubens, so formuliert Heinse, in
dessen Werk einfihrend ,wenn man ihn richtig belernewill, wenn man

ihn als Maler beurteilen will“, sollte man den M&fs angedeihen lassen,

2 TauschungnebenGenussein zentraler Begriff in der Weltsicht Heinses wird weiteren
Text wiederholt aufgegriffen.

" panofsky S. 7

* Platon. Der Staat Miinchen. 1991. S. 238, V. B4zgff.

® Nicht im fortlaufenden Text, sondern in einer FoRnzitiert Heinse drei Vertreter des
franzésischen Klassizismus: de Pifdsrégé de la vie des peintrelean Baptiste Descampsi
vie des peintres flamands, allemands et hollon{f®#sis 1753 und André FélibieEstretiens
sur les vies et sur les ouvrages des plus excetleimdres anciens et modern@&. Il mit dem
Abschnitt Uber Rubens, Paris 1688). (FK 304 undbBE)
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der jedem grof3en Mann nur gerecht werden kann. i&ubeso Heinses
Forderung — ,sollte man allein nach seieggenen uneingeschrankten Idee
schatzen: alles andere ist Zeit und Zufall unteferst’® L’ldea del pittore,
so der Titelanfang im berihmten Akademievortrag ¥664 von Giovanni
Pietro Bellori’” Fiir den kundigen Leser, so darf man vermuten, digr
Anspielung auf Bellori evident. Bellori, ein fach@i§ gebildeter ,Kunst-
richter”, also nicht mehr ein Kunstler, der sichrzeigenen Schaffen au-
Rert, war nicht nur fir den italienischen, sondauach fur den franzosi-
schen Akademismus héchst bedeut$aBie kiinstlerische Idee selbst, so
Bellori, entstammt der sinnlichen Anschauung, stgadoch ,durch Aus-
wahl aus den natlrlichen Schénheiten der Naturlégen®, ,entsprungen
aus der Natur, Uberwindet sie ihren Ursprung undhmsich zum Vorbild
der Kunst* — ,originata dalla natura supera l'ongie fassi originale
dellarte*.”

Heinse bestatigt im Weiteren die Notwendigkeit eindividuell kiinstleri-

schen Ildee.

,ES konnte einer Uberdies wo moglich Bedeutung habewie Raphael,
Anmut wie Correggio, und Wahrheit der Farbe wieidnz und doch nur
im Grund ein mittelmaRiger Maler sein, ... wenn itliim Naturgabe fehlt,
das Malerische in einer Begebenheit, an Ort 8tedle, in einer Gegend

°GB S. 303

T’ Idea del Pittore, dello Scultore e dell’ Archtetso der Titel der Akademierede von 1664
"8 Bellori nahm keine tbernatirliche oder jenseititerkunft derldea an, wie sie durchiie
aristotelisch-thomistische Ideenlehre vertreterdwidies veranschaulicht auch die Radierung,
die den Frontspitz der Originalausgabe Ideabildet. In der linken Hand einen Zirkel in Kopf-
héhe haltend, in der Rechten mit einem Pinsel tehéj bezeichnet der nach oben gerichtete
Blick der weiblichenFigur, nach Batschmann, die imaginative Tatigkeid micht den gottli-
chen Ursprung der Idee. Der Kinstler — so wird ydast — ist verpflichtet, die Natur zu tber-
treffen. Diese Forderung werde von vielen Kiinstlerfiillt, meint Bellori und sucht dies zu
beweisen durch zahlreiche Untersuchungen, die mhdirbeiten von Poussin zu diesem The-
ma untermauert. Er flgt in défitenzwei Tafeln von Poussin mit MalR3en und Proportiogsien
Hervorzuheben ist an dieser Stelle, dass Poussisidillung des Antipoden von Rubens ein-
nimmt im damaligen Asthetikstreit. Bellori begnigjith mit der Analyse und ausfihrlichen
Beschreibung von Kunstwerken und glaubt weit wenmide die franzdsischen Theoretiker des
Akademismus daran, die Kunst durch ein Rezept-Regelwerk verbessern zu kénnen. (Oskar
Batschmann. Belloris Bildbeschreibungen a.a.098) 2

" panofsky. Idea. S. 59f.
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zu fassen, oder hinein zu dichten, und in ein né&lEEndiges Ganzes zu

bringen“#

Die Fahigkeit, die Gabe in das aulRerlich Gegeléman zu dichtemind in

ein lebendiges Ganzes zu bringemint nichts anderes als eben jene klnst-
lerische Idee im Sinne Bellorigleaist das Produkt des Kunstlers, die die
Kunst tiber die Natur erheb.

Der Dichter folgt also hierin dem Theorem des Kiasmus. Er will dieses
jedoch ergénzt sehen durch zwei weitere GroRerdidigVirkungsasthetik
betreffen.

Vom wahren Kunstler und von grof3er Kunst erwartat derfasser der
Gemaldebriefe, dass ein solches ,neues lebendigezes’ der Art sei,
,woran das Herz sich laben und die Seele sich ekgui kann®> Damit
scheint die Sinnenfreude angesprochen zu seirdigliklinstlerische Idee,
die inventio hervorruftDurch das Nachfolgende jedoch erfahrt dieses
,Labsal’ und diese ,Erquickung’ eine zusatzlichari@nsion: die des Ge-
schmacks und der dadurch bedingten Lust des GerdeReSie lasst sich
nicht in das klassizistische Denken einfud@uatch einen in Frageform ge-
fassten Ausruf resiimiert und deutet Heinse diesddfong in Abhebung

zum Klassizismus: ,Was sollen uns all die klassesckiguren, die keinen

8 GB S. 304. Dieses ,lebendige Ganze’ beinhaltetitseden Geniegedanken des Sturm und
Drang. Lebendig heif3t bei Heinse immer auch Gefialdiyiduelle Empfindung. ,Ich habe nun
meine Lust an der schénen Unordnung der Natur, idem weidet sich darinnen, und ich find
in ihr ... und den Meistersticken der Genien alldmathten Regeln der Kunst, die das Herz
ergreifen und die Phantasie bezaubern lehrt. (3A2/ 8. 464/65) Diese Sehweise gemahnt an
die in den Night Thoughts formulierte Einsicht vBdward Young, ,das Genie werfe die Re-
geln von sich wie der Gesunde die Kricken.’ (Giggikchner. Urspriinge 1972. S. 18) Sulger-
Gebing verweist auf Heinses Verodffentlichungen ,&odler Naturgesetze fur Genien“ und
.Dogmatik fur junge Genien” aus dem Jahr 1775. Haeint er den ,Geniegedanken des Sturm
und Drang in nuce” zu finden. (a.a.O. S. 327)

8 Es handelt sich bei diesktea nicht um die von Marsilius Ficinus in seinem Bude vita
triplici’ gebrauchte Wendundivinus influxibus ex altoum die géttliche EingieRung von oben,
sondern die Idea ist als der inventorische Akt ldesstlers selbst zu werten. (vgl. Waetzoldt,
Durer) Hier ware auch zu verweisen auf die gétdichania, den Wahn-Sinn des Kunstschaf-
fenden, und damit auf die Unterscheidung Platonscwen dem ,mimetischen Nachbildner®
(597b) und dem ,Wesensbildner* (597d). Der von déttlichen mania ergriffene Kunstler
ware ein Wesensbilder. In: Gisela Dischner. Audrahg. S. 63

8 GB ebd. Sensualismus
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Genul geben?* Die durch die Anerkennung der Inventio-Theoridrins
ierte Ubereinstimmung mit dem Klassizismus wirchtigiert, ja revidiert.
,O heilige Natur, die du alle deine Werke hervonigst in Liebe, Leben
und Feuer, und nicht mit Zirkel, Lineal, Nachafiewr allein will ich e-

|84

wig huldigen!™ Es wird deutlich, dass die asthetischen Ausfiihenng
den Gemaldebriefen schwerlich den Schluss zulasseBriefe seien ,als
Manifest des Antiklassizismus in der deutschen Kitestur des 18. Jahr-
hunderts* zu leseft, vielmehr wird evident, dass Heinse innerhalb eines
Textabschnittes durch verschiedene asthetischédtes floatet, er in sei-
nen kunsttheoretischen Erdrterungen keine festgiétobezieht.

Bildete einerseits der Abbildcharakter von Natudaer Kunst eine Frage-
stellung, die die asthetische Diskussion jenerelatmithin in den Gemal-
debriefen von Wilhelm Heinse — mit dem Namen Apellerband, so wird
zudem im Namen Apelles die Frage nach der Bedeudendg-arbe in der
Malerei virulent, auch unter diesem Aspekt, die ikation von Rubens
in der Zeit der Niederschrift der Gemaldebriefe afwurde Rubens schon
1618 ,als Apelles unseres Zeitalters* gefefédennoch entziindete sich an
seinem Malstil eine heftige Auseinandersetzung.eBizgweite die Kunst-
philosophen in der Folgezeit in das Lager der Renisten und der Rube-
nisten®” Bock von Wiilfingen hat in seiner eingehenden Rehealyse

8 zum Begriff Genuss bei Heinse C. I. 3. dieser Arbeit

*GB S. 304

% FK S. 685 Diese These, wie in dem Kommentar zu@Rrhervorgehoben durch einleitendes
+in der Tat* formuliert und postuliert wird, scheiso nicht gerechtfertigt.

8 nach: Nils Buttner. Herr P.P. Rubens. S. 7. FI6&, wahrend doch in der damaligen Dis-
kussion Apelles’ Farbgebung sehr umstritten warrjdei bestimmten Gruppen als maliger
Kolorist galt,

8 vgl. Jauss. Asthetische Normen. a .a.0. und PeyoBiese Auseinandersetzung Uber die
Fundamente und Voraussetzungen der Malerei, di&kdeflikt zwischen Disegno und Colore
betrifft, ist eine Koordinate im Forschungsfeld vglax Imdahl. In seinem Aufsatz ,Kunstge-
schichtliche Exkurse zu Perraults ,Prallele desi&ms et des Modernes™ von 1964 wie in sei-
ner Abhandlung ,Die Rolle der Farbe in der neudranzésischen Malerei* von 1967 widmet
er sich dieser Fragestellung und dem Streit desgamisten und Rubinisten. Auch nimmt er
hier Bezug auf Jauss und Panofsky. Imdahl 1996 %.Q15ff.
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darauf hingewiesen, dass Heinse die Einsicht leldds gerade bei Rubens
Zuriickhaltung notwendig ist, was die Zuschreibueiger Werke betrifft®
Gleich einleitend nimmt Heinse Bezug auf dieseitgiesiten. ,Uberhaupt
kann man aus hundert Gemélden von Rubens, mit eéstero Grinden, U-
ber ihn das ungerechteste Urteil fallen, da weMgéer so viele Stlicke als
er gemalt haben®, die er selbstverstandlich nitlbtganz gemalt, sondern
bei vielen lediglich die Skizze, die Idee hergegebabe® Und er gibt zu
bedenken: ,Und dann, was fir Unsinn wird einem Malé nicht aufge-
tragen den er aus hundert Ursachen nicht von sich ableldarf, womit
Apelles, Aristides und Protogenes ... nichts gasi#seanzufangen wissen
wiirden?®® Dem will er nun einen MaRstab entgegensetzen, dechal-
lein Rubens als Maler richtig beurteilt werden kénindem Heinse die
Bedeutung Raffaels, die Anmut Correggios und didieait der Farbe von
Tizian benennt, schafft er den Bedeutungsrahmetem er Rubens sehen
will. Diese Assoziation — sie geht zurick auf dieisKihrungen von
Mengs® — konfrontiert er jedoch mit der These einer mifgn Mittelmé-
Rigkeit eines Malers, wenn diesem bei all diesengsfben der Instinf%
fehle, er kein Auge habe, wenn ihm die Naturgalefedas Malerische

in einer Begebenheit. zu fassen und in ein neues lebendiges Ganzes zu

8 Bock v. Wiilfingen. S. 43

% GB S. 303. Als Hofmaler war Rubens nicht an diz@sgen der Gilden gebunden, die die
Anzahl der Gehilfen, die ein Meister beschéftigarfte, beschrankten. Rubens fertigte Skizzen
an, die als ,modelli“ oder ,bozetti der eigenenéirung des Werkes, aber auch als Vorlage
fur die Werkstattgehilfen dienten.

Das manufakturell rationalisierte Arbeitsverfahleidete fir Rubens die Voraussetzung fir die
weite Wirkung und Expansion seiner Kunst. Durchdgirgn der Friih- bis zur Spatzeit bedien-
te sich Rubens dieses Verfahrens. Seine Arbeitsmaton war so effizient, dass der Betrieb
auch wahrend der haufigen und ausgedehnten Abweiselds politisch und diplomatisch ge-
fragten Kunstlers voll weiterproduzierte. (vgl. MarWarnke. Rubens. 2006. S. 158 ff.)

% Auch hier wieder der Bezug zu Apelles. Damit wirederum der Bogen geschlagen von der
Antike Uber die Zeiten hinweg. Siehe die Ausfuhemgon Hans-Robert Jauss, S. 65, Epo-
cheniibergénge

1 Anton Raphael Mengs. Gedanken iber die SchonKajiitel: Betrachtung der Zeichnung
des Raphael, Corregio, Tizian, und ihrer Absichiten der Wahl derselben. Unterabschnitt:
Betrachtung etc. der Colorite des R.C.T . In: Ftag&izismus. S. 226ff.

%2 Das von Heinse verwendete Wort ,Instinkt’” meintdiesem Zusammenhang ,Genie’. Dies
legen die ergdnzenden Umschreibungen nahe.
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bringen“?* Lebenund Feuer” — das Bewegte, Pulsierende der Natur — for-
dert Heinse vom Kunstwerk. Das Malerische, die §abloing ohne begren-
zende Linie hat schon Vasari als belebende Kunstia@n hervorgeho-
ben. Der Begriff des ,Malerischen® gehort fur Heatr WOIfflin zu den
wichtigsten, aber zugleich zu den vieldeutigsted unklarsten Begriffen,
mit denen die Kunstgeschichte arbeftdim Zentrum seiner Ein- und Um-
kreisung des Begriffesialerischfindet sich auch bei Wolfflin dieBewe-
gung’. ,Das Malerische griindet sich auf den Eindruck Bewegung®®
Diese These sucht der Kunsthistoriker in seinerifi¢gfRenaissance und
Barock” zu verifizieren, indem er die ,Entwicklung des emngtimlichen
Kunstwesens der Malerei“ aufzeigt. Sie sei, so mern nicht immer im
Besitz der Mittel gewesen, den Eindruck der Bewggumederzugeben.
Erst allmahlich habe sich der malerische Stil absdet. Der Ubergang
vom alten, vorwiegend zeichnerischen Stil zum neo@lerischen Stil ha-
be sich in der italienischen Kunst auf dem HOhepuddr Renaissance
vollzogen. Die Entwicklung vom alten zum neuen 8titl der Durchbruch
des letzteren lasse sich an den Stanzen des Vaskamalerischen Werk
Raffaels demonstrieren. Schon das Material sei 8tihmach verschieden.
Der zeichnerische Stil bediene sich der Feder ddsrharten Stiftes, wo-
hingegen der malerische Stil die Kohle, den weidRéthel, vor allem den
breiten Tuschpinsel einsetze. Seine, des malens&8iis, Komposition
gliedert sich nach Massen von Hell und Dunkel,asleeitet mit Schatten-

wirkungen und damit mit dekufldsung des RegelméaRigen,Wélfflin. °’

% GB S. 304 Hervorhebung durch den Verfasser

% ebd.

% Heinrich Wolfflin. Renaissance und Barock. S. 15ff

*®ebd. S. 16

7 Welfflin reflektiert die Bedingtheit der Charakisierung des Barocks durch Bewegung allei-
ne. ,Sie reicht nicht aus, den Barock zu charasieemen”. Wirde man die Massigkeit dazuneh-
men, so sei das Malerische Uberschritten. Und estktiert: ,Der Begriffdes Malerischdnin
seiner Allgemeinheit ist nicht fahig, den Barockfagsen.” W. sucht den Begriff von der Wir-
kungséasthetik her zu fassen: ,Der Barock beabgjthtne andere Wirkung. Er will packen mit
der Gewalt des Affekts, unmittelbar, Gberwéltigén{®. 22, 23 a.a.0.) Diese Charakterisierung
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Nun, im franzosischen Klassizismus des 17. Jahrnsdder maf3geblich
von Bellori beeinflusst ist, wird der Streit um Zenung, Kontur versus
Farbe und Entgrenzung erneut aufgegriffen. Belkires, der Rubens mit
dem Schlagworfuria del pennellobelegte’®® was aus seinem Munde kei-
neswegs ausschliel3lich als Positivum zu verstestedenn er vermisst, so
schreibt er, an Rubens die gute Zeichnunggdizia de’contorni che eqgli
alterava con la sua manieréleinse verwehrt sich in seiner Rubensrezepti-
on gegen diese von Frankreich beeinflusste normafisthetik. ,Wie
kénnt auch hier die Gelehrigkeit selbst auf diengte der grol3en Richter
merken: da ... dieser das namliche an Rubens alén&eit preist, was je-
ner als Fehler tadelt; und zum Ungllck jeder ei@anEos ist, Kunstrichter
aus dem Lande der Theorie, der Kritik und des Gescks*?”

Dagegen setzt Heinse das Postulat, Kunst, Maleigsse, als tduschende
Vergegenwartigung, ihren Reichtum und ihre Fille,Flille der Natur, ,in
ein neues lebendiges Ganzes’ brinf8rKunst miisse ihre Sinnenfreude
im Nachvollzug erlebbar machen. Seine Ausfihrungeer die Malerei
und deren Schonheit gipfeln in der Sentenz: Se,Milerei, gibtDauer

vélligen Genusses ohne ZeitfoldéIn Nominalreihungen in asyntakti-

des Barocks ist der Sicht Heinses in Bezug auf Reilverwandt, wie die weiteren Ausfiihrun-
gen aufzeigen.

% furia del pennello — Wut /Eile des Pinsels Jattsms-Robert. Asthetische Normen und ge-
schichtliche Reflexionen in der Querelles des arxcit modernes. Miinchen 1973. S. 71

% GB S. 304. Bereits 1774, noch im Hause seinesnBie=iund Gonners Gleim wohnend, ver-
offentlicht Heinse ein satirisches Gedicht in detbdérstadter ,Blichse”, das seine Kritik an den
Kunstkritikern und deren Hochmut thematisi€ie Kunstrichter. Wie stolz sie thun, die Herren
allzumabhl , /Auf ihrem hohen Tribunal / Von lahnBretter-Béanken! / Und wie sie nicht daran
gedenken, / Dald ihre Haute noch einmal - /....leiAl dal3 einst im Reich der Todten, / Mit
ihrer Haut die Héllen-bohten, / Zur eignen Lust tnaspazieren, / Und selbst die darinn citie-
ren( SW/I S. 77)

1 GB S. 304. Das Vermogen, ,dieses lebendige GainzeBild zu setzen, kénnte von Heinse
als ein Verweis auf de Piles gedacht sein. Wie hhataseinem AufsatDie Rolle der Farbe
darlegt, hat Roger de Piles ,mit allem Nachdruck Earbe den Vorrang vor der Zeichnung
zuerkannt, ja die Farbe als die eigentlich spiliguBildmacht und wahre Beseelung der Form
angesehen®. (Imdahl 1996. S. 155) Und Imdahl fiveiter aus, dass im Verstandnis von de
Piles dercoloris auch derclaire-obscurmit umfasse. Dieser sei als das ,uUbergreifende-Kon
trastsystem des ganzen Bildes" zu sehen, es sen@(ge seiner primaren Bedeutung fur die
Erscheinungstotalitat des Gesamtbildes das mafeEswnde und als solches zugleich das aufs
Einzelne hin Differenzierbare”. (ebd. S. 156)

Y'GB S. 261
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schen Satzfolgen, durch die die gefuhlsintensivedherung sich manifes-
tiert, versucht Heinse das Wesen der Schonheis@ngr sensualistischen
Sicht verbal zu fassen. Das Bemuhen findet seineidwfigen Hohepunkt
in der exklamatorischen Haufungd6chste Schonheit die unermessliche
Natur in den ungeheueren weiten Raumen des Aethiéridiren heiligen
furchtbaren Kraften, die bis in den kleinsten Staudh regen, und ewig
lebendig sind“’* Dieses kosmische Schénheitsideal weist Heinséeils
denschaftlichen Rubinisten atfé.Goethe hatte diese Begabung von Ru-
bens, sich die Natur dienstbar machen zu konnan, efetaunten Ecker-
mann gegenuber mit den Worten vermittelt: ,Dasestwodurch Rubens
sich grol3 erweiset und an den Tag legt, dass efr@mm Geist Uber der

Natur steht und sie seinen héheren Zwecken gerakifient* >

1 Der Maler Peter Paul Rubens

Zu seiner Rezeption im 17. und 18. Jahrhundert

Den Namen Rubens kennt fast jeder. Wie kommt das@ Begrindung
fur seinen grof3en Nachruhm liegt in seinem immena&mnk — es sind
knapp eintausendvierhundert Gemalde, zudem Zeigemmnnd Skizzen
mit seinem Namen verbunden. Sein Name wird zum 8ymdur die Epo-

che des Barock. Eine immense Flut von Publikatipdénsein Leben und
Werk thematisieren, verweisen auf seinen kunsttisstoen Ruhni® Ver-

glichen mit diesem Nachruhm wirkt die Wirdigung duseine Zeitgenos-

sen beinahe sparlich. Und doch setzt schon zu litebzdes ,Malerftirs-

2GB S. 263

19 Hier, in dieser Akzeptanz des kosmischen Schésitledls, ist die antiklassizistische Positi-
on Heinses wiederum offensichtlich.

1% Bock von Willfingen. S. 28

1% Um ein Geriist der bedeutendsten Rubensinterpretenhalten, sei auf die Einfilhrung von
Wilhelm Waetzoldt verwiesen, vorangestellt dem Adteerk von Jakob Burckhardt. RUBENS.

Eine Rubens-Monographie. Zugleich eine Asthetik B@rock Malerei. Berlin 1942. S. 22. Er

nennt die Vorganger in der Wirdigung des Rubensaga, Heinse, der junge Goethe, die
Analysen Fromentins und Robert Vischer.

Eine ausflihrliche neuere Bibliographie findet sicklem Werk von Martin Warnke. 2006
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ten“ die Fama seines Ruhmes ein, nicht unerhelgiefirdert durch den
Betroffenen selbst.

Die enge Verbindung der Familie Rubens mit der lekaAristokratie®®
und eine standesgemalle Erziehung ertffneten Ruhenoglichkeit,
sein Leben durch Talent und Beziehung zu den Grafieden Hofen Eu-
ropas, bewusst zu gestalten und zu inszeni8fe®o konstatiert Martin
Warnke:, Alle Zeugnisse aber, die wir von ihm selbst odar zeitgendssi-
schen Beobachtern besitzen, zeigen einen besonkgtisthen, ungemein
belesenen und gebildeten Menschen, der das Feldsseebens durchaus
blrgerlich, sorgsam und zielstrebig bestellt hag. Eahigkeit zu Organisa-
tion und Disposition zeigt sich in der Art und Waeisvie Rubens ... seine
diplomatischen Aktionen vorbereitete und abwickeke er seine kiinstle-
rischen, geschéftlichen und familiaren Angelegeteineiatigte®®

Er handelte gemald der Empfehlung von Baldassarégli@se (1478-
1529), die dieser in seinem ,Cortegiano” abgegdiste: ,Der Hofmann
muf} also von Anfang an sehr viel Sorgfalt darauiveaden, einen guten

Eindruck von sich zu erweckef® So lieR Rubens wahrend der Arbeit aus

1% 50 verbrachte Rubens, nachdem er die LateinsahureVerdonck fiir Séhne aus gutem
Hause in Antwerpen besucht hatte, ein Jahr am wwieMarguerite de Ligne, wo er die Fertig-
keit hofischer Konversation und franzdsische Sgtaohtnissee erwarb. (Nils Buttner. S. 32ff.)
Bittner legt seiner Untersuchung die Frage nachUtsachen fur den sehr groRen Ruhm zu
Grunde. Friihe Werkbiographien wie die seines Neffieitipp Rubens und die Untersuchungen
von Bellori sowie die friihe Biographie von Joaclwom Sandrart (1606-1688), alles Werke von
Zeitgenossen von Peter Paul Rubens, dienen Bidtagbrundlage fir seine Untersuchungen
der ,Bedingungen und Faktoren der Konstitution Barihmtheit und Ruhm* ( S. 11) inner-
halb eines sozialen Feldes. Buttner intendiert, zlagrarbeiten, was Pierre BourdieuDie
Regeln der Kunsils Habitusbezeichnet: den Kiinstler in seiner Zeit und insterialen Inter-
aktion. ImWoérterbuch des MiRiggangsnd unter dem Stichwort ,posthumer Rum’ weitere
Ausfihrungen zum Ruhm des Kinstlers zu finden.€l@iBischner. 2008)

197 Der Hofmaler Otto Venius, Lehrer von Rubens, figlwinen Schiiler bei der Infantin Isabella
und Erzherzog Albert, den Statthaltern der sidhcNeederlande, ein und diese empfehlen ihn
weiter zum Herzog von Mantua, Vincenzo Gonzaga @L6(Burckhardt. 1942. S. 27) Diese
,Bekanntschaft’ von Rubens mit Isabella wird hitlich des Funktionszusammenhangs der
,Flucht der Amazonen’ relevant.

198 Martin Warnke. 2006. S. 6

199 Castiglione, Baumgart. 1986. S. 30. Castiglionénineine Regel gefunden zu haben, die
ihm allgemeinglltig scheint bei allen menschlicieten und Reden: ,Man muf3 ... eine gewis-
se Nachlassigkeit zur Schau tragen, die die ang#eavitihe verbirgt, und alles was man tut
und spricht, als ohne die geringste Kunst und bl absichtslos hervorgebracht erscheinen
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Tacitus vorlesen, wahrend er zugleich einen Bnktiette, wie Otto Sper-
ling anlasslich eines Besuches beim Meister beaztchida wir uns nun still
verhielten und ihn durch reden nicht stéren wollteegann er selbst mit
uns zu sprechen und fuhr dabei ununterbrochenrididbeit fort, liel3 sich
weiter vorlesen, horte nicht auf den Brief zu dikéin und antwortete uns
auf unsere Fragen, indem er uns hierdurch seinegrafiggenium zeigen
wollte“.**° Selbst wenn der Student in Bewunderung des Msistgren
antiken Topos fur geistige Grél3e bemiht — die Haiiggleichzeitig ver-
schiedenes Tun zu bewaltigen —, so bleibt dochEa®iruck grol3er, be-
wusst dargestellter Genialitat in der Hervorhebudags literarisches Inte-
resse und antike Quellen sein malerisches Schb#stimmen. Ja, Rubens
inszeniert sich gleichsam als Genie, als uomo usale.

Peter Paul Rubens. 1577-1640. Der Homer der Mal8ceder Titel einer
populéren, preisginstigen Ausgabe im Verlag Tasclmen2004. Dieses
Epitheton ,Homer’ wurde dem Maler Peter Paul Rubssison 1755 durch
Winckelmann zuteil in seinem WefBedanken Uber die Nachahmung der
Griechischen Wercke in der Mahlerey und Bildhauenst. ,Rubens hat
nach der unerschopflichen Fruchtbarkeit seinest&esie Homer gedich-
tet; er ist reich bis zur Verschwendung: er hat \dasderbare wie jener
gesucht, Uberhaupt wie ein dichterischer und alegear Maler, und insbe-
sondere was Komposition und Licht und Schatteriffiett'* Er, Rubens,
sei in der Zeichnung, d.h. in der anatomischen tRjkhkit, fehlerfrei genau
wie Michelangelo. Die vollkommene Kenntnis und ®iervollkommnung
des Anatomischen entferne jedoch vp&thonen®. Um diese Schénheit zu

erreichen, komme es auf die Grazie, @me sensiblan. Rubens fehle die

lasst”. (Erstes Buch 26. S. 35) Dieser Regel stteibens zu folgen, ganz sicher in Kenntnis
desCortegiano.

110 Bijttner. 2006. S. 101. Biittner entwirft ein kitigs Bild von der Personlichkeit des Rubens.
Anders als Warnke sieht er als Ursache seines imemeRuhmes einerseits die gesellschaftli-
che Praferenz, andererseits auch die bewusst duhRwsgerichtete Selbstinszenierung des
Malers, wie u.a. die folgende Episode des StudeBpenling zeigt.

Bock v. Wiilfingen. S. 29
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Fahigkeit zur gontemplation du beatiaus nationaler Bedingtheit. Trotz
dieser Kritik Uberwiegt aber bei Winckelmann dunehaie Anerkennung

fur Rubens. ,Der grol3e Rubens ist der vorzuglichster grof3en Mahlern,

der sich auf den unbetretenen Weg dieser Mahlergyalien Wercken als
ein erhabener Dichter, gewagét’.

Heinse fiihrt Rubens mit einer Vitdin die Gemaldebriefe ein, die einer-
seits einer mythisch-marchenhaften Kosmologie Vietgét scheint, ande-

rerseits die Assoziation einer Heiligenlegende teieDes Malers natur-

hafte Urspringlichkeit betont die Assoziation net dJrsprungstheorie der
Welt aus dem Chaos, die Heinse bemuht. Er — Rub&ias

zunter den glucklichsten Einflissen von Sonn undnMand Wind und
Wetter aus dem Chaos ins Dasein den wundervolldruanbegreiflichen
Sprung getan. Und als er in frischer und reinerft<ala war, hegte und
pflegte ihn Mutter Nacht als ein liebes und gutesibwUnd er ward ge-
boren und wuchs auft*

Auch Heinse lasst sich hier von Topoi antiker Baggrie leiten. Bourdieu
hat kritisch vermerkt, dass gerade in der ,retr&sipen lllusion” behauptet
werde, ,dass jedes Leben sich als ein Ganzes térgme koharente und
zielgerichtete Gesamtheit bilde. ,Die retrospekiiugsion, ... und die Idee
von der Begabung und der Préadestination ... bemjiirtbeé stillschweigen-
de Annahme, dass das wie eine Geschichte aufgebebé&n sich von ei-
nem Ausgangspunkt, ... als generierendes Pringiglbeinem Ende abrollt
und zugleich ein Ziel ist**> Nicht allein dem Pradestinationsprinzip und
der Teleologie, der Zielgerichtetheit huldigt Henae seiner Vita von Ru-

bens, sondern unter dem Verdikt der Naturverwahdfs@ntwirft er ein

12 \Winckelmann. Gedancken. In: FK S. 47

1131577 in Siegen/Westfalen geboren, 1640 in Antwempestorben, reiste um 1600 nach Ita-
lien, um dort seine Kunst zu vervollkommnen. In ¥diy und am Hof von Mantua fand er
vermutlich durch gute Empfehlung Arbeit. Er UbténseKunst durch zahlreiche Kopien der
Renaissancemeister. Seine besondere Bewunderungiziah, von dessen Werken er zahlrei-
che Kopien anfertigte. Ahnlich wie Tizian war Rubegin uomo universale, Kiinstler Diplomat
und Staatsmann zugleich. In der Asthetikdiskusslies Klassizismus wurde ihm Poussin vor-
gezogen.

"“GB S. 298

15 Bourdieu. S. 300
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dem Sturm und Drang und dessen Shakespeare-Rerzegtipflichteten
Geniebegriff:*°

Heinse entwirft ein Portrat des Menschen Peter Rabkns, in dem er ihn
als ein der Natur Anverwandter geriert. ,So gewandenn alles, was ihn
rings umgab, und machte es sich sein eigen; undenvkinabe und Jing-
ling und an Natur immer reichet*’ Ja, Mutter Natur hat ihr Fillhorn so
verschwenderisch tber ihn ausgeschiittet, daseses #iille allein dadurch
bewaltigen kann, dass er andere, weniger von Mixtgur Beschenkte,
teilhaben lasst am Uberfluss seiner Gaben.

,Die unermessliche Natur'® kleidet dieser Gunstling der Natur ,in die
Sprache von Tag und Nacht, Kolorit und Licht unéh&ten“!*® Nicht im
Wort teilt sich Rubens mit, schenkt er sich densghuldig Verungltck-
ten’. Er, Rubens, verwirft die Sprache der Worte ,abgegriffen und ab-

gehort’, als totes Kapitaf?°

»Nicht mit Worten. Ach! diese schienen ihm so ldutig von der Ober-
flache abgegriffen und abgehort, so bloR zum HandélWandel erdich-
tet und eingerichtet, so allgemein, so verbrausbtyverstimpert, und
schon so von alten Zeiten her, dal’ die meisteauswendig gelernt, als
ein totes Kapital, und selten einer mehr weil3, wahnesie hat. Er flhlte
dabei seine herrlichsten Friichte so oft als lediisdth in den Mund ge-
nommen, ... dafd ihm alle Lust zu diesem Mittel wreggund er ein ande-
res wahlte, welchem mehr Freude beschieden; und di&anatirlichste,
nach der zu beschrankten Bildhauerei, der erstdredalsten unter allen
Kinsten: jedes Ding durch eine zauberische Tausgchleoneigen wie
moglich wieder zu geben, als es ihm gewordéh*.

Er wahlt als Mittel, um sich mitzuteilen, die Maerlhr ist mehr Freude

beschieden?® Sie, die natirlichste unter den Kiinsten, wahlt Nicht

116 Bock v. Willfingen. S. 34ff.

""GB S. 298/299

"8GB S. 261

WGBS, 299

?9GB ebd.

1 GB ebd.

122 Trotz dieser offensichtlichen Bevorzugung der Meil@ier findet im Werk Heinses doch ein
eigentimlicher, wechselvoller Paragone zwischeneiierelnen Kiinsten, der Malerei, der Poe-
sie und der Musik statt. In seinen ,Aphorismen den italienischen Reise. 1780-1783" wertet
Heinse anlasslich seiner Ausfihrungen tber HomerAlerei gegentiber der Poesie ab und
bezeichnet sie als ,weiter nichts als ein Wegwaisitiausgestrecktem Arm fur die Poesie’; und

33



fremde, vorgegebene Richtlinien kdnnen ihn vonesaimhm urspriinglich
vorbestimmten Weg ablenken. Die Naturkrafte ,Soriend und Wind
und Wetter?® haben seinen Sprung ins Dasein gliicklich beeisiflumd
so folgt er den Linien des Lebens. Er sucht ,jedeg durch eine zauberi-
sche Tauschung so eigen wie moglich wieder zu gedisres ihm gewor-
den“!** Er begibt sich in die Natur hinein und arbeitetmér durch eige-
ne lebendige Anschauun@.So versucht er sich an verschiedenen Tieren,
,Hunden und Katzen und Madchen und Buben und VogethBaumen zu
allerlei Stunden*?®

Diese Zitate bezeugen, wie Heinse seinen Naturtbetpr Mannigfaltig-
keit in seinem Text polisyndetisch zu veranschaglicweil3; ja, wie er es
versteht, in einem so beschrankten Textabschngtder hier vorliegenden
Vita, sein philosophisches CredgEins Alles und Alles Eins®’, ,Eins zu

,Die Mahlerey ist eine pure Magd der Poesie, déetdgirigens gar nicht braucht, wenn sie nicht
will.” (SW VIII/1, S. 232) An anderer Stelle spriclkr hinsichtlich der Malerei von ,seichtem
Augengenuss’. Der Malerei gesteht er in seinen gkj@men aus Mainz 1786-1792’ (SW VI-
/2 S. 291) nicht zu, ,das Innere, das wirkt,” stalen zu kdnnen, auRerdem sei sie von ,Dauer
und GroRRe zu beschrankt’. (ebd.) In diesen spatgzeichnungen sucht er zudem eine Wer-
tung von Poesie und Malerei gegentiber der Musiinzien und spricht Letzterer die Fahigkeit
zu, ,das gediegene der Geflhle lebendig’ (SW VIB/298) zu vermitteln. ,Der Tonkinstler
stelle das reine Leben selbst dar mit wenigen Giuwah.” (SW VIII/2 S. 299, vgl. auch SW
VIII/1 S. 513) ,Diese unmittelbar von der Seele knende Kraft, Leben und Bewegung haben
unter allen Kinsten allein Musik und Poesie; neigth ihr andern Schwestern vor diesen Mu-
sen’ ... ,Poesie ist das innere Leben selbst; Bild Farbe und Stein blo3 das Zeichen.” (SW
VII/1 S. 51)

»GB S. 298

?“GB S. 299

12 ygl. im Gegensatz dazu die durch Winckelmann fdienie Kunstauffassung, die reprasenta-
tiv fUr die des Klassizismus steht: ,Der einzigegffiér uns, grof3, ja, wenn es mdglich ist, un-
nachahmlich zu werden, ist die Nachahmung der Alfgshann Joachim Winckelmann, Ge-
dancken Uber die Nachahmung. Frankfurt 1995. Sutd)er spricht vom ,Vorzug der Nach-
ahmung der Alten gegeniiber der Nachahmung der Nahd. S. 23, vgl. auch: Mathias May-
er, Dialektik der Blindheit und Poetik des TodegiBurg/Breisgau 1997 S. 193-206)

°GB S. 299

127 Heinse war nach seiner Riickkehr aus Italien 1783186 wieder Gast im Hause Jacobi, zu
der Zeit also, als F.H. Jacobi seine Schrift UberLgéhre des Spinoza schrieb. Er befasste sich
nicht nur in Gesprachen mit dem Autor, sondern daackeinen Tageblchern von 1783-1786
(SW Bd. VIII/2) ausfuhrlich mit Spinoza, Leibnitznd Hemsterhuis. Werke von Letzterem,
auch Gast in Dusseldorf, wurden von Jacobi Ubdrsédzobis Schrift Uber Spinoza l6ste eine
das damalige Geistesleben umfassende Auseinarmergedus. Dasdgus sive natura’die
einzige und endliche und allumfassende SubstanzoZas, wurde von Herder, Goethe und
Schelling nicht mehr rationalistisch, sondern eomdi als alleine ,Gott-Natur® gestaltet
(Baeumer, S. 89). Auch Hamann reiht sich in dieppeuder Kritiker ein. Heinse, als sich von
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sein und Alles zu werd&r® einzulsen in einer sprachlichen Dynamik und
einem Syndesmos des Wirklichen und der Ideen.

War es im Barock dem Dichter auferlegt, dass ,etanLatiner und Grie-
chen Schriften sowohl(!) belesen und selbst s@ aiszudriicken und zu
inventieren weild ?“, dass von ihm gesagt wird:er.fuhrt ihr [der Spra-
che] keine Krafte zu, schafft keine neue Wahrhe# der eigenschopferi-
schen Seele, die sich ausspricht*, wie Benjamierzit® so verweist Hein-

se demgegenuber auf die unmittelbare KreativitdSohaffen des Malers

Jacobi abhangig fuhlend, und Hélderlin haben nicigt die Genannten 6ffentlich an der Dis-
kussion teilgenommen. Heinse formuliert seine Krgelbst in den Tagebtichern nicht direkt.
Far ihn ist der Substanzbegriff zu leblos. Er sudibt Antwort fur seine ,Kosmogonie’ in der
griechischen Philosophie, wie in dem pantheistiscBesprach in der Rotunda des Pantheon
(AKS S. 299-317) deutlich wird. Das heraklitiscHen Kai Pan,das von dem Neuplatoniker
Plotin weiterentwickelt wird, findet im Pantheongeich zwischen Demetri und Ardinghello
Eingang in der Formulierung ,Eins zu sein und Alles werden, was uns in der Natur ent-
zuckt”. Hoélderlin greift diese Formel auf, leichénandert, als Leitsatz seines Naturhymnus im
Hyperion (2. Brief an Bellarmin). Auch bei Heinse ist die§atz eingebettet in einen Bildent-
wurf der Sinnenfreuden und des Genusses ,unseargein Vereinigung mit dem Ganzen®, mit
dem Kosmos. Es ist, wie Heinse feststellt, eineeeerfahrung, ,woflr die Sinnen keine
Sprache haben® (S. 308). Gisela Dischner verweitF&inos Gastmahlkomment&e amore
und erlautert dessen Sicht in Abhebung von Petrgfieino wendet sich nichiwie Petrarch
vom Irdischen ab, er geht Uber dieses stindig Bifnaeine Lebenssicht postuliert ,die Kraft
der Verwandlung“, die den Menschen emporhebt ,m leiliges Diesseits“. Im Hinblick auf
Holderlin — und dies betrifft auch Heinses Weltsjchie sie sich im Rotunda-Gesprach mani-
festiert — schreibt die Autorin: ,Das Erlebnis déen Kai Pandes All-Einen, ist gepaart mit
dem Jubelgesang einer bewusst gewordenen All-Libajber alle niedere Leidenschaft erho-
ben ist; ein erhabene heilige Empfindung”. (DisechReflexionen zur Renaissance. S. 201)
Die Entwicklung der Idee des All-Einen bei Heinsedaausfihrlich bearbeitet durch Max L.
Baeumer in dem Aufsatz: Ejines Zu Seyn Mit Allem’ Heinse und Hoélderlinf ,Heinse-
Studien®. Auch wird dort dargestellt der Einfludstihs und von Giordano Bruno, auch der von
Jacob Bohme. Die Philosophie Letzterer wird eingehgehandelt in: Gisela Dischner: Giorda-
no Bruno.

128 AKS/Ardinghello, S. 309/3. Diese Formel fasst Heis Reflexionen zur ,Metaphysik’ des
Aristoteles zusammen. Heinse befasst sich in j@eérin Dusseldorf ausfihrlich mit Spinoza
und Leibnitz, halt sie fur ,grindlich denkende Marnin Einsetzend unter der rituellen liturgi-
schen Setzung ,Unser Vater Ather, heiligster, dlieibensgeber” (AKS S. 267/20 und 304/26)
entwickelt Heinse auf den folgenden Seiten seinghgastische Welt und Gottesauffassung.
Gert Hofmann interpretiert den Pantheismus Heiradgserotisch asthetisch’, spricht ihm in
,seiner erotisierenden Dynamik’, die sich in einaftdsenden wie allverbindenden Prinzip’
konzentriert, die Nahe zum ,rauschhaft-ekstatisch@mysos-Mythologem’ zu, betont jedoch
die Differenz zu der Philosophie eines Hélderliar dn ,Hyperion’ vor allem im ,Naturhym-
nus’ des 2. Briefes die Formel vom ,Vater Atherframmt. In: Gert Hofmann, Dionysos Ar-
chemythos Hdolderlins transzendentale Poiesis, T@nirl996 S. 111. Die Heinse-Literatur ist
reich an Arbeiten, die die Auseinandersetzung mitNatur- und Weltasthetik Heinses im Sin-
ne eines hedonistischen Pansophismus und dessenzid@hBacchantischen bzw. zum Diony-
sischen zum Thema haben.

129 Benjamin. Ursprung. S. 199
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des Barock, Rubens. In der Einschatzung des sjrhehl Vermdgens je-
ner Zeit trifft sich Heinses Sicht jedoch mit dererffamins: ,Die
,Phantasie’, das schopferische Vermogen im Sinn&ldeerer, war unbe-
kannt als Maf3stab einer Hierarchie der Geist8rMit groRerer Ausfiihr-
lichkeit, anschaulicher beschreibt Heinse die Waite verbraucht, ver-
stimpert, dass sie nur noch als ein totes Kapiagieren. Mithin dekla-
riert er im obigen Zitat die barocke Dichtung ates Kapital.

Anders der Briefschreiber Heinse. Indem er einz&rscheinungsformen
benennt, entwirft der Dichter ein Bild der Natugesdirdischen Kosmos,
und widerlegt so als Sich-Mitteilender sein Verdgggentber dem Ge-
brauch der Worte, der Wortkunst, als ein ,von déef@ache abgegriffe-
nes und verbrauchtes” kunstlerisches Medium, daf ,aum Handel und
Wandel eingerichtet sei®' Indem er die Freuden der Malerei preist und
ihren Vorzug gegenuber der alle Lust beraubendertkMost, statuiert er —
cotradictio in adjecto — ein Exempel der Bildhateg, des schopferischen
Vermodgens’ der belebenden Kraft des Wortes. In der Formuhgy dass
Rubens, der Maler, ,die unmittelbare Sprache sé\aur rede”, und zwar
,S0 meisterlich und mit dem Verstandnis, womit Homed Aristophan die
ihrige sprachen** gelingt es Heinse, die Kunst der Farben und diesKu
der sprachlichen Bildwerdung in einen Chiasmus wimen. Er impli-
ziert und betont aber mit jenem Verweis auf Homed @ristophan wie-
derum sein Postulat — wider die klassizistischehdamungstheorie — von
der notwendigen Ursprunglichkeit, Originalitat allechépferischen Schaf-
fens.

So wie Rubens — mithin sein Interpret Heinse — gherunmittelbare Spra-
che seiner Natur redet’, muss auch den Kunstrezgmeseine unmittelbare

Natur bei der Hinwendung zum Objekt leiten. Heiegemplifiziert dies,

130 ahd. S. 198
1Bl1GB S. 299
132GB S. 300
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indem er zu Beginn der Gemaldebriefe einen jungeibstummen Maler
einfuhrt — ,beinahe ein Wilder, wie aus dem Zednltwo die Menschen
noch Eicheln alRen, und mit der Natur und den Tierédemeinschaft leb-

«133

ten“”” —, mit dem er die Nachmittage in der Galerie viedir Er ist ihm

die liebste Gesellschaft, da er weitgehend fren, @t den Vorurteilen und

Unnaturlichkeiten*®*

Verstand und Beobachtungsgeist durch ,Auge und
Gefiihl* zuwege gebracht h&t

So kann auch das Kriterium der Bildauswabhl fur HesBetrachtung nicht
das Urteil der Kunstkenner tber den Wert der Biluggr deren Berihmt-
heit sein.

Gemal} dem Diktum von Walter Benjamin ,Nur was unschaut, sehen

wir® 136

gilt fir Heinse allein der personliche Bezug zoeen Kunstwerk,

das Sich-angesprochen-Fiuhlen. Heinse postuliersdiite Weise des He-
rangehens an Rubens, dass er ,nur wenige, Gemalded ohne weitere
Ordnung, als wie sie hier im Saal mich an sichahi’ beschreiben wol-

le. Er werde sich in seiner Auswahl nicht nachgemallem, kunstkriti-
schem Mal3stab oder nach dem Urteil von Kennernemghsondern blof3
und allein dabei in Unschuld eignem Herz und Solgdn®.

Die Galerie von Dusseldorf verfugte tGber 45 Bildgie unter Rubens’
Namen gefihrt wurden. ,Wir haben soviel Gemélde Robens, dal’ unse-
re Sammlung fur eine der starksten davon geltefi,daie Heinse fest-

stellt. Viele Kunstliebhaber widmeten als Besuatier Disseldorfer Gale-
rie besondere Aufmerksamkeit den Exponaten von Rb®o hatte sich

Goethe ,lange in dem Saale des Rubens ... aufgefalhd fand an den

¥ GB S. 256

¥ GB S. 256

1% 50 wahlt Heinse die Briefform (ausfiihrlich unterlAerlautert), um dem Leser die Gemalde
der Dusseldorfer Galerie naherzubringen, ihn spudiimden in eine Rezeption des unmittelba-
ren, durch das Gefuhl bestimmten Bezugs.

1% Walter Benjamin. Die Wiederkehr des FlaneursWlter Benjamin. Angelus Novus. Aus-
gewahlte Schriften 2. Frankfurt/M. 1966. S. 420

'GB S. 304

37



Bildern ,Gewinn fiirs ganze Lebeh® Aus der Vielzahl von Rubensexpo-
naten wahlt Heinse funf Werke alie Flucht der AmazonedgenSanhe-
rib, die Tochter des Leukipppslie Regenbogenlandschafind dieGeil3-
blattlaube™® Die Flucht der Amazonescheint fiir ihn die starkste Anzie-
hung aus dieser reichen Vielfalt zu haben. Es stahgérster Stelle seiner
Bild-Beschreibungen im zweiten Teil der DisseldoGemaldebriefe.

Im Folgenden soll nun zunachst die ekphratischeali®&sang dieses Ru-
bensbildes durch Heinse beleuchtet werden. Einekubberblick soll die
Rezeption des Mythos der Amazonen und deren Bedgsitalenzen auf-
zeigen. In einem weiteren Schritt soll untersucletrden, inwiefern das
Bild der Amazonen in seinen diversen KonnotatioNederschlag findet
im erzahlerischen Werk von Wilhelm Heinse. Ein Meigh mit dem zeit-
gleichen Frauenbild von Christian Firchtegott Gelle seinem Roman
Leben der schwedischen Gréafin vonuad von Sophie von La Roche in
Geschichte des Fraulein von Sternheiumnd diesen Teil der vorliegenden
Arbeit abschliel3en.

138 Johann Wolfgang Goethe. Brief aus Pempelfort.ampagne in Frankreich. 1792. In:
Hamburger Ausgabe Bd. X S. 317

139 wie Bock v. Wiilfingen feststellt, eine ausgezeitenAuswahl, insofern alle von den fiinf
beschriebenen Bildern nach heutigem Stand der Fangcals vollig eigenhandig gelten. (a.a.O.
S. 43)
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Il Paragone der Klinste
,Die Flucht der Amazonen’ von Rubens und dessentéirarische

poetologische Umsetzung durch Wilhelm Heinse

Rubens, fleuve d’oubli, jardin de la paresse
Oreiller de chair fraiche ou I'on ne peut aimer.
Mais ou la vie afflue et s’agite sans cesse.
Comme l'air dans le ciel et la mer dans la mer;
Baudelaire.Les Phark$

Mit seinem Brief iber die Amazonenschldéhhat sich Wilhelm Heinse
Uber die Jahrhunderte hin bis zum heutigen TagkeirKunst und speziell
in der Rubensliteratur bewundernde Anerkennung d&m Es ist zu fra-
gen, wodurch der Autor zu solch zeitentiberdauerndahm gelangte.
Betrachtet man den Text nach seinem Aufbau unes&hederung, wird
evident, dass Heinse sich hier der traditionellesddreibungstechnik an-

zuschlielRen scheint.

10 Charles Baudelaire. Les Fleurs du Mal. S. 27. Rep&trom des Vergessens, Garten der
Tragheit, Kopfkissen frischen Fleisches, wo mamnieben kann, doch wo das Leben anflutet
und sich unaufhérlich regt, wie Luft im Himmel unie Meer im Meer (deutsch von Friedhelm
Kemp)

4 Die Zitate zur Beschreibung der AmazonenschlathEolgenden finden sich unter GB S.
305 ff.

Abbildungen im Anhang: Nr. 2; 3; 4
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So folgt er bei der Beschreibung der Amazonensbhider seit Alberti Gb-
lichen und auch noch zu Heinses Zéigiiltigen Methode, die auch von
den Kunsthistorikern seiner Zeit, Bellori und Wietkann, als Modus der
Deskription angewendet wird. Folgendes Procedere ei der Erfassung
eines Kunstwerkes eingehalten:

Zunachst wird das Argument des Bildes, das bedelatetnhalt oder das
Thema, benannt. Es folgt das Szenario und seinedAnag, also die Dar-
legung der inventio, auch des disegno. Nach dedititvaellen Bewer-
tungskatalog sind dann Kolorit und Inkarnat, HeDunkel, Licht — Schat-
ten, Gewand und Faltenwurf unter anderem der &h&a Begutachtung
unterstellt.

Auch wenn Heinse, was die Struktur der Ausfuhrungeht, der klassi-
schen Methode der Bildbeschreibung zu folgen behbgt — er will ,aus
keinem Gemalde mehr als die Idee und das Maleridehgelben, so wie
ich’s erkenne” geben —, so entsteht doch, wie elres werden, eine ein-
zigartige und eminent neue Art der Betrachtungssveis

Einen kurzen Ausblick iber die Provenienz des Biftfestellt Heinse an
den Anfang dieses Briefes. ,Dieses StuckDie Flucht der Amazonen
.St der erste Stern, der an den Himmel unsereteGalsich gezogen®.
Diese Einfuhrung mag einerseits dazu dienen, dikl\&&iner Betrachtung

an erster Stelle der Rubensbilder zu rechtfertigagleich jedoch darf man

192 Auch de Piles, dem Heinse weitreichende Erkensgéngeiner Rubens-Rezeption schuldet,
und Mengs stehen in dieser Tradition der Beschngitechnik. Siehe: Helmut Pfotenhauer.
Winckelmann und Heinse. Die Typen der Beschreibkungst im 18. Jahrhundert. Boehm Pfo-

tenhauer (Hg.). S. 316

13 Die Amazonenschlacht ist in dem 1719 erschienétanlog der Diisseldorfer Galerie des

Galerieinspektors Joseph Karsch unter den 45 Gemaldter Rubens’ Namen aufgefuhrt. Ei-

nige der aufgefuhrten Bilder waren zuvor im Besitmerer, darunter auch die Amazonen-
schlacht. Sie befand sich zunachst in der SamndesgAntwerpener Kaufmanns Cornelis van
der Geest. Spater kam sie in die berGthmte Samndeagduc Richelieu, der 1715 gestorben
war. Hier hatte sie Roger de Piles gesehen und théZiehungsweise 1681 beschrieben. Kon-
rad Renger verweist Heinses Feststellung, wonaehAdiazonenschlacht die Initialziindung

zum Aufbau der Galerie in Dusseldorf gewesen selh i den Bereich des Anekdotischen.

(Konrad Renger. Flamische Malerei des Barock. $. 13
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darin die Suche nach einer objektivierenden Kaieddr die folgende Be-
schreibung sehen.

Den Leser zu personlichem Engagement provoziessidi Heinse in sei-
ner Betrachtung ein, das Bildgeschehen mit aktieadinder Verallgemei-
nerung thematisieren@in erschrecklicher Kampf zwischen den zwei Ge-
schlechtern.

Es folgt die Erzahlung (eine Narration) der inhaltten Gegebenheitekin
malerische¥” Schlachtengetiimmel, wo der Sieg endlich sich leietsen
hat. Die armen Heldinnen ... werden geschlagerd auf der Flucht, und
die Feinde setzen ihnen Uber eine Bricke nBhzu diesem Punkt kbnnte
die verbale Wiedergabe der visuellen Darstellurgyiahaltlich objektiv
eingestuft werden, waren die Heldinnen nicht charadtert durch das teil-
nehmende, einfihlende Adjektiv. Heinse spricht genarmenHeldinnen
und begibt sich damit — allein mit diesem Wort +elts in den ersten Zei-
len dieses Briefes in einen sprachlichen Nachvglides Bildgehaltes, der
das Seelenleben des zu Beschreibenden, das Bewaht@ewegende ak-
tualisiert. Die inhaltliche Wiedergabe des Thentas, Narration, spiegelt
Heinses personliche Bewegtheit angesichts des statjen Geschehens

wider.

1% (iber den Begriff des ,Malerischen” siehe Heinrikilfflin. Renaissance und Barock. S. 15

ff. und die Ausfiihrungen tber diesen Begriff inlBAnm. 97 der vorliegenden Arbeit. Interes-
sant ist ein Vergleich zwischen dem Begriff des éfiskhen und dem des Pittoresken. Der Beg-
riff durchlauft eine Entwicklung, an deren Anfapigtoreskzunachst definiert werden muss als
uneigentliche, indirekte Sehweise. Die Italienreden der ,European Tour’ betrachteten Bild-
gebung und Naturgegebenheit vorzugsweise mit degeules Connaisseurs, will sagen, sie
suchten im Bild das Bekannte, das bei ihrer Begegri Italien Erfahrene, gleichsam ein vor-
geformtes Bild im Bild. Sie nahmen einen ,BilderheStandpunkt® ein. Innerhalb der Fortent-
wicklung der unmittelbar empfindenden Begegnungdeit Natur innerhalb der Romantik er-
fuhr der Begriff pittoresk eine Wertveranderungs dine gewisse Annaherung an den Begriff
des Malerischen erahnen lasst. Mit zunehmender Risrerung der Landschaft wird mit ,pit-
toresk’ Rauheit, Urspriinglichkeit, Akzeptanz dessl@&hen im Gemalde verbunden. Dies fihr-
te dann dazu, dass die Maltechnik, die ,,das PrideipVielfaltigkeit und des Kontrasts" ermég-
licht (Licht, Schatten, Farbe, Pinselfihrung), namlroughness”, zu einem ,Wert des Pitto-
resken” sich entwickelte. Eben hier in Bezug a@ Mialtechnik bestehen Beriihrungspunkte
zwischen dem Malerischen und dem Pittoresken. {isc Urspriinge der Rheinromantik S.
40ff.)
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Jedoch kehrt der Interpret Heinse immer wiederwd@raariick zum regel-
rechten Modus der Beschreibung. Szenario und Anmglrverden schritt-
weise aufgezeigt. Dabei geht Heinse von links machts, mit Formulie-
rungen wie ,der Anfang linker Hand des Gemaldes€hen ihr“, ,unter
ihr, ,weiter hin im Wasser zur Rechten®, ,gleicltom auf der Briicke®,
.weiterhin rechter Hand“, ,am Ende rechter Hand emedn der Bricke".
Diese Raum-Angaben werden erganzt durch Notatdtliichar Art wie
,Getimmel der Flucht von Weibern und Pferden” ogéne Amazone mit
eines Heerfuhrers Kopf in beiden Handen*. ,Weiter fechter Hand“ wird
erganzt durch ,wird zuerst wahrscheinlich die Kanmigefangen®. Diese
Textpartikel, die der Information Gber den Inhadtr agnnerbildlichen Welt
dienen, werden jedoch erweitert durch teilnehmeéBeteachtung und Stel-
lungnahme des Autors. Diese grof3e innere TeilnalumeBildgeschehen
wird durch ein exzeptionelles Phdnomen des Bildaggavident. Der Au-
tor begibt sich in den Bildraum hinein, er agidgighsam im Bildinnern.
Dadurch kommt es bei der Beschreibung zu einere®etrtauschung.
Denn das, was Heinse ,am Anfang linker Hand“ autfiilas Getimmel
der Flucht und daran anschlieRend die Amazone asitteerflihrers Kopf,
befindet sich fir den aufRerbildlichen Betrachtdrdar rechten Seite des
Gemaldes. Dieses identifikatorische Sich-hineind®xm in das Bildinnere

t*° transmutieren.

l&sst das Kunstwerk zu einer Aarts vivan
Die Kunstbeschreibung wird zur lebendigen Besclumgiskunst durch die
einfihlende narrative Deutung beim Transfer von Alegenwelt in die

Sprachwelt*

15 Die Verlebendigung von toten Werken, ,ein pygmaiches Verhalten’, die Erstellung von
tableaux vivantsvurde als eine neue und lehrreiche Unterhalturigdsellschaften ab Mitte des
18. Jahrhunderts beliebt. Auch der Besuch der (galdrei Fackelschein diente der Belebung
der Kunstwerke fur den Betrachter (vgl. Batschmdelebung durch Bewunderung. S. 350ff.)
Zum Betrachterstandpunkt siehe unter C. IIl. didgbeit. Peter Weibel hat diese Tradition mit
verfremdenden Effekten weitergeflihrt; ebenso deéodgraf Marc Rozov u.a. mit Courbets Bild
.Das Atelier* etc. Siehe Ausstellung in der ,Ga&rNienburg: 24.02-24.03.2008

146 Gottfried Boehm spricht von einer ,Prozessualisigr des Kunstbegriffes®. ,Das Werk der
Kunst interessiert nicht primér als Dokument des¢hichte, es ist kondensiertes, verwandeltes
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Schon von seinen Zeitgenossen wurde dieser auféatbothe Wurf, der
Heinse mit diesem Kunstbrief gelang, bewundert alscdbegliickend emp-
funden. In Vertretung vieler anderer Stimmen sat Olinde Pfeffel zu
Wort kommen, dessen Begeisterung uns Heinse immeBregef aus Vene-

dig an Friedrich Jacobi Ubermittelt :

,Uber Emmendingen sprech’ ich den Segen aus; esiisia zu wohl er-
gangen, und ich bin auf den Handen getragen woiSemosseist ein
braver rechtschaffener Mann ... Ich habe mit ihnd giem wackeren
blinden Pfeffel, der bei reifem Verstand und destée Erfahrungen ein
sehr witziger Kopf und unvergleichlicher Geselldtéraist, einige himm-
lische Tage verlebt, und bin hernach mit diesenBeagleitung von Em-
mendingen ... jenseits des Rheins, in seine Akaglgezogen, die wirk-
lich so vortrefflich eingerichtet ist, als sie iriiger Lage sein kann. Er
und sein liebenswuirdig verstandig Weibchen ... hab&eh da bewirtet,
als ob wir alte Bekannte, griechische Gastfreundeew: Als Pfeffel hor-
te, dal’ die Beschreibung der Amazonenschlacht vomvane, so fiel er
mir um den Hals, und kisste mich wie seine Brandl sagt: es sei ihm
gewesen, als ob er auf einige Momente sein Gesigater bekdme, und
eins der hochsten Meisterwerke der Kunst anschatite

Erschopft vom emotionalen Erzahlengagement, da¥idien eines Blin-
den evoziert, wieder sehend geworden zu sein,hiflaia Atem schopfend
— ,Ich mag nicht mehr beschreiben* — kehrt Heinseder zum Regelkata-
log kunstgeschichtlicher Deskription zurtick. Ereamdhtet das disegno,
geht auf Farbe und Kolorit ein, schildert Kleidurigewand, Faltenwurf
und begibt sich sodann zum Geschichtsbild der Ama8

Die Amazonen, ein nach der griechischen Sage kismjees Frauenvolk,
angeblich aus dem Nordosten Kleinasiens, standetr@anischer Seite

im Krieg um Troja. Sie sollen, gemafR mythischer tieterung, gegen die

Leben, das sich im analysierenden Blick des Beteashreaktiviert”. (Boehm. ,Die Arbeit des
Blicks“. S. 22)

" Heinse’ s Samtliche Schriften. Herausgegeben vemri¢h Laube. Leipzig 1838 S. 85f.
Gottfried Konrad Pfeffel (28.06.1736-01.05.1809 rGat) sollte zunachst, wie sein Vater, die
héhere Juristenlaufbahn einschlagen. Erblindejerigen Jahren nach mehreren Augenoperati-
onen. Trotz dieser Behinderung war er ein rastlésgér, der sich in padagogischer, literari-
scher, auch politischer Hinsicht engagierte. Seanddn Colmar war Treffpunkt fir literarisch,
geistig Schaffende. So fanden sich dort Gellerph8ovon La Roche und eben auch Heinse
verschiedentlich ein. Ein siddeutscher Ort der [Bgkeit dhnlich dem Haus von Jacobi in
Dusseldorf.

148 Das Geschichtsbild und die damit verbundenen Ktatinmen die Amazonen betreffend,
siehe unter C. I. dieser Arbeit.
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verschiedensten griechischen Helden gekampft hbéber Kampf der
Griechen gegen die Amazonen ist seit dem 7. vatiichen Jahrhundert
auf griechischen Vasen und Reliefs, den Giebelm Bdesen verschiede-
ner Tempel dargestellt worden. Das Motiv der Amaroachie hat in der
Nachantike fortgewirkt und erfreute sich im Bardasonderer Beliebtheit.
Die Datierung der Entstehung d&mazonenschlaciMon Rubens ist nicht
gesichert. Das Bild ist vermutlich gegen Ende desiten Jahrzehnts des
17. Jahrhunderts entstanden.

Der Kampf ereignet sich bei Rubens auf einer Bribkéderen Mitte findet
auch dessen dramatischer Hohepunkt statt. Ein Blk&mpfender Grieche
entreil3t der Amazonenfihrerin die Fahne, sie ssikhh gegen den Raub
wehrend, von ihrem sich aufbdumenden Pferd. Zwisdliesen beiden
kampft ein berittener Grieche, dessen Pferd si¢cldem Pferd seiner Geg-
nerin im Kampf konvulsisch gegeneinander und inaiies verschlingt, ein
Gemenge von Kraft, von Potentialitat bildend, weldatztere durch den
mit dem Schwert zum Streich erhobenen Arm des Geiecoch potenziert
wird.

Wenngleich einzelne Motive dieses Gemaldes von Naen*° iber-
nommen oder ihnen nachempfunden zu sein scheinenzwn Beispiel
das Bruckenmotiv von Tizians verlorerg&ehlacht beCadoreoder der auf
einem Schimmel reitende Grieche an Raffaktstantinschlachtge-
mahnt'>* so vermittelt das Bild doch eine unmittelbare Klarsche Visi-

on von ungemeiner Vitalitat.

1497 B. gegen Achilles (vgl. Kleist, Penthesileadggn Herakles , der den Giirtel der Hippolyte
geraubt haben soll ; gegen Theseus. Dieser hatArdazone Hippolyte geraubt, die dann an
seiner Seite gegen die Amazonen kampfte. (Lexilk@nAaitike, Leipzig 1990. Hrsg.: Johannes
Irmscher)

130 ausfithrliche Untersuchungen zu Anregung und Anlegndurch verschiedene Kiinstler,
Schlachtenbilder, Darstellung von Pferden und Ubdigungsszenen, dazu Vorstudien von
Rubens und Zuschreibungen in diesem Themenzusanamgfinden sich u.a. bei Julius Held,
Leipzig 1987, bei Renger, Munchen 2002

131 Otto von Simson, Peter Paul Rubens (1577-1640) a#isty Maler und Diplomat, Mainz
1996, S. 148
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... the purely angelic characteristics and the aleici, das Agamben, ge-
mald europdaischer ikonographischer Tradition, netiva dem Satan oder
dem Bosen, sondern dem Eros zuschreibt, ,the fipaveever is not Satan
but Eros, Love™ verbindet sich assoziativ mit dem Gemaéldie Flucht
der Amazonenind dem Duktus der Beschreibung, die es durchddesn-
fahrt.

Heinse apostrophiert das Gemalde als den Kampfchersden zwei Ge-
schlechterr>

In einem rasanten Glissando entwirft der DichtarRild des Kampfes, ein
Konvolut der Leidenschaft. Flucht — Verfolgung, Mound Ermordet-
Werden, Lust nach Schweil3, Gefahr, BegeisterungefitirHeldenherz.,
Leben ringt mit dem Tod oder besser, Leben undsiiod eines in diesem
orgiastischen Kampf zwischen Mann und Frau. Dieadsforderung durch
den todlichen Kampf fordert die gesteigerte Krads d.ebens heraus, ge-
biert einen Uberschiel3enden ekstatischen Vitaliseinge Kreativitat, die
sich in der Destruktion manifestiert. Verweist riehin dieser imaginati-
ven Bildproduktion, nicht Reproduktion, die die yeht der Amazonen’
durch Heinse erfahrt — eine Kraft dieses Kampfdsthe representation of
Cupid by Giotto,” as a demon of wantonness with as bwings and
claws’** wie er von Benjamin in ,Ursprung des Deutscheru@rspiels’
gesehen wird? Diese Engelsfigur mit Klauen und €lligon Benjamin, so
Agamben, kann uns nur in den Bereich des Eros fitHesr soll Heinse
selbst zu Wort kommen: ,Und noch dazu mit Madchde, mit dem
Schwert Manner anzugreifen sich erkthnt, wildeugeane und doch rei-
zende Emporerinnen wider die Rechte der Natur. figiohtbar schdnes

Schauspiel, dergleichen es wenig geget&h®.

132 Agamben, Giorgio, Potentialities, S. 141 in: Bemjaand the Demonic
“3GB S. 305

™aa.0.S. 141

*GB S. 305
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Eine eingehendere Untersuchung zu Bataille waneddakbar. Uber den
Begriff des Eros bei Bataille, Gber die Deutunge dr in seinem Werk
L’Erotisme’ erfahrt, als eine ,Zustimmung von Lebeéis in den Tod"**

als eine Moglichkeit, die Kontinuitat des Seins erfahren’’’ des Eros,
der, um erkannt zu werden, ,die Erfahrung des Visrbad seiner Ubertre-

«158

tung“>" voraussetzt. Auch boéte sich an ein Exkurs zum Wees Diony-

sischen, dem ,das Zerbrechen des principii indiatthnis‘>°

eignet, zu
dem Gott Dionysos, dessen Signatur die des Totlegeisaber auch durch
mehrfache Geburt in immer neuer Verwandlung — pleiem des Weines —
Leben, rauschhaftes Leben reprasentiert, gleich,demaltigen, die ganze
Natur lustvoll durchdringenden Nahen des Friihlid§%tias das Subjekti-
ve in ,vélliger Selbstvergessenheit* hinschwindassit:**

Eine wahre Bilderuption lasst den Leser — und es/esgnerkt, dass der
damalige Leser allein auf die Wortbilder angewies®n, um sich vor sei-
nem inneren Auge ein Bild vom Bild zu entwerfen ndeh keinerlei medi-
ale Bildreproduktionen zuganglich waren — gleichsatemlos teilhaben,
involviert ihm®?in das von schnaubenden Rossen, von fliegendeméféh
von in den Fluf3 stirzenden Pferden chaotisch durngte Gefecht, in die
flutende, gedrangte Bewegung, lasst ihn erschawdareiner ,Amazone

mit eines Heerflhrers Kopf in beiden Handen, derasif der Briicke noch

1% Georges Bataille, Der heilige Eros, S. 10

*ebd. S. 22

%8 epd. S. 32, siehe auch: Bataille, Die Souvergri@éa62, wo von der ;tumultdsen Entfesse-
lung’ gesprochen wird. In: Georges Bataille. Diggi®logische Struktur

%9 Friedrich Nietzsche, Die Geburt der Tragodie, 8. 2

%%epd. S. 31

181 Tod, Leiden und Auferstehung stellt Raffael innsen Gemaélde ,Transfiguration* dar. In
seinem Roman ,Ardinghello’ widmet sich Heinse auem Renaissancekinstler Raffael und
seinem Werk ,Die Verklarung’, wie er es nennt. Eghs damit in einer Reihe bedeutender In-
terpreten, die von Vasari Uiber Goethe bis zu Nobizaind Jacob Burckhardt reicht. Nietzsche
weist in dieser Bildwerdung die Doppelheit, ,jergollinischen Schonheitswelt und ihren Un-
tergrund, die schreckliche Weisheit des Silenelffi' @lind. S. 39/40)

182 Heinse Absicht, den Betrachter unmittelbar in Bddgeschehen einzubeziehen, wird u.a.
manifest durch die perspektivische Verkehrung dé&tb@schreibung. Was Heinse z.B. in den
Amazonen aléinks deklariert, ist nur links, wenn man sich d@etrachter als unmittelbar im
Bildgeschehen angesiedelt denkt.
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abgehauen, wo der Rumpf vom Stummel ins Wasseetbluhd dabei in
der rechten das blutige Bei®

Im Tode erst kommt der Korper zu seinem hochstechReDenn von
selbst versteht sich: die Allegorisierung der Peiysinn nur an der Leiche
sich energetisch durchsetzeéfi*.Was Benjamin dem deutschen Barock-
dichter zuschreibt, trifft auch nach Heinse die gagekraft des Barockma-
lers Rubens in der Prasentation des Kampfes derzémen. ,Produktion
der Leiche ist, vom Tod her betrachtet, das Leb&Das Barock vereint
in sich Lebensfllle und Toddurchdrungensein. ,D&emento mori’
wacht in der Physis, der Mneme selb$tErschépft innehaltend resiimiert
Heinse: ,... hochstes Leben in vollem Schlachteimgetel unter furchtba-
rer Leuchte zerrissenen Morgenhimméf&".

Im Mittelteil der Betrachtungen tUb&ie Flucht der Amazoneneist Hein-
se ein im Sturze mit den Fluten sich vermengendes/&lut von Leibern,
Pferden vor dem rechten Brickenbogen aus. Er neiesen Teil ,die
schonste Gruppe im Ganzen, und wohl mit dem Stimerste Idee dazu;

und vielleicht das kiihnste, was je gemalt word&h®.

,Die erste ist im Sturz von der Bricke, den Koplh@t unterwarts, wo
von einem Hieb aus der Stirne Blut fliel3t; ohne Bsstsein, das Mord-
gewehr noch in der Faust, und das Knie im Sattet den Kdchern fal-
len die Pfeile. Inr nach das Pferd, dem ein Wuifpfe Halse steckt, die
VorderfiiRe voran, den Bauch oben, und die Hinterfu@n sich stre-
ckend. Unter ihr platscht die andere, gleichfalls dem Kopf voran, nur
noch vollig lebendig und im Ritt, mit dem Rickenduhres Schimmels
Rucken in den Strom, in dessen weitem Wellensamag den ungeheu-
eren Fall sieht. Ein Gesicht noch voll Mordgier uddmpf, und Erge-
bung in alles, was ihr dabei zu Leide geschiéht-.

13 GB S. 305/306

14 \Walter Benjamin, Ursprung des deutschen Traudespi&. 246
1°% ahd.

1%6 ahd.

*’GB S. 308

188 GB S. 306 Abbildung Nr.3

9 FK S. 306 Z. 12 ff.
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In diesem Bildausschnitt scheint mir Heinse aussBhth die ,reine Pra-
senz des Korpers’ — d.h. die Figur als reine Gegeti{° — zu sehen. Was
Deleuze im Schrei des Papstes im Bild von Bacdnt §iew. hort, ,das Ein-
fangen oder Aufsplren einer unsichtbaren Kraftheg um sein Leben
schreien’, was aber den Tod mit einschli€Rteprasentiert sich in diesem
Bildausschnitt, wo das Blut, das aus der Stirref3tli gleichsam stellvertre-
tend fur den Schrei, flr das Leiden steht, Emanatman Tod und Leben.
LieRe sich diese Gruppe gar, (wie Uberhaupt dearges Bildinhalt?) als
Sichtbarmachung der ,0zeanischen Natur’ verstéffansofern sie Medi-
um ist fur die urspringlichen, irrationalen Krafte?

Ein Teil von pulsendem Lebenszusammenhang, von tdracheidbar-
keitszonen scheint ,die schonste Gruppe im Ganzescheint das Gemal-
de schlechthin flr Heinse zu reprasentieren. Naght Mythos, der dem
Bilde zugrunde liegt, ist fir den Dichter, den Pylion des Wortes, von
primarem Interesse. Die Bildgebung des Kampfes wind zu einer Not-

wendigkeit,

»=aulderst dringenden Notwendigkeit eines Bedirfisisdas, die Vorstel-
lung abzuschaffen, die Vorstellung und ihren Mythod statt dessen die
donnernde Manifestation dieser explosiven Notwekaligherrschen zu
lassen: den Koérper meiner inneren Nacht erweit€rh,

dieser Notwendigkeit hat sich Heinse, so meint mauben zu dirfen,
verschrieben. Es geht ihm um die ,explosive Affitioa’*"* des Korpers,
des Corporalen.

Der Dichter Heinse wird gleichsam zum ,second mié8eaftesbury),”
indem er den visuellen Bildgehalt in Sprache transgrt und so das Viele
der malerischen Schopfung dem Leser entbirgt. Eafficim grenzenlosen

Ineinandertbergehen der Ereignisse, sprachlichhdiiecsich tberstirzen-

9 Gilles Deleuze, Francis Bacon — Logik der Sensat 36
" ebd. S. 41

12 Gilles Deleuze, Bartleby, S. 34

173 Antonin Artaud, Schluss mit dem Gottesgerich23.

" ebd. S. 22

"5 Helmut Pfotenhauer, Kunstliteratur als ltalienbrtang, S. 79
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de Abfolge von Substantiven, durch die pulsiereNdeninalreihung ver-
sinnbildlicht, ein der barocken Bildgebung entsperwes Sprachgebilde,
das sich stromgleich in wilden Strudeln tGber deseteergiel3t und ihn so
mit allen Sinnen teilhaben lasst an der rauschhdi&er des Lebens.

.im Strom und denselben hinauf ist lauter Heralzstiiy Schwimmen, Ret-
ten, Durchschwimmen, Kampfen und Ersaufen, ist kaleund Feind un-
tereinander ... Der FIuR walzt da und dort Toté. alif

Es ist das Dionysische, es sind die Rituale denydicchen Feste, Grau-
samkeit und Lust, Werden und Vergehen in sich wera, die im Text
Heinses und im Bild von Rubens ihre Entsprechumndefin.

Heinse schafft im Nachvollzug ein Werk, gemal3 deortéh Artauds an
Wladimir Porché, ,indem man sein gesamtes Nervdagysvie mit einem
Scheinwerfer erleuchtet flhlt mit Vibrationen, rdibnsonanzen, die den
Menschen einladen, MIT seinem Korper HERAUSZUTRETEM dieser
neuen, ungewodhnlichen und gleiBenden EpiphaniemHimmel zu fol-
gen“’” In der Interpretation dieses Rubens-Bildes geht@sse um die
Prasenz, um das HERVORTRETEN des Korpers, um densitatsebe-
nen, die diesen Korper durchlaufé.

Ginge man so weit, dass man die Deutung, die diasddrch Heinse er-
fahrt, in Zusammenhang mit den von Deleuze und t@udieschriebenen
Eigenheiten des oK bringf — der oK definiert als ,Konnexion von Begeh-
ren, Konnexion von Stromen und als Intensitatskantm®, unter anderem
Jmmer ein Korper, niemals dein oder mein Korpewobei der unbe-
stimmte Artikel ,die reine Intensitatsbestimmungisdriickt und man die-
sen unbestimmten Artikel dann mit den Autoren ckiarssiert als ,die

Leiter des Begehrens’ —, dann ware zu fragen, aitdacht die Annahme,

1 GB S. 307/308

Y7 Artaud, a.a.0. S. 54

178 auch an anderer Stelle, in den GB wie z.B. ineselleutung des Bildes ,Der Raub der Téch-
ter des Leukippos’ von Rubens, aber auch in seRemanschaffen, vornehmlich in den Deu-
tungen von Kunstwerken in ,Ardinghello’, weil} sieleinse dieser Sehweise verpflichtet.

19 Deleuze. Guattari. Tausend Plateaus. S. 221ff.
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von dem Dichter, Kunstinterpreten, Ubermittler pedphischen Denkens
Heinse sei eine Linie zu ziehen zu dem Dichterld8bphen und Kunstin-
terpreten Bataille, eine gewisse Berechtigung q@acken kann.

Um diese These zu hinterfragen, missten verscheefiertpassagen von
Heinse bzw. Bataille vergleichend naher betracimetden. Neben dem
bislang bearbeiteten Text aus den GB bietet sishdamArdinghelloeine
Textstelle an, die Heinse selbst einfiihrend eincgdanal’ nennt® Die
Passage ,Der normannische Schrank’ aus ,Das obs¥derk™®" von
Georges Bataille aus ,Die Geschichte des Augeshté@nergleichend he-
rangezogen werden.

Neben dieser existentialistischen Interpretationssnunun die sozial-
politische Deutung des Bild&de Flucht der Amazonemnd dessen Wider-
spiel im Werk von Heinse bedacht werden. Jedodhdssder Ausflhrung
ein kurzer Einschub vorausgehen, der sich mit derde&r zeitgleichen
Bildbetrachtung befasst und Heinses , Transkriptidas Rubensgemaldes

unter bildgebenden Aspekten hinterfragt.

IV Deutsche Kunstliteratur im zeitlichen Umfeld der Gemaéaldebriefe

,Die Spanne von hundert Jahren zwischen dem EnsehalerTeutschen
AcademieSandrarts (1675) und den Briefen tGber die Dusstd@alerie
von Heinse (1776) bildet eine ,dunkle Zeit’ niclir mn der deutschen Ru-
bens-Literatur, sondern der deutschen Kunstliteraherhaupt® stellt
Bock von Wiilfingen in seinem Rubens-Buch fé&&tDer Verfasser ver-

weist auf den frihen Winckelmatify Hagedorf® und Oeséf® als Weg-

OAKS S. 196

'81 Georges Bataille, Das obszéne Werk. Daraus ,Dsel@ehte des Auges’, S. 5-55.

182 Bock von Willfingen. S. 21

183 Sulger-Gebing: ,Die asthetische und kiinstlerisBiidung Deutschlands ruhte damals auf
drei Mannern: Winckelmann; Lessing und Mengs.“380) Dies scheint eine zu sehr eingeeng-
te Sicht der Situation.

'8 Winckelmann, als vom Sturm und Drang getragenegWeeiter auf dem Gebiet der Kunst,

sei in seinem Verhaltnis zur antiken Kunst nichhiger leidenschaftlich als Heinse zu Rubens.
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bereiter der deutschen Kunstliteratur, wie sie sicletzten Drittel des 18.
Jahrhunderts formiert.

In der Zeit der Entstehung der Dusseldorfer Gentilldee erst entwickelte
sich in Deutschland eine rege kunstliterarischeafgging. Kunstastheti-
sche Erorterungen und Auseinandersetzungen kuasiemter den deut-
schen Geistschaffenden. Zahlreiche Kunstbeschrgdmyrangeregt durch
die damals beliebten Kunstreisen, wurden der Oftdrikeit in Zeitschrif-
ten zuganglich gemacht’ Es ist unter dem gegebenen Thema hier nicht
der Ort, auf dieses Zeitph&nomen einzugehen. Jestdahint es angezeigt,
der Heinseschen Herangehensweise an Bilder dieddethder Bildbe-
trachtungen seiner Zeitgenossen gegentberzustellen.

1778, im 3. Vierteljahr, ein Jahr nach Veroffertiing von Heinses Kunst-
briefen an gleicher Stelle, erschien im Merkur ehnbeit von J. H. Merck
unter dem TitelNotizen von einer malerischen Reise nach Kaln, lBengs
und Dusseldorf' Mercks Betrachtungen missen als Antwort auf Hainse
kunstasthetische AuRerungen im Vorjahr geseheneméftHeiRt Heinses
Credo derAugensinn in Geflhlssirru verwandeln, Kompositionen in sin-
nenhaft erfasste Wahrnehmungsraume poetisch unmeifgrso lautet das
Credo MercksWeisheit und Uberlegurid® Heinse sagt: ,Wir pflegen nur

das schbn zu benennen, was wir lieben, was wiefakénnen ... womit

Von Wiilfingen spricht ihm (W.) jedoch die Fahigkeh, ,ein eigentliches Kunstempfinden ...
gleichermal3enzu] erwecken.” Winckelmann habe jedoch die Kunstgestbschreibung als
Wissenschaft begriindet. (ebd. S. 22)

18 Ohne das Auge ... leide die Belesenheit gern f@rhich*, schreibt Hagedorn. Er kénne
aber diese Einsicht nicht hinsichtlich der kiinssigien Erkenntnis umsetzen, meint von Wul-
fingen. ,Er tritt mit dem Buch in der Hand vor désnstwerk.” (a.a.0. S. 24)

18 Bej Otto Bock v. Willfingen findet sich eine deliaiite Untersuchung der Entwicklung der
Kunstbetrachtung jener Zeit (S. 24-34 und S. 34&i¢ Entdeckung von Rubens durch den
Sturm und Drang und die Shakespeare-Renaissandée Bewders und Hamanns Anteil an die-
ser Entwicklung.

8" Das Land der Griechen mit der Seele suchend, bsighpwer immer die Méglichkeit schaf-
fen konnte, auf den Weg nach Italien, nach Rom. Rohseiner deutschen Kinstlerkolonie sei
nur erwahnt.

1% Die Beziehung sowohl persénlicher als auch inichlér Art zwischen Wieland, Heinse und
Merck ist in meinem AufsatZin freundschaftliches Beziehungsgefleainfiihrlich dargestellt.
89 Bock v. Wiilfingen. S. 53
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mit wir uns vereinigen, eins werden mochten“. Merokint dagegen,
Kunst zu erkennen sei nur dem gebildeten Auge migkr spricht von
,=anschauender Erkenntnis® die ,aus oOffterem Besutserer Gallerien mit
leichter Muhe* zu schopfen sei, ,die den Betracitehr lehren, als Bande
von Beobachtungen®

Merck geht es ausdricklich um das Kunstwerk sellhst.das detaillierte
Sehen, Benennen und Beschreiben. Er verwehrt sigdle Heinse — gegen
»Theorie und Charakteristik der Kunst®. Sie zirlarten als feste Axiome
in der Gesellschaft, ,bey Fursten und Bauern®. Biesshaden ,mehr als
man glaubt, und aller Hunger Schonheit aufzuspimerd im Keim er-
stickt“.’®! Schénheit aufspiiren, Erkundung des Wirkendenjsias, was
Merck der fiktiven Briefpartnerin stellvertreteniar jeden Kunstinteressier-
ten als Ziel aller Kunstbetrachtung nahelegt. Bagsicht mdglich mit Hil-
fe von Kunsttheorien, sondern ,wenn Ew Gnaden msir ®chs Wochen
auf der Dresdner Gallerie gelebt®. ,Zwey Augen gemodazu, allein Au-
gen die ... lesen kénnef? ,Das lernt sich nicht so bald; manche lernen’s
ihr ganzes Leben nicht.” Mit Selbstironie, der @unantchen Bitternis und
Desillusion beigemischt ist, stellt er fest: ,Sienden herzlich gelacht ha-
ben, meine gnadige Frau, mich in dem Ton einesidgedin der Wiste,
der Heuschrecken und Wildhonig isst, meine Straligteliiber die Kunst-
theorien abhalten zu hérel® Merck scheint sich in seiner Weise der

Kunstrezeption allein als ein Prediger in der Wikstsehen.

ehd. S. 323

191 3. H. Merck. Briefe tiber Mahler und Mahlerey ameeDame. Teutscher Merkur. 1779. Hier
zitiert nach: Johann Heinrich Merck. Werke. 19634®}

192\wjie man Homer nicht erfahren kann durch Artikegithn, ,Sekundarliteratur, sondern nur
indem man den Originaltext, griechisch geschrieltese, so kdnne man auch Kunst nicht ent-
ziffern, wenn man deren Sprache, die Sprache degiljgen Schdpfung nicht zu entziffern
lerne. ,Es ist Hieroglyphe, chinesische Sprach#éer®Veisheit und Verstand — fur den, der sie
entziffern kann.” (ebd.) Diese Ausfiihrungen lassere Verbindungslinie erstehen zu den Re-
flexionen und Methoden von Max Imdablie Arbeit des Blickekutet der Titel des Essays von
Gottfried Boehm, der in das Werk Imdahls einfuhnéth Immer wieder erneut verweist Merck
auf die Bedeutung des ,Auges”, das die Kunst dde®ein einem langen Lernprozess sich
aneignen musse.

19 Merck. S. 408
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Es geht ihm nicht um die Rezeptionsform, die Momtztwickelt: die

Selbsttranszendenz des Betrachters, der in deetmhdtiven Betrachtung
des Ganzen im Allgemeinen, des Goéttlichen im Scha@ieh zu verlieren
scheint, die ihn an dem Goéttlichen teilhaben lasst ihm das Kunstwerk
neu erstehen lasst. Das Goéttliche im Schdnen bkdemér Erklarung, kann
nicht rational erfasst werden, sagt Moritz, sondareiner Schau, zeitlos
und raumubergreifend, erschliel3t es sich, erfaartBetrachter eine Er-
kenntnisdimension, die einem kreativen Akt gleich second making’

auslost® Merck geht es auch nicht um die sensualistiscliebatrachter-

bezogene Genussrezeption eines Heinse, sondeahedhm darum, ,dass
im Rezeptionsakt die vom Kiinstler vorgenommenealtesische Umset-
o'

zung anerkannt wird™> Wer wisse, ,wie viele Wissenschaft, Studium und

Kenntnis dazu gehért, um nur ein mittelmaRiges Warkschatzen?®
kbnne verstehen, dass alle groRen Kinstler nuwéinige Menschen gear-
beitet haben. Scharfsinniger Geist und vieler JEimges Bemuhen erganzt
durch ein ,furs Schone gefiihlvollsten Herzen* neanals Voraussetzung
der Kunstannaherung. ,Und wie schwer wird es ufenalwenn wir mit
Worten deutlich sagen sollen, was jene grof3en Mamitedem Pinsel dar-
gestellt haben®’ An Rubens und seiner Bildgebung der Kreuzigungi Pet
in der Peterskirche in KAln bewundert er, dassKlanstler ,dem Feuer
seiner Imagination mit Weisheit habe zu gebietenugst“'*® Anders als

in seiner Veroffentlichundzine malerische Reise nach Cdéln, Bensberg,

19 Eva Koethen. Rezeptionsasthetik. S. 47f. So rackider kunstbeflissenen Dame auch zum
Gesprach mit dem schaffenden Kinstler in der GaléMerck S. 323) Dieses Anraten ent-
spricht der Anregung ImdahlisK({instlertheorié als ,Anweisung zum Sehen*, als eine ,Mog-
lichkeit, sinnliche Information zu reflektieren®, airzunehmen. Diese ,Kunstlertheorie’, die
kinstlerorientierte Betrachteranweisung, so moché® annehmen, wird heute in Form von
vom Kiunstler kuratierten Ausstellungen neu aufgemem So zeigt derzeit Collier Schorr im
Deutschen Guggenheim Berlin die Ausstellufrgegway Balconi€sals Kinstlerin. Der Titel
der Ausstellung ,Balkone an SchnellstralRen®, eitatZaus einem Gedicht von Allen Ginsberg,
will den Zusammenhang von privatem Beobachten/Bbtem und o6ffentlichem Geschehen
verdichten.

1% Eva Koethen a.a.0. S. 89

1% 3 H. Merck S. 407

¥ ehd. 409

198 Der Teutsche Merkur vom Jahr 1778. Drittes Vigatel Weimar. S. 114. Juli 1778
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Dusseldorfbenennen di8riefe tber Mahlen und Mahlerey an eine Dame
seinen Weg der Kunstannéherung in sachlichem Ténthusiasmus zu
haben, ist uns allen erlaubt; allein die deutliched bestimmten Begriffe
und die daraus entstehende Gabe, sie Anderen hetlarn ist eine ganz
eigene Sache.”

Heinse in seiner Theorie imelitschen Merkudirekt angreifend, hinter-
fragt er dessen Genussasthetik: ,Der Genul3 dertkshwie der Genul3
des Weins; jeder trinkt, allein nicht jeder kanmeya was er getrunken
hat“.*® Und er spottet iiber Heinse: ,Hr. Heirf$mi im vorigen Jahr mit
solcher Aiostischen Warmeoetisierf dal3 ich ihm mit meiner gewdhnli-
chen Kalte hier sehr ungeschickt nachtreten widéernehmen Sie also
von mir hier nur einige einzelne Laute von dem wai@sWahrheit ... tbrig
geblieben ist?® Sicher ist Waezoldt beizupflichten, wenn er fesdlistdass
die Starke von Heinses Bildanalysen eher im Psypgmethen liegt als im
Formalen. Auch einer bildsprachlichen Analyse enitbdie Poetisierung
der Amazonenschlacht. Heinse spricht vom ,wahrgtelorit von Starke
und Wut“, von ,furchtbarer Leuchte®, aber geht nielf die Farbqualitat
oder Pinselfihrung etc. ein. Heinse ist dem Geriglas Sturm und Drang
verpflichtet, seine Bewunderung flr das Genie firsi#nen Niederschlag
in der Leidenschaft des Wortes. Das Wort Weisheinit bei Heinse
nicht vor. Ihm ist das Bild Gegenwart des Erlebse#me ,lebendige Phan-
tasie” und sein ,unruhiges Herz* verwandeln ,Augensin Geflhlssinn®.
Er sucht die innere Dynamik eines Bildes zu erfagsad in einer Nach-
schopfung erstehen zu lassen. ,Ehrfurcht und Bedehkeit’ oder Furcht,
das richtige Wort zu treffen, sind in seinen Gerak&kchreibungen nicht

zu finden. Anders Merck: sich auf Hagedorn berufemdl seine Unter-

1993.a.0. S. 406. In eben jenen Briefen nimmt MersthaBezug auf Heinses Einfiihrung eines
Taubstummen und konstatiert spottend die UnmdgdithkVirkung bei diesem zu erzielen,
selbst mit einer Welt von Empfindungen, die man dreartepiano abzulocken wisse. (S. 405)
2% Johann Heinrich Merck. Eine mahlerische Reise r@iin, Bensberg, Diisseldorf. In: Der
Teutsche Merkur vom Jahr 1778. Drittes Vierteljahleimar. S. 125

54



weisung, ,nhie aus Furcht unbestimmt zu werden,timas anderem, als
kurzen Winken bestehef™ Auch in den einleitenden Worten deahleri-

schen Reisdistanziert er sich davon ,ein ,Feuerwerk von Gefiind

Kunstsprache abzubrennen®, er bevorzugt die werigbten Punkte wie-
derzugeben; sie verhelfen ihm ,zu einer Art vona8pe, die bey so heili-
gen Dingen, wie ... der Kunst, die so schwer wivdnn’s einem dranliegt
ehrlich zu sein“. Seine Beschreibung von Rubendédil in der Disseldor-

fer Galerie liest sich dann wie folgt:

.In der Magdalena von Christo, ist in dem Kopfe @@tsers ein Adel
und Ausdruck, und in dem bis zum Gurtel entblofKérper eine Carna-

tion von so wenig Schminke, und so schonem DegiZgichnung — dafl3

es mir beinahe das liebste Bild unter allen hieRigabens ist?*

Damit ist die Beschreibung dieses ihm ,liebsten[B8] abgeschlossef®
Heinse hingegen fordert gemald seiner ,entratioesien Rezeptionsauf-
fassung, seiner dem Sturm und Drang geschuldeta@algehen Kunstauf-
fassung, einen ,Funkeniiberschlag’ der kreativereSaelung®*

Er schafft ImaginationsrAume des sinnlichen Nadhugk, Vitalisierung
von Kunst?® Seine empirisch-anthropozentrische Welt$fhmnacht fir
ihn alles Kunsterleben abhangig von der jeweiligéelt-Erfahrung, nach

dem Motto: ,,... alle Schénheit entspringt dem Leb@h

%1 Merck. Briefe iber Mahler. ebd. S. 409

292 per Teutsche Merkur. ebd. S. 126

203 Merck erarbeitet in der Tat nirgends eine ausfiihel Beschreibung von Gemalden, wie sie
die Gemaldebriefe Heinses kennzeichnen. Er erdriglthehr Proportionen, Komposition und
Farbe in seinen Schriften zur Kunst: in 8&ahlerischen Reisén denBriefen Uber Mahler und
Mahlereyund auch in dem friihen Aufsatiberblick tiber die Geschichte der Malerei von den
frihen Anfangen bis auf Rubens und van Dyk.

204 Eva Koethen. a.a.0. S. 87

295 Er wird jedoch im Laufe seiner Italienreise und Mglichkeit, groRe Kunstwerke verglei-
chend zu betrachten, zunehmend kunstgeschichtéelusst schreiben. ,Er kommt zu histori-
scher Wirdigung von Kunst ... (Bock v. Wiilfingena.O. S. 50)

2% Rita Terras. Wilhelm Heinses Asthetik. S. 21ffries Arbeit aus dem Jahr 1972 darf auch
nach Veroffentlichung des gesamten Nachlasses weinskl im Jahr 2003 immer noch als
grundlegende Arbeit tGber das ,Kunstschaffen’ im KVeeinses und die bis zu diesem Zeit-
punkt erschienene einschlagige Sekundéarliteratselgen werden.

TSW VIll/L S. 115
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Wie, so stellt sich nun die Frage, gestaltet s ldeben in jener Zeit fur
die Menschen? Welche lebensphilosophischen Valebhzghdieses Bild
Die Fluchtder Amazonefir die Menschen in seiner Entstehungszeit, also
im frihen 17. Jahrhundert?

Fur unser Thema, die Inszenierung des WeiblicheiMibelm Heinse, ist
aulRerdem relevant die Frage nach der Bedeutsaddseim Bild transpor-
tierten Ideengutes im letzten Drittel des 18. Jahderts, zur Zeit also der
Entstehung der GB. Anders formuliert: Welche Stadlmimmt die Frau im
gesamtgesellschaftlichen Kontext ein? Weiter solfelgenden Abschnitt
dargelegt werden, wo und inwieweit die Amazone dmdmit ihr verbun-
dene Konnotation sich im Werk von Wilhelm Heinsenifestiert, inwie-
weit sich der Begriff der Amazone gemal} seineriBi&fpretation in sei-
nem Werk niederschlagt in den Spielarten des Waibh.

56



C Versionen des Weiblichen im poetischen Werk Heies

Die Amazone

1 Die sozialpolitische Valenz des Begriffs im frihel17. Jahrhundert

,pDieses Stuck ist der erste Stern, der an den Hinumeerer Galerie sich
gezogen“. Mit diesen Worten beginnt Heinse seingcBreeibung der Ama-
zonenschlacht. Diese Formulierung verweist nicttglech, so darf man
annehmen, auf die numerische CharakterisierundgsteEss, namlich dar-
auf, dass dieses Werk den Grundstock, den ersteauhmer Galerie bil-
dete?® Vielmehr misst nicht nur Heinse, sondern auch Ral=elbst, die-
sem Werk eine sehr bedeutende Stellung in seinesar@werk bei. We-
sentlich scheint auch ihm das Sujet des reprasemtig/eiblichen zu sein.
Das wird zum einen deutlich durch den Umstand, éagsens sich schon
frih um einen Druck des Werkes bemuht, weiter ddrehAdressatin einer
Schenkung dieses Drucks. Bereits im Jahr 1619 erin@bbens in einem
Brief, dass er ein Privileg zu erwerben gedenkegifiie nach seinem Ent-
wurf gedruckte ,Schlacht zwischen Griechen und Aom&n“. Es kommt
zur Herstellung des grofdten bis zu dieser Zeitein Niederlanden produ-
zierten Kupferstiches, auf sechs Platten, durctakiorstermanf® Die-
ser ungewohnliche grol3e Stich ist Alatheia Tallmvigmet, die Rubens in
seiner Widmung als ,Excellentissima Heroina“ preldhd in der Tat be-
kleidet Alatheia in der damaligen englischen Gasakft eine bedeutende
Position. Sie ist Tochter des Earl of ShrewsbugteRtochter von Elisa-

beth I. von England, seit 1606 mit Graf Howard Atehverheiratet, der,

208 \Wieland verweist, nur die numerische Bedeutung\8¥estes wahrnehmend, Heinses Be-
hauptung in den Bereich des Anekdotischen.

299 peter Paul Rubens. Barocke Leidenschaften. Sf.I8i@f Zusammenarbeit mit Vorstermann

war nicht problemlos. Rubens engagierte sich lesatn auRerordentlichen Druck von 6 Platten
sehr. (S. 182/83)
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Diplomat und Hofmann im Kreis Karls 1., sich voteah als Forderer von
Wissenschaft und Kunst und als groRer SammlerigeaRubens nannte
ihn ,einen der vier Evangelisten und Forderer den#t“. Eben dieser A-
latheia ,hat P.P. Rubens diese AmazonenschlaciBeadseis der Willfah-
rigkeit und Ehrerbietung ... gegeben und zugeeigniéso der Wortlaut in
der Widmung von 1623. Das Zusammentreffen der IpeRkgriffe Ama-
zonenschlachtals Beweis der Willfahrigkeit eine Formulierung eines
wort- und sprachbewussten Kinstlers, eines Margeggeniber der auch
politisch einflussreichen Gattin und Frau scheiohnhzufallig. Selbst wenn
man annehmen wollte, dass die Redeweisen der dpmdliprachkonven-
tion einer Widmung entsprechen, so transportiertdeich jene Idee einer
kraftvoll entscheidungspotenten Frau, zu der demMaewundernd empor-
schaut und die er als ihm gleichwertig, wenn nighbérlegen anerkennt,
eine ldee, die der Konnotation Amazone eigen ist.

Die sozialpolitische Bedeutung, die das Werk zuit Zeiner Entstehung
einnimmt, wird durch ein Galeriebild des Wilhelmnvilaecht von 1628
(Abb. 5 evident.

Dieses Bild schildert den Besuch, den das Erzh@aagAlbert und Isabel-
la zehn Jahre zuvor im Hause ihres wichtigsten tBesaCornelius van der
Geest abstattete. Anlass dieses Besuches in datrBumen des Kanzlers
war ihr Kaufinteresse an einem Madonnenbild von dyasVor diesem
Bild sitzen das erzherzogliche Paar, im Vordergrdad Gemaldes, hinter
ihnen steht unter anderen ihr Hofmaler Rubens emt golnischen Thron-
folger Ladislaus Sigismund. Hinter dieser Persongmge, an der riickwar-
tigen Wand des Raumes, in der Zentralachse dessBifmbsitioniert neben
dem Fenster und durch dessen Lichteinfall deutliclsehen, befindet sich
Die Flucht der Amazonewon P. P. Rubens. Isabella, Tochter des spani-

schen Konigs Philipp II., war von ihrem Vater bestit worden, gemein-

0apd.
211 Abbildung Nr. 5
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sam mit ihrem Vetter Albert die Niederlande zu eegn. Seit Kaiser Ma-
ximilian hatten in den Niederlanden Frauen die lestgrren vertreten. Als
Albert 1621 starb, regierte Isabella bis zu ihregeeen Tod 1631 die Nie-
derlande alleine. Zudem versuchte Philipp II., &&bin Frankreich als
legitime Thronfolgerin Kénig Heinrichs Il. ins Spieu bringen. Mit dem
Bild des van Haecht, so darf wohl vermutet werdeolJte van der Geest
den Besuch des Erzherzogpaares mit der exponiefd@gung von Ru-
bens’ Amazonenschlacht als ein Kompliment an diehfigkeit und Legi-
timitat der herrschenden Regentin erinnert sehe FEau mit mannlichen
Tugenden, die ,mujer varonil®, war in Spanien hastgesehen und wurde
in vielen Theaterstticken gefeiert. So auch in eiaaoh in Flandern popu-
laren Werk, das nach glorreichen Berichten GbePdipstin Johanna und
die byzantinische Kaiserin Theodora ausfuhrlich Righmestaten der A-
mazonen darstelft? Dieser zeitgeschichtliche Hintergrund muss mitge-
dacht werden bei der Betrachtung des Galeriebiidesdause van der
Geest. Die Befassung mit den Amazonen, die ,Amazbtineg erfreut sich
im Barock grol3er Beliebtheit. Jeder wusste daless anit den Amazonen
hochpolitische Tagesthemen, die vor allem den Erdhadastischer Thron-
anspruche betrafen, angesprochen sein konnten.

In diesem Kontext ist ein weiteres Gemalde von Reb&ngesiedelt, das
weitere Deutungsaspekte nahelegt: eine 1609 voaldidRockox (1560-
1640) in Auftrag gegebene ArbeSamson und Delil&® (Abb. 6) Dieses
Sujet fand durch das Interieurbiltf Das Gastmahl im Hause des Biirger-
meisters Rockox (Abb. ¥)erbreitung. Es gehorte zum Inventar der Dis-
seldorfer Gemaldegalerie im 18. Jahrhundert undseaauch Heinse be-
kannt.

22 Martin Warnke. 2006. S. 106

213 Abbildung Nr. 6

214 Abbildung Nr. 7. Um 1630/35. Das von Rockox in &af gegebene Werk war auch in der
Dusseldorfer Galerie (im Katalog von 1719, Nr. 2@)sehen, als Heinse seine Aufzeichnungen
fur die GB verfasste. (Renger. Nr. 858. S. 202fans Franken d.J. Alte Pinakothek)
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Rockox, mehrfach zum Birgermeister von Antwerpenédigt, gehorte als
Antiquarius und Kunstsammler zur ,GelehrtenrepubBatwerpens und
fuhrte Rubens nach seiner Rickkehr aus ItalienntwArpen als Mazen in
die maRRgebliche Gesellschatft ein. Das gro3form&igmaldeSamson und
Delila ist im Reprasentationsraum seines Hauses uUber Kemin als
Prunkstuck platziert. Der Widerschein der Flammes amins verleben-
digte die sinnliche Prasenz der lebensgrof3en Figudee in sich wider-
spruchliche Wirkung des Gemaéldes wurde so dem dgemaBetrachter
unmittelbar erfahrbar. Einerseits die machtvolleravischaulichung von
Sinnlichkeit und erfullter Sexualitat, noch untedten durch die antiken
Skulpturen von Amor und Venus an der rickwartigesnd/ Schon in den
20er Jahren des 17. Jahrhunderts brachte Jacolamainen Reprodukti-
onsstich mit Widmung an Rockox v@amson und Delilaeraus. So wur-
de das Gemalde zusammen mit dem gesellschaftliehetergrund, den
das Interieurbild widerspiegelt, tiber die Grenzartwerpens hinaus be-
kannt. Es macht eine Gesellschaft sichtbar, diguhvierten Zusammen-
sein von Mannern und Frauen eine solch sinnlichatisehe Szene fur
selbstverstandlich halten karibas Gastmahl im Hause des Blrgermeisters
Rockoxzeigt ein kommunikatives Miteinander der Geschleghdas die
Themen von Liebe und amourdsen Abenteuern miteiosshLustfeind-
lich war diese Gesellschaft nicht. Andererseitgivimn selben Bild vor die-
ser evozierten Sinnenfreude gewarnt. In der Nepstmaim frihen 17.
Jahrhundert auch die sudlichen Niederlande préagte nicht der Verzicht,
sondern die Affektkontrolle gelehrt. Samson flhetne unkontrollierte
Leidenschaft, seine Begierde ins Verderben. Derindresem Bild wird
noch ein Weiteres vergegenwartigt: das Thema ,Waibeht", ein seit
dem 15. Jahrhundert beliebtes Sujet. Der starkenMfan Israeliten wird

von einer schénen, aber schwachen Frau besiegiibedvunderd™ So

215 Hans Gerhard Evers. Peter Paul Rubens. Miincheh T8@iert nach: Renger. S. 204
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konnte man dieses Bild genauso wie die Amazoneaskehkudem als poli-
tisches Gleichnis lesen. Diese Absicht wurde vgtfebn Rockox durch
die Verbreitung des Reproduktionsstichs Giber den@en des Landes hin-
aus®*® In einer Zeit, in der in England Kénigin Elisabdth(1558-1603),
die umstrittene Regentin Maria Medici in Frankreigldnigin Christina in
Schwedefi’ regierten, wurde das Frauen-Thema der ,Weiberrhautot-
lent. In einer ,Geschichte der Amazonen®, die 1#68leutscher Uberset-
zung erschienen war, findet sich einleitend einescBiehte berthmter
Frauen, die politisch machtig und einflussreich emarDiesen Exkurs

schliel3t der Verfasser :

.-~ Kann man nun wohl leugnen, dal’ das Frauenzinengen Staat mit

Weisheit, Nutzen und Pracht zu regieren im Stamya sollte? ... Zur

Vorbereitung ... auf die Geschichte deren Amazdrabe ich blos zeigen
wollen, dald die Verwaltung des Scepters durch dgiadHderer Frauen-
zimmer, nichts unmdgliches in sich schliel3e, unssdae demselben e-
ben so viel Ehre, als Mannspersonen, machen kérfhen®

Ganz offensichtlich denkt also der Mensch zur Zeit Entstehung der
Amazonenschlacht um 1616-18 und in den folgendénzéanten dieses
Jahrhunderts im Bild der Amazone nicht die FralAlilgemeinen, sondern
die aulRerordentliche Frau, die Frau in politiscprésentativer, gesell-
schaftlich bevorzugter Stellung.

Wo, so ist zu fragen, liegen nun die DifferenzenHmblick auf die mit
dem Begriff der Amazone evozierten Gedanken-Bildeischen dem fri-
hen 17. Jahrhundert und dem letzten Drittel deslaBrhunderts, der Zeit

1% Dje Widmung kann als Politikum gesehen werden.uBierstreicht die Fahigkeit der Frau
hinsichtlich ihrer Machtausiibung. Sie endet mit &éorten: Sic et feminae vis Herculi arte
doloque occidit. O summis sexus inique viris! Waszteres in der Ubertragung bedeutet: O
dies Geschlecht (der Frau), den kraftvollsten Mamtidberlegen.

217 Christina von Schweden (1626-1689), eine in vielgsicht auRergewdhnliche Persénlich-
keit. Sie machte nach ihrer Thronbesteigung denkBtmer Hof zu einem Zentrum von Kul-
tur und Wissenschaft. Auf dem H6hepunkt ihrer Matdtkte sie ab und griindete in Rom eine
Akademie.

218 zitiert nach Warnke. 2006. S. 106f.
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von Heinses literarischem Schaffen? Aus welcheam#sulturellen Situa-

tion heraus entwirft Heinse sein Bild der Frau?

2 Die Frau im gesamtgesellschaftlichen Kontext imusgehenden
18. Jahrhundert

Auch im ausgehenden achtzehnten Jahrhundert ragmefiehtige Frauen.
Die fromme Maria Theresia hélt das Zepter in WienHanden, und in
Russland fuhrte Katharina die Grof3e die Nationodkedmit Beginn der
Auflésung der Standegesellschaft und der ErstarldesyBurgertums bil-
det sich ein ,Ausblick auf neue Madglichkeiten, Kk am Bestehen-
den“?*® Zunehmend riicken die biirgerlichen Lebensbedingungd ihre
mdoglichen Lebensentwiirfe ins Zentrum des anthragpsthen Interesses.
Eine Spielart dieser Tendenz findet sich sowohieligiéser Ausrichtung
im Pietismus als auch bei den Empfindsarifén.

Die Jahre zwischen 1770 und 1779 — die eigentliieder Empfindsam-
keit — sind gepréagt durch Freundschaftsbinde tisaiaer, schongeistiger
Art. Diese sind wahrend ihres Bestehens von grbvitensitat, werden aber
meist nach wenigen Jahren durch neue Konstellatiengetzf* Die ers-
ten Jahre der Empfindsamkeit von 1770 bis 1774 aasd Jacobi in DUs-
seldorf waren bestimmt durch den Freundschaftskrmgischen Sophie von
La Roche, Christoph Martin Wieland, Johann Wilhéladwig Gleim, Jo-
hann Georg Jacobi und Friedrich Heinrich Jacobel&vid spricht die Bri-

der Jacobi und Betti als ,die Geschwister seinexzétes an“ und schreibt

19 Gisela Dischner. Liebesphilosophie und Liebesrkyssti achtzehnten Jahrhundert. Stock-
holm. 2007. S. 1f.

220 Forschungslage, Uberblick und abwégende Betraghiirer die Empfindsamkeit und die
Beziehung von Empfindsamkeit und Pietismus sowier idie verschiedenen Spielarten dieser
Stromungen in den diversen Landern Europas in: &drBauder. Spielarten der Empfindsam-
keit in England, Frankreich und Deutschland. Iritnki/Schlobach 1992

221 5o fiihlt sich Wieland durch Jacobis neue Freurafselerdrangt und beschimpft Letzteren
als ,Doctor Wehrwolf* oder gar als ,das garstigeidrih Br. 09. April 1775. Jacobi antwortet:
.Die Jahreszeiten wechseln nicht zuverlassiger e, unsere Ideen und Neigungen®. (Br.
22.April 1775 in Briefwechsel Jacobi. 1825)
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in den Briefen, in denen er Nachlese Uber seinesu@ehalt, emphatisch
von dem Glick des Zusammenseins. Freundschaftlithesnander be-
deutet Gluckseligkeit fir den Einzelnen. In deneBrn werden diese Mo-
mente erinnert und noch einmal vergegenwartigt.edetieser affektiven
Seite der Beziehung findet inhaltlicher Austausthregung zum Schrei-
ben und nicht zuletzt geschaftliche Aktivitat unerlegerische Hilfeleis-
tung im Freundschaftsbund statt. So treten Friaddmcobi und Wieland
geschaftlich in naheren Kontakt. Als fachkundigewuKnann versucht Ja-
cobi den Verkauf der zweiten Auflage dégathori?? durch Subskription
zu steigern, auch tbernimmt er die wirtschaftlieh@nung bei der Verof-
fentlichung degeutschen Merkur.

Mit den Namen dieses Freundschaftsbundes verbisidbrfir das ausge-
hende 18. Jahrhundert bedeutsame geistige StromubDge Freundschaf-
ten bilden ein Netzwerk Uber das ganze deutschsigeGebiet jener Zeit,
deren Zentren — Berlin, Weimar, Halberstadt, DaaafistZirich — durch
zahlreiche Besuche und einen regen Briefverketureten waref® Aus
dieser Geselligkeits- und Briefkultur heraus eriiste die literarischen
Werke von Friedrich Heinrich Jacobi, auch fur digsrarische Schaffen
einer Sophie von La Roche bilden sie das Movens.Hdeunde inhaltli-
cher Diskurs findet seinen Niederschlag in denailgigen und damals
zahlreichen Zeitschriften. Die Aktivitaten der Enmofsamen, Seelenschau
gepaart mit wirtschaftlichem Know-how sind Goethméachst suspekt, er

steht Wieland und Jacobi in den friihen siebziglererakritisch gegeniber.

*2Dje Geschichte des Agatherschien in seiner ersten Fassai§6/67 in Zirich, zweibandig
ohne Nennung des Verfassernamens und mit demdiktiduckort ,Frankfurt und Leipzig®.
1773 erschien in Leipzig die vierbandige zweiteskag, in der Danae, die Kurtisane, als zwei-
te Hauptperson ausgestaltet wird. Wieland demanmstiiin, dass nicht der Schwarmer Agathon
( der ,Gute* — so die Ubersetzung des Namens), esondie Kurtisane nach dem Motto des
Buches zu leben weil3: ,quid Virtus et quid Sapmpossit (was Tugend und Weisheit vermo-
gen).

%3 350 befand sich Wieland in seinen JugendjahrerDithiterausbildung in der Schweiz bei
Bodmer, traf auf den Empfindsamen Kreis in Darmistadf dort auf Caroline Flachsland, die
Braut und spatere Gattin von Johann Gottfried Hemdlem sie ausfuhrlich von der Begegnung
berichtete.
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In Das Ungliick der Jacobi€l772) und in der Farc&otter, Helden und
Wieland(1774) verspottet er inren Geschaftssinn undEmgfindsamkeit.
Im Sommer 1774 gibt Goethe jedoch, verfihrt dunehFtauen im Hause
Jacobi, seinen Widerstand auf und besucht Jacbbemer zweiten Rhein-
reise im Juli des Jahres. Goethes Verhaltnis zu ldests in Pempelfort
verandert sich grundlegend. Die Begegnung wirdfiedrich Jacobi und
den Weimarer Dichter zu einem weitreichenden iekdllellen und affekti-
ven Erlebnis. Der Hausherr in Pempelfort, literanisersiert, hatte sich seit
langem mit philosophischen Fragen beschéftigt @tztes sich intensiv mit
dem Komplex Gott und Natur auseinander. So karmdsaufe dieser ers-
ten intensiven Begegnung zwischen den beiden zubgeithmten und den

Jungeren (Goethe) zeitlebens pragenden Gespraclspimmza.

,Die Gedanken, die mir Jacobi mitteilte, entsprangmmittelbar aus
seinem Gefihl, und wie eigen war ich durchdrungés,.er mir mit un-
bedingtem Vertrauen, die tiefsten Seelenforderumggt verhehlte. Aus
einer so wundersamen Vereinigung von Bedurfnisdémschaft und I-
deen konnten auch fur mich nur Vorahndungen emgen dessen, was
mir vielleicht kinftig deutlicher werden sollte. Doch er, der in philo-
sophischem Denken, selbst in Betrachtung des Spimoiz weit fortge-
schritten war, suchte mein dunkles Bestreben zanaind aufzuklaren.
Eine solche reine Geistesverwandtschaft war mir.n&d’

Es wird deutlich, wie sehr Goethe von der intellelten Leidenschattlich-
keit Jacobis angezogen wurde und wie sehr ihn gli€gsprach tber Spi-
noza beschaftigté” Von ihrem langen geistigen Austausch zeugt ihr iibe
drei Jahrzehnte wahrender Briefwechsel. LetztehdBollte die unter-
schiedliche Auffassung von Spinozas Lehre den dtiggii Bruch der
Freundschaft herbeifihren. Zunachst aber ist diarischaft getragen von

grol3er gegenseitiger Bewunderung und Anerkennuangphid wird durch

24 Johann Wolfgang Goethe. Aus meinem Leben. Dichwmdy Wahrheit Il. S. 34-36 zitiert
nach Nennon. 2005. S. 37

2% \Werther, im Anschluss an diesen Besuch geschrjeeegt von der Auseinandersetzung mit
den freundschaftlichen Gesprachen
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den Zuspruch Goethes zum RomanschriftstéffeZusatzlich angeregt
zum Schreiben wird er durch das Erscheinervdedher Goethe lasst ihm
sein handschriftliches Exemplar zukommen.

Auch fir unser Thema bildet das Erscheinen desh¥edine bedeutsame
Hintergrundfolie. Die Rezeption dieser Geschichte® unglicklich Lie-
benden in der damaligen Zeit macht deutlich, auickem literarischen
Hintergrund und aus welcher sozialpolitischen Situmheraus Wilhelm
Heinse seine Bilder der Frau entwirft. Heinse gehdamals zur Hausge-
meinschaft in Pempelfort und hatte damit unmittedhaAnteil an der ers-
ten Aufnahme von ,Werthers Leiden®. Nachdem der $f@ur den Roman
bereits dreimal (!) gelesen hatte, rief er den Hankreis zusammen und
bittet auch Heinse, an der gemeinsamen Lektlreutehmen. Ein Brief
Jacobis an Goethe lasst nicht nur Einblick nehmeha damalige Lesekul-
tur, sondern veranschaulicht sehr eindringlich BemReaktion auf das
Werk.

,vorgestern Abend lie3 ich Rosten (Wilhelm Heing&R.) sagen, er
mdochte heriber kommen; Werthers Leiden seyen dndléc... Als er
jetzt in mein Zimmer trat, sagt’ ich ihm gleich:eSilirfen mir das Buch
nicht anrtihren! Ich will Ihnen und George ... daraorlesen. Er fragte,
kuckte nach ein und anderm, setzte sich dann niedérich hub an.

226 Edward Allwills Papiereein Briefroman, in dem der Ubergang von wirklichereund-
schaftsbriefen zu fiktiven Briefen gleitend ist.iise sind ganze Passagen aus seinen Briefen
an Goethe Ubernommen. Auch finden sich AnlehnurageWerther Die ersten funf Briefe
werden in der Septemberausgabe 1775 inrdeverdffentlicht, die folgenden ab April 1776 im
Teutschen Merkupubliziert. Der Roman ist gepréagt von anthropaobem Interesse, ein ei-
gentlicher Plot fehlt Es geht um mdogliche Daseinhsérfe, die in einer argumentativ-
diskursiven Weise entwickelt werden, die aber keidsung’ anbieten. In einer Zeit, in der die
Sakularisation voranschreitet, die Standegeselfstivaerfragt wird und sich die burgerliche
Gesellschaft zu formieren beginnt, ist der Einzednégerufen, den Sinn und Weg seiner Le-
bensfiihrung individuell zu suchen. So ergeben Bicliesem Romanerstling in einem ver-
zweigten Kommunikationsnetz verschiedene Perspaktimoglicher Lebensentwiirfe. Neben
méannlichen Briefeschreibern wird als eine der Hpergonen Sylli vorgestellt, die die Situation
der Frau in der frihen burgerlichen Gesellschaftampert. Nach einer Liebesheirat mit einem
leidenschatftlichen Mann wird sie nach dreijdhrigegliicklicher Ehe zur Witwe und erféhrt die
Harte der wirtschaftlichen Abhangigkeit, befindethsin manisch-depressiven Gefiihlszustan-
den, ohne eine Glaubens -und Heilsgewissheit.igief aber letztendlich in der Natur und im
Umgang mit Kindern, hierin Werther gleichend, Freudicht Liebe sieht sie als Lebensglick —
.Liebe macht uns Weiber immer ungliicklich* —, sormd&reundschaft gibt ihr Halt und Le-
benswille, durch die Méglichkeit, den Freunden getdper ihre Gedanken und Gefiihle auszu-
dricken.

65



Gleich bei den ersten Seiten ward ihm wunderlicghnSGeist, Phanta-
sie, Schreibart, alles war anders, als er getréatte. Er dul3erte Bewun-
derung, Freude; sehnte sich, dass wir in die dighat Geschichte ka-
men, welches dann flugs geschah. Der arme Rost w@aethmannt, ge-
rieth aul3er sich, sein Angesicht glihte, seine Aubaueten, seine Brust
hob sich empor; Bewunderung, Entziicken erfulltaes&eele: ,Ueber al-
les, was Goethe bisher gemacht hat, sagt’ erjastgbttlich Werk, ganz
voller Kraft, ganz voll Leben, aber damit auch akne Kraft, all sein
Leben: da steht er nun in seiner hochsten GréigermaulRersten Grenze
seiner Jinglingschaft®*’

Wenngleich diese indirekte Huldigung Goethes umdeseErstlingsromans
nicht unbedingt authentisch Heinses Reaktion wipelsen muss, so bleibt
doch die Darstellung der korperlichen Reaktionsnfalsdruck starken Be-
teiligtseins. Der Brief kann als ein Manifest empifsamen Schreibens ge-
lesen werdef?® Die Rezeptionsbeschreibung aus Pempelfort entgpric
damit der allgemeinen Aufnahme dieses Werkes umtkis®Virkungsas-
thetik. Werther wird zum ,Ziundkraut®, wie sein Auti@ststellt, es verbrei-
tet das ,Wertherfieber'.

Die Darstellung der gefihlvollen Innerlichkeit, das-die-Seele-des Le-
sers-Schreibeff®, in die der junge Goethe das biirgerliche Alltalgste
bettet, legt eine solche Reaktion nahe. Seine Venghfir Klopstock
kennzeichnet auch seinen Helden als einen derlicimiezit, den Empfind-
samen Zugehdrigen. Werther ist angesiedelt in eleégrdes Umbruchs, in
der die birgerliche Gesellschaft sich zu entfaiteginnt, einhergehend mit
einer fortschreitenden Sakularisierung, in der Bezelne sich auf sich
selbst zu besinnen gezwungen ist. Er lernt seinerlichen, persoénlichen
Wiunsche und Leidenschaften zu entdecken. Im Besirabch deren Ver-

wirklichung, nach der allseitigen Entfaltung seiffarsonlichkeit stol3t er

22T Friedrich Heinrich Jacobi an J.W. Goethe Br. 211784 F.H .J. Briefwechsel 1825 Bd. |

228 Koschorke verweist in seinem Kapitel (iber Seeleswireibeverfahren auf di@ntingente
Sensationdie in der damaligen Humoralmedizin vertreten wiKbschorke. Korperstréme und
Schriftverkehr. S. 371) ,Es findet eine Verschiepuron Empfindungsstromen auf Korper-
stréme statt. Die Sympathie erschlie3t die Kordatifgen und entlastet von dem Druck der
Individuation.” In: Gerhard Sauder .Ansichten den@indsamkeit im Werk La Roches. Un-
vertffentlichter Vortrag. Marbach. Oktober 2007

2 Koschorke. S. 319
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an die Enge des burgerlichen ,Gestells®, an diecBesmkung durch die
Gesetze und den Moralkodex der birgerlichen Gebelfs Die Katastro-
phe ist vorgezeichnet. In der Tradition von Roussdzie neue Héloise
geschrieben, wird der Held von Liebe und Leidenfdizerwaltigt zu Lot-
te, die beim Englischen Tanz nach einigem Zogem\xliebten aufklart:
~Was soll ich’s Ihnen leugnen, sagte sie, indemnsiiedie Hand zur Pro-
menade bot, Albert ist ein braver Mensch, dem ighgat als verlobt
bin*.?%

Auch der RomarDie Leiden des jungen Werthkezeugt, ,dass fast alles,
was im 18. Jahrhundert zum Thema Liebe veroffdmtieurde, notwendig
tragisch endete, weil es bis zu diesem Zeitpunktsidhattet war von einer
Liebesvorstellung auRerhalb legaler Realisierunggictikeiten“?**

Friedrich Heinrich Jacobi forderte fir sich in emeffenen Brief an Fichte
,2das Majestatsrechides Menschen, dem Siegel seiner Wirde*, was ihm
bedeutete, dass ,das Gesetz um des Menschen gdhaacht ist, nicht der
Mensch um des Gesetzes willéf?Bei Kierkegaard wird diese Forderung
explizit im Kapitel ,Das Gleichgewicht zwischen deisthetischen und
dem Ethischen in der Herausarbeitung der Perséaithin Entwe-
der/Oder. ,Im Sinne der Maieutik dient auch diesghandlung dazu, den
Leser zu sich selbst zu fuhren, zur Frage nacles@aearsonlichkeit, ... (die)
aufzeigt, wie das ,man’, die 6ffentliche Meinung, die freie Selbstbe-
stimmung und ,Selbstdurchsichtigkeit’ verhindeffi* Lotte ist ein Bei-
spielfall flr Letzteres. Die Begeisterung, die Wertin Ekstase versetzt
beim ,Walzen’ — ,Ich war kein Mensch mehr. Das éebwirdige Ge-

schopf in den Armen zu haben und mit ihr herumeg®n wie Wetter, dal

230 Johann Wolfgang Goethe. Die Leiden des jungen heerErankfurt 1979. S. 35

31 Dischner. Liebesphilosophie und Liebesmystik inhtaehnten Jahrhundert. Stockholm
2007.S. 2

232 Georg Lukéacs. Die Leiden des jungen Werther. Fahk979. S. 193

%3 Dischner. Es wagen, ein Einzelner zu sein. S. 45
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d 2% _ peseelt auch Lotte. In den Augen-

alles ringsumher verging, un
Blick der beiden stdl3t der erhobene drohende Zeigef der Restriktion

burgerlicher Moral:

.Beim dritten Englischen Tanze ... und ich, weifltGoit wie viel Won-

ne, an ihrem Arm und Auge hing, das voll vom wataestusdruck des
offensten, reinsten Vergnigens war, kommen wir iae &rau ... Sie
sieht Lotte lachelnd an, hebt einen drohenden Hemgr auf und nennt
den Namen Albert zweimal im Vorbeifliegen mit vigdeutung?®®

Dieser ,drohende Zeigefinger, Symbol des ,man’r desellschaftlichen
Restriktion, bedeutet fir Lotte, mithin Werthere deraubung der freien
Entfaltung selbst im Tanz, im Spiel des ,offenstemsten Vergntigens*:
ein Manifest, das dem von Jacobi geforderten ,Méajssecht des Men-
schen’ absolut widerspricht, es zeichnet die téeligkonsequenz voraus;
verweist, zeigt hin auf die letzte Lektlire des Geergen: ,Emilia Galotti

lag auf dem Pulte aufgeschlagérfUnd: ,Man fiirchtete firr Lottes Le-

ben* 237

3 Die ,Amazone’ im literarischen Werk Heinses
Cacilie, Fiordimona inArdinghelloundHildegard von Hohenthal im

gleichnamigen Roman

Das ,Majestatsrecht des Menschen’ gilt bei Heinggligit auch fir die
Frau. Starke Frauen beschéaftigen das Denken vonseletets. Ein Bild
des kraftvollen Menschen — mithin der kraftvollerad—, dem eine ,Porti-

on Gottlichkeit, die ihm die gitige Natur gab* eigest?*® entwirft der

24 \Werther. S. 34

2% abd.

2% epd. S. 166. Lessingsmilia Galotti (1772). Die Verabsolutierung biirgerlich-christich
Moralauffassung fuhrt zur Katastrophe, die durchilianausgetragen wird und sie vernichtet.
Eine Interpretation dieses Stlickes, die vornehmdichden Prinzen als Verfuhrer und Bose-
wicht aus der Feudalaristokratie zielt, greift zwz Auch Lessing geht es hier vornehmlich um
die Kritik am birgerlichen Ehrbegriff und dessetaslscher Befolgung. Vgl. Dischner. 2007
8" \Werther. S. 166

2% 50 spricht Heinse voMenschemit Képfen’, will meinen groRRe Denker, Dichter, idan
und von Jagern und Jageren wenn er die musischen Fahigkeiten der Thiringtorii. Er
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Vierundzwanzigjahrige bereits in einer seiner erdigerarischen Verof-
fentlichungen in der Zeitschrifber Thiringische&Zuschauef?® Unter dem
Titel Vom Jagdgedicht& besingt er, der ,Thiringer Waldbiirgéf,ganz
durchpulstvon der Liebe zu seiner Heimat, Thiringen mit seigeof3en
Waldern. Er rihmt die in dieser unberthrten Naegepwartigen Krafte,
die die musische Entfaltung der dort lebenden Memsaind deren Ent-

wicklung zu starken autonomen Personlichkeiten tami

,Die Musik liebt die waldigten Gegenden, sie wurdieselbst gebohren!
Ein Hayn von Nachtigallen, ein Echo in einem busleten Thale locket

uns zu Liedern! Wir missen singen, wenn wir auchtnivollen; und wie

verschwistert ist hier Musik und Poesie! Und witlteo keine Dichter

seyn? O, wir haben auch Barden, und vielleicht scd@hr grofRe gehabt,
wie wir aus den Uberbleibseln sehen kénnen, so moohihnen in dem

Munde unserer Jager und Jagerinnen ubrig <itfd.

Die Sinnenfreude, die sich in der Austibung diesgdNatur abgelauschten
Musizierens ausdriickt, sucht das begeisterte ThéirigKind der Natur”,
der Dichter, zu bestatigen und zu verstarken d@ehufung auf eine zu
vermutende Wertung von Rousseau: ,Ein empfinderRRl@tosoph, ein
Rousseau, wirde mit einer wollustvolleren Seeleilangs landlichen Mu-

sik gehen, als aus der Oper zu Paffé!'tlenn:

,ourch ihre su3en Floten machen sie das Stillschereireden ...! lhre
Waldhoérner tonen Freude und Wollust in die wieddéehden Walder
und die Trompete und Pauke donnert Muth und Ahnemfen die See-
le“1244

sucht also schon hier die Geschlechterdifferere,imtierhalb der birgerlichen Geschlechter-
ordnung im 18. Jahrhundert entstand, zu relatiniere

29SW | S. 147 ff. Prosaische Aufsatze. Aus dem Tigischen Zuschauer. 1770

> ebd. S. 149ff.

41 Mit dieser Selbstcharakterisierung unterschreiginsie spéter seine Briefe an Gleim, z.B. am
23.06.1772 (SW IX S. 87)

*Z@pd. S. 151

243 ebd.

244 apd. Heinses Denken und Schreiben, dies wird tsielliiesem kleinen, frilhen Stiick Prosa
deutlich, ist von zeitentiberdauernder Wahrnehmueygrdgt. Das hier dargelegte Musikver-
standnis und -empfinden findet sich ganz ahnlicleimem Text des modernen Komponisten
Olivier Messiaen: ,Die Natur und die Vogelgesangaas sind meine Leidenschaften. Sie sind
auch meine Refugien. In den disteren Stunden, wdmmir meiner Nutzlosigkeit brutal be-
wusst werde und mir alle musikalischen Sprachesuf.das bewundernswiirdige Ergebnis ge-
duldigen Suchens reduziert erscheinen, ohne dassrhden Noten etwas stlinde, das soviel
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Das Leben dieser Menschen in der urspriinglichetrew@atur birgt, ja ist
.Freude und Wollust®. Diese Daseinsbefindlichke#dingt die Fahigkeit
des Menschen, ganz bei sich selbst sein zu kdnmesich selbst zu le-
ben“?* ganz wie der ehemalige Wilde in der Einheit mit Neatur. Sie
sind Dichter und Barden ,ohne Stolz, ohne die Sgeloruckt und von den
Kritikern anatomirt zu werden ... wahre BardéfM‘Der Erfurter Student,
seiner Heimat und ihren Menschen verbunden, spuent ,Thuringer
Waldmenschen’ die Fahigkeit zu, die Vergangenlust verlorenen Na-
turzustand wahrzunehmen und iMitith wieder zu beleben: in ihrer Musik
,<donnert Muth und Ahnenfeuer”. In diesen Zeilenemibart sich die enge
lebensphilosophische Verwandtschaft des Dichtetdean Jacques Rous-
seal’’" Heinse bringt sich selbst in seinen Briefen unkrifen wiederholt
in Verbindung mit dem Philosophen. Durch Formulreyen wie ,unschul-
dige Freuden der Natur“ zeigt er, wes Geistes Kindich weil3. Wie der

franzosische Philosoph sieht Heinse die ,Geseted&daur® im Gegensatz

Arbeit rechtfertigte: Was bleibt dann anderes zy s sein wahres Antlitz irgendwo im Wald,
auf den Feldern, im Gebirge, am Meeresstrand, imig€rder Vogel wiederzufinden? Dort ist
fur mich Musik. Eine freie, anonyme Musik, impraed zum eigenen Vergniigen, um die auf-
gehende Sonne zu begrifen, die Geliebte zu verfiihrem sich mide in den Schlaf zu singen
oder, wenn der Abend kommt, von einem Stuck Lebbachied zu nehmen ...“. Zitiert nach
Martin Thurner: Olivier Messiaen — der mystischege€b Tiefenph&dnomenologie einer musika-
lischen Naturgestalt. In: Aufgang. Jahrbuch fir Kem Dichten, Musik. Nr.5. 2008. Ort und
Landschaft. Hg.: J. S. de Murillo und M. Turner. hdtien. 2008

%> Rousseau schreibt am Ende seiner Schrift GiberUteprung der Ungleichheit der Men-
schen: Der wilde Mensdebt in sich selbsider gesellschaftliche Mensch hingegen lebt immer
aul3erhalb seines Selbst.

2% ebd. S. 152. Schon in der Antike finden sich dilisierten ,edlen Barbaren“ — sie erfahren
durch die Entdeckung neuer Kontinente erneut Aktital,Aus den antiken Vorstellungen ...
entsteht auf dem Weg Uber die Renaissance im h#idadert die Vorstellung désdlen Wil-
den,die in England eine politische Dimension erhaltdém Diskussionen tber die Abschaffung
der Sklaverei wird der Noble Savage zu einem Kaeypilff gegen die Abwertung des ,Primi-
tiven'...“. (Dischner. Reflexionen zur Renaissar8e95ff. vgl. auch: Dischner. Rheinromantik.
S. 22ff. + 193ff.) Zu Beginn sein@emaldebriefdihrt HeinsedenNoblen Wilderals den ei-
gentlich Erkennenden als Gesprachspartner beirsébaderiebesuchen ein. (vgl. B. I. dieser
Arbeit.)

247 Auch wenn eine enge Beziehung zu Rousseaus \efinetation gesehen werden muss, so
sind doch auch die Divergenzen wahrzunehmen. Davadfim weiteren Verlauf an gegebener
Stelle eingegangen werden. Auch muss bedacht weddss die Aufnahme der Thesen von
Rousseau in der Nach-Aufklarung gleichsam ein hémtomen warAbgrenzung/Divergenz
siehe Dick, S. 110, Ful3note 44; Baeumer, 19662%%.@hd Mohr, S. 16ff. und 108ff.
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zu den willkirlichen Gesetzen der Moral und dereglsshaft und verweist
auf ,die gute wohlthatige Natur”, der es zu folggh. Er pladiert fir die
Lebensweise der Ahnen, die Rickwendung zum Nattamds mithin fur
die Befreiung des Menschen von der Zerrissenheit3gibstentfremdung,
an der er leidet, wenn er sich den gesellschaftichwangen unterwirft.
Auch hierin trifft er sich mit Rousseaus Anliegelen Menschen wieder
,ZU sich selbst" zurtickzufiihren.

Der Gesellschaftscode mit seinen Normen, die ,abgezen Wahrheiten®
sind nicht Sache dieses ,Wilden*, der sich zum ,@rdles Jean Jacques*
zahlt. hm ist es nicht mdglich, ,franzésische Gedtnze*® zu hiipfen.
Er lehnt es flr sich und seine Thuringer Mitbtrgbr sich in den gesell-
schaftlichen, gar héfischen Alltag zu integrieféhAuch hierin und in sei-
nem Hass gegen den Missbrauch der Glaubigen duecKithe* fiihlt

sich Heinse der Ideenwelt Jean Jacques Roussemuiicieet

*%ebd. S. 9

249 |m Brief vom 07.08.72 an Gleim aus dem Thiringal\ipfelt seine Kritik an der unver-
schuldeten Armut und dem Hunger der Waldbauerrem €ir damalige Zeiten sicherlich ge-
wagten Vorwurf: ,Die Regierung vom Thiringerwaldesbhafftiget sich nur damit, sein
Wildpret zu erlegen und alte und neue Abgaben vem atmen brodlosen Einwohnern zu er-
pressen.” (W. Heinse. SW Bd. IX S. 81) Indirekt &dusseau Bezug nehmend, spricht der
Dichter hier das Problem des Eigentums in der Getedft an. Hatte Rousseau den entschei-
denden Schritt aus der guten Natur heraus unceib@e Gesellschaft hinein durch die Bildung
von individuellem Eigentum gesehen, so unterscheiddn Heinse Position hierin von dem
Philosophen. Heinse will die natirliche, nicht diesitzlose Gesellschaft der Gleichen. Zu den
Thesen des vorrevolutionaren Frankreichs Stellletlgnend schreibt er 1794 in seiner Schrift
,Uber einige Grundsatze der franzdsischen Drako8hY 111/2 S. 576ff.): Die Menschen sind
nicht alle gleich; ,ein Mann hat mehr Genie, melateht, mehr Starke, ein Weib ist schdner,
reizender als das andere”. Damit begrindet Heiese fRechtsauffassungso ist das Bedurf-
nis das Maas des Rechtes”. (SW lll/2 S. 582-585) &mfolgert: Das Eigentum, materielle wie
ideele Guter umfassend, so erklart der Dichteheaslingt und wird erworben durch die jeweili-
gen Krafte und Eigenschaften des Individuums. Uedabs Eigentum und die sich daraus erge-
bende Ungleichheit der Einzelnen der Gesellscladt f§ir HeinsenaturgemafDie Vererbbar-
keit jedoch ist fur ihrgegen die Natu(SW VIII/2 S. 270f.) Das Erbrecht bedeutet ihm gin
Absurditat fur die Vernunft”. (VIII/3 S. 63)

vgl. die Ausfiilhrungen von Heinrich Mohr tber dasiiem der Freiheit und des Rechts bei
Heinse (S. 124)

20ygl. A. I. Anm. 15 dieser Arbeit

51 Mit der Frage: ,Ist Heinses ,Natur’ die ,Natur’ Bsseaus?", geht Manfred Dick eingehend
auf die derzeitige Forschungsliteratur zum Themens¢ée— Rousseau ein. (Manfred Dider
junge Heinse$. 110 und Anm. 44, S. 243ff.
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.Lieber wollt ich freylich hinter dem Pflug hergemeund nach der Ar-
beit feyern, und Hymnen singen den Helden jederemdg Wer weil3,
was noch in dem heiligen Thiringer Wald geschi8ken, pflanzen und
einarndten, Fische fangen, und auf die Jagd gehehdie kihle Nacht
mit seinem Liebchen im Gras bleibt doch wahrlich besseres Leben,
als aller Puder und Pomade in den Haaren, unddsisther, englischer
und polnischer Kleiderschnitt. Das schwerste igteleimmer der An-
fang; die Fesseln der Gewohnheit sind unzerreil3Bdnz auf sich und
die inneren Krafte der Natur gegrindet die erstenilvetter burgerli-
cher Verachtung auszuhalten, kénnen wenige Menselésn'2>2

Schon in der friilhen Schrift adem Thuringischen Zuschauer 17z€ich-

net sich die fur Heinse pragende Einsicht ab, die durch sein gesamtes
Werk zieht: der kraftvolle Mensch, gleichgultig bann oder Frau, ist ein
der Natur Anverwandté?’ dessen Seele befeuert ist durch Freude, Sinnen-
freude, Wollust. Diese sind synasthetischer Nadusik, Poesie, Malereli
sind ihm gleichwertig mit Gaumengenuss und korpedr, sexueller Sin-

nenfreude.

~Sle [Schonheit vertragt keine Vermischung, wenn sie nicht so ges
worden ist, wie die verschiedenen Strahlen im Sostnahl, ist Reinheit
fur das Auge, Einklang fir das Ohr, Rosenduft fig Nase, klarer
Hochheimer Sechsundsechziger fur die Zunge, undejuirkal3ische
Madchenbrust fir die liebeswarmen Fingerspitzemd8heit ist Dasein
der Vollkommenheit; und die Bertuhrung des Sinnesalben, Genul}
der Liebe*?>*

Was der Dichter in de@emaldebrieferiber die Schonheit sagt, gilt flr ihn
ebenso fur die Natur, denn ihm ist ,hochste Schibrdie unermefiliche

Natur in den ungeheuren weiten Raumen des Atfigt&ber: ,Nur wenig

2\\, Heinse. SW Bd. X S. 153. Brief an Fritz Jacb®i03.83

253 \Wobei Heinses Naturbegriff nicht alleilie gute wohltéatige Natumeint, sondern er ist auch
gepragt von Kampf und Arbeit. ,Wir sollen unserdi@seligkeit mit Arbeit und Mih erkau-
fen“; und ,Die hochste Weisheit der Schopfung islleicht, dal3 alles in der Natur seine Fein-
de hat; dies regt das Leben auf‘. In seiner sp@tmift ,Zum ersten Band des Wertle I'état
naturel des peuplesSpottet er Uber den Naturbegriff Rousseaus: ,Di¢tdtdotten am Kap
lebten freylich ruhiger, wenn die Lowen, nach desfessers Naturrecht, wie die Kiilhe weide-
ten* (SW lll/2 S. 577)

»*GB S. 262

»*ebd. S. 263
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Menschen haben in ihrem Leben viel und mancher&iuB, und nur die
edelsten haben den der héheren Freuéfén®,

Zu diesen ,h6heren Freuden® zahlen bei Heinse ungeduch jene des
korperlich erotisch-sexuellen Genusses. So spitdihse in dem Text
Vom Jagdgedichtaeneben allem Lob auf die musischen Freuden, déit-Er
lung der primaren Triebbediirfnisse das Worin Abgrenzung zum Flair
von Rokokodichtung, die durch ,ein Hain von Nachtign, ein Echo in
einem buschichten Thale* evoziert wird, in Abgremgwzum Schéaferge-
dicht, fordert Heinse Unmittelbarkeit, direkte ubgechene Sinnlichkeit.
Abwechslung, Bewegung durch Aktivitat, durch Hamdjudarin liegt far
den Thiringer Dichter der Reiz des Leb&fidloch in seinen spaten Tage-
buchaufzeichnungeaus Mainzgreift Heinse diese Lebensmaxime auf.
Leben selbst ist weiter nichts als Wille zu wirkemd That>>° schreibt er
dort. Diese ,diesseitige Ethik’ rickt ihn, wie M&8aeumer meint, in die
N&he Nietzsche€?® Schon hier in diesem frilhen Prosatext fordert siein
lustvoll erfahrenes Leben ,jenseits von Gut undé@gschnell, kithn und
voll Feuer’ — gleichsam in Vorwegnahme seiner l¥dapater konzipier-
ten Romanfigur Ardinghello. Er malt ,mit feurigemnBel himmlische
Wollust’, beschreibt eine Werteauffassung jendartshlicher und burger-

licher Moral:

,Die Jager sind schnell, kiihn und voll Feuer! Dig&rinnen sind mann-
liche Magden mit kriegerischem Gesicht und hartellem Busen! ... o
sie wissen, wie suf3 die Liebe in der Dunkelheitl&irlayne ist! welche

% ebd. S. 262. Hohere Freudemuseinandersetzung mit Fichte / Welt als Produkijescti-
ven Vorstellungsvermégens / Baeumer1966. S. 31

%’ Die in den Prosatext eingefiigten Gedichte, die d@nmusischen Naturbegabung der thii-
ringischen Barden zeugen sollen, weisen nicht dieddingtheit sinnlich sexueller Leiden-
schaft auf, wie wir sie in den zwei Jahre spatscl@enenen Laidion-Stanzen gefunden haben.
8 Dies exemplifiziert er auch an den in den Progagmgestreuten Jagdgedichten, die getragen
sind von Unmittelbarkeit, direkter ungebrocheneimnBchkeit. Das erste der beiden Gedichte
mundet in den AusruEs hipft mein Herz, es wallt mein Blut / Und akkesht in mir / Und
meiner heil3en Lippen Glut / Lechzt Jagerin nach /diund find ich dich, dann halt ich dich /
Mit meinen Armen fest, / LalR dich nicht los, biB da mich / Dich feurig kiissen laft! —

2 SW VIII-II S. 228

%0 Baeumer, Max. 1966. Heinses angebliche Konversor21. Vgl. die weiteren Ausfiihrun-
gen zum Dionysischen C. I. 3. Anm. 306 und 308eli\rbeit
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himmlische Wollust man aufs Moos gelagert am Buseres braunen
Junglings fuhlt! Doch ist ihre Liebe nicht blol3 éhsch, Rousseauisch!
Sie ist menschlich! ... Habe ich nicht Recht, seh@&mazonen? O!
schlagen sie die Augen nicht nieder! Lieben isgme Siindef?*

Das Textumfeld, in welches Heinse die Anrufung,dehdnen Amazonen’
bettet, lasst die Inhalte, die der junge Dichtetradeim Begriff der ,Amazo-
ne’ verbindet, sehr eng und der herkdmmlichen Ti@digeschuldet er-
scheinerf® Lediglich ein Typus wird aufgerufen, die Jagetiriegerisch
bestimmt, trainierter Korper, sexuelle Reize undakiimmerter Liebes-
vollzug. Dieser Prosatext zeigt noch das Frihstadion Heinses Annahe-
rung an das Weibliche. Eben hier jedoch, in derafositung von Frauen-
gestalten, im Entwurf von Individuen, die gleichwatleentrager im Ge-
samtwerk des Dichters darstellen, entwickelt datgéaosse von Jacobi,
Wieland, Sophie von La Roche und Goethe sein gsteillerisches Kon-
nen und das Credo seiner Lebensauffassung. 17drfertr das Bild von
Laidion®® 1787 werden Cécilie, Fulvia, Lucinde und Fiordiradm Um-
feld des Helden Ardinghello im gleichnamigen Romargestellt, schliel3-
lich 1795/96 Hildegard von Hohenthal. Posthum irhrdal803 erscheint
die letzte Frauengestalt in der Person von Anasta&r Schachspielerin,
der kopfgesteuerten Intellektuellen.

Umfangreiche Exzerpte aus meist antiken Autoretieim Aufzeichnungen
des ,Frankfurter Nachlassé¥ verdeutlichen, dass Heinse sich innerhalb
seiner Studien zur griechischen Kulturgeschichb®scl770 auch mit der
Geschichte des Volkes der Amazonen beschaftigtrha&Rahmen der Vor-
arbeiten zu dem geplanten ,Leben des Apelles’ nBerthrungspunkte

zu den Amazonen. Kos gilt neben Ephesus als Gelrtides grol3en Ma-

2°1SW 1S. 156

262 7ur Geschichte sieh® Metzler Lexikon Gender: Amazone/Heroinismus/ViragQuerelle
des Femmes + Beate Wagner-Hasel; Amazonen zwigdmdaren und Heroentum

23 ygl. A. I. Anm. 15 der vorliegenden Arbeit

24 HEN Bd. I, S. 1192ff. N 82 unter 41r-41v. Die antN 82 gesammelten Schriften umfassen
eine Sammlung loser Blatter von der Erfurter Zést 2u den neunziger Jahren. Papierformat,
Tinten und frihe Handschrift Heinses in 41r-41sé&sdie Niederschrift der Exzerpte innerhalb
relativ kurzer Zeit in den frihen siebziger Jaleenwuten. HFN Bd. IV.
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lers. Kos ist auch die Heimat des Hippokrates. dessen ihm zugeschrie-
benen Texten entnimmt Heinse — aus einer lateiaisddbersetzung —
zahlreiche Informationen tber die Amazonen, die Blamer Koniginnen

der Amazonen und die mit ihrem Namen verbundeneldddéaten, die

Organisation des Gemeinwesens, die Aufgabenventgilutnd die Liebes-

und Fortpflanzungsmodi. Jedoch sind fur die Fralestg nach der Insze-
nierung des Weiblichen bei Heinse weniger die agélehrten Aspekte
von Relevanz als vielmehr die Konnotation, die Bechter mit diesem

Begriff verbindet, die gleichwohl eine Pragung dudse Studien der anti-
ken Quellen erfahrt.

Cacilie

Im Reigen der Geliebten des Titelhelden im Roestinghellotritt Caci-
lia alserste auf.

Ardinghello schwort mit seinem Freund Benedikt, éggrzu Beginn des
Romans aus der See gerettet haftden Todesbund ewiger Freundschaft.
Dieser wird mittels Dolch durch Blut und Wein begé. Erst nach dieser
Handlung meint der ,Held unter Amors Fahnen®, watedem Freund sei-
ne Liebe bekennen. Dieser Bund ist in seiner Veiealng dem Heiligen
Abendmahl angelehnt: ,Wie unser beider Blut hier\iMeine vermischt
ist“, rief er aus, ,und in unser Leben sich ergesBtsollen unsere Herzen
und Seelen auf dieser Welt zusammenhalten; diegtsenh wir dir, Natur!
Und deiner Gottheit! ..%°

Die Praliminarien evozieren eine Sphare des Heiligdsoluten. So wird

die Geliebte denn auch als Priesterin angerufeneumgkfihrt: ,Das herr-

?Er, Benedikt, den Ardinghello aus der See relieitn alljahrlichen Fest der Vermahlung der
Republik Venedig mit dem Meer zu Beginn des Romatgunachst der Erzahler, dann wird
Benedikt der Briefempfanger, dem Ardinghello seliréebnisse, seine Gedanken Uber Kunst
und Philosophie darlegt. Ihm berichtet der Romashlaeich tUber die Frauen, denen er begegnet
und Uber seine Empfindungen und seine Liebe zwihne

?®AKS S. 42
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liche Geschopf, das ich liebe, bekranz als Priestarsern Bund! Cacilia
ist ihr Name, von der Heiligen der himmlischen Mwusntlehnt. O du dort
oben, walte Gber uns!* Diese Anrufung lasst die &twng entstehen, dass
die Liebe, die nunmehr dem Freund offenbart wersigh sich als eine
amour passionm Sinne von Niklas Luhmann erweist. ,Die Liebadet
ihre eigene Begrindung in d€ollkommenheities Gegenstandes, der sie
anzieht. Liebe ist demnach eine Perfektionsidez soih von der Perfekti-
on ihres Gegenstandes herleitet, durch sie nahenuegen wird undn-
sofern,Passion” ist“®” Auch hier, im Roman, bedient sich der Erzéhler
der ldealisierung des Liebesobjekts. Der uomo usale wird, auf dem
Landgut seines Freundes wohnend, als begnadeter {faVertrauter Ti-
zians geschatzt. Ihm ist der Sinn fir SchonheitiRdonmenheit der Natur
eigen. Er hatte Cacilia in ihrer aul3ergewohnlicBehdnheit entdeckt und
sie ,als den schonsten weiblichen Kopf in Venedigge Mal in Kirchen
auf den Raub abgezeichnét®. Es ist also die Vollkommenheit ihrer
Schonheit’ dieamour passiondie Leidenschaft fiir sie in ihm entziindet,
und sie immer wieder von Neuem steigert. Sie st jlm dinnen Gewolk
aufgehende Sonne; von ihrem Glanz verschwand atles bekam Anse-
hen, Wesen, lenkte sich zu einem GanZéhDas Bild der AuRerordent-
lichkeit der Geliebten erschwert notwendig ihre ekfrinbarkeit. ,Allein
schon die Aufmerksamkeit der Geliebten zu gewinrtergzu begegnen, ihr
Blicke zuzuwerfen, ist schwierig“? Maske, Verstellung, Irrtum ermdgli-

chen die erste Aufnahme einer Beziehung zwischarbde&len Protagonis-

%7 Luhmann. 1994. S. 57

%8 AKS S. 24. ,Den anderen Morgen sah ich einige targeene Gemalde von ihm. Sein Le-
bendiges war frisch und meisterhaft in der Arbeit kam dem Tizianischen ziemlich nahe;
doch war es nicht Manier, sondern sein eigen umsicieden nach der Natur, ... Studien von
Madchenkdpfen voll Geist und Lieblichkeit ..."

*epd. S. 43

"9 Die Vollkommenheitsphantasie des Helden wird nieshUnendliche gesteigert, als er sie an
dem verabredeten Treffpunkt in der KircBanti Giovanni e Paolmach marterndem Warten
vor sich sieht. Da bricht er in die Worte aus : gich erschien sie doch, und armer Tizian, wie
fielst du weg!“(AKS S. 45)

* abd.

22 uhmann. S. 59
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ten. Beim Karneval tragt der Held eine Maske, diedks Bruders der Ge-
liebten tduschend gleicht. Im Getimmel auf dem Mspkatz ergreift
Cacilie seine Hand, um, wie sie meint, dem Brudesas freudig bewegt
ins Ohr zu flustern. Unter dem Stichwadtie dunklen Brillenglaser
erlautert Roland Barthes einfiihrend, d¥ssbergenfir eine Beziehung
eine abwagende Figyr also reflektierende Distanz, beinhalte. Die
EinfUhrung der Maske hier jedoch wirft nicht dieage auf, ,ob und in
welchem Mal3e efdem geliebten Wes¢grmie Unruhen (die Turbulenzen)
seiner Leidenschaft verbergen sél**Hier in diesem Renaissanceroman
entladt sich also gleich die ganze Wucht der Lesdbaft, ohne ,doppelten
Diskurs“?"* Seiner ,Leidenschaft die Maske der Diskretion“zugflegen,
das, wie Barthes in Anlehnung an Balzac interprretid formuliert, ,ist ein
heroischer Wert im eigentlichen Sinne“. Diese AdnvHeroismus ist
diesem Helden nicht eigen. Dieser Held versuchGdilegenheit, so gut es
ihm maoglich ist, fur sich zu nutzen. ,Allein, icheit das warme Handchen
fest”, erzahlt er dem Freund. Keine ,Diskretion&itkk Abwagen, sondern
eine Kaskade, ,ein Lauffeuer” von Worten, Liebessggren, Beschworun-
gen Uberfluten das Madchen. Die Uberwaltigung dauRindet hier vor-
nehmlich verbal statt. ,Ein unwiderstehlicher Zag linnern, den ich noch
bei keinem Sterblichen fiihlte“, wie sie gestehtjeitet sie, den ,heil3en
Wallungen® seiner ,Liebespulse” mit eben solcheramtworten: ,Sie trat
fort und hielt ein, zuckte mit der Hand und Ubdligie wieder* und sie
spricht mit ,gebrochener Stimme ... die Honigworte’Morgen frih zu
Santi Giovanni e Paolo.*”” In dieser Kirche wird am folgenden Tag mit-
tels eines Briefchens ein heimliches nachtlichesffén in ihren Gema-

chern vereinbart. Dort empfangt die Schéne denUrayeduld Néarrischen

"3 Roland Barthes. Fragmente. S. 226

" Der Liebende weiR, so Roland Barthes, obgleich gamze Diskurs der Liebe vom Verlan-
gen, vom Imaginaren ... durchwoben ist“, doch, sdagas ihm in einem bestimmten Augen-
blick durch den Kopf schiel3t, gepragt ist wie diathk eines Codes". Die Topik sei, so meint
Barthes, ,ihrem Status nach zur Halftadiert, zur anderen Halftprojektiv®. (a.a.O. S. 17)

" AKS S. 44
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.iN einem leichten Nachtgewande, den Kopf entbl@ffd das lange Haar
nur in einem Knoten gebunden, das weich in dereBaettir in die Finger
fiel“.?’® Es entwickelt sich ein Liebesspiel der Verzdgerwerlockung,
Versuch der Aneignung und des dezidierten Zuri@ests. Lebt der Held
ganz seinepassionder Maldlosigkeit, dem Exzess, so zeigt sie sichrein
Sirenegleich, sie lockt, aber auf ,eine Art, die nichefbedigt“?’” Ihre
jungen festen Briste kochten und wallten, und inizNlrer verwirrten
blonden Haare zappelte meine arme Seele wie eimgeher Vogel?’® Er
Uberschreitet die Grenzen gesellschaftlicher undahscher Verantwor-
tung’”® — sie weil} sich ihres Verstandead WillensgewiR und verweist
den Schmachtenden immer wieder nach verlockendetichéeiten und
Klssen erneut in seine Grenzen. ,Glaube nicht, ahssin Kind bin, das
nicht weil3, was es tut, und mit sich anfangen Jassis ein witender

“1780 raagiert sie auf des Helden kérperliche Uberma®ht.

Mensch will
gleich sie unter burgerlichem Gesetz steht, ,siedveenem Brautigam ver-
sprochen und musste drein willigen ob er gleichoacim die Vierzig, sie
erst mannbar ist und ihn nicht leiden kaAf‘wiederholen sich die nacht-
lichen heimlichen Zusammenkiinfte der beiden undggé& wohl nun in
erwidernder Liebe ,nach und nach alles preis, 8adlLeib, nur die letzte
Gunst ward mir vorbehalten; ihr Entschlufd hierinr wgahlfest und un-
wankbar, weder Beredsamkeit noch Gewalt und dressteiVerschlagenheit
konnte etwas ausrichtef®2 Cacilie liebt, aber sie liebt nach dem Gesetz,
das sie selbst fur sich und ihre Person aufstigit) sie folgt in absoluter

Selbstbestimmung. ,An Planen von Entfiihrung undgewiVerbindung

" epd. S. 47

2"" Blanchot. Der Gesang der Sirenen. S. 11

2’8 AKS S. 48 + Luhmanr> Paradoxie der Liebe Gefangenschaft/Kafig S.128rfél Verhal-
tenskodex. Identitatsverlust. Sie wird vonZauberingenannt.

"9 Augustin> Thomas von Aquin (Luhmann S. 73/7)- Aristoteles. Nikomachische Ethik
(Luhmann S. 58)

29 AKS S. 48

1 epd. S. 62

2 ebd. S. 60
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wurde von uns im Anfang stark gearbeitet®, allei@ wollte ,auf keine
Weise von ihrer Familie lassen®, befirchtet ,ihrautkér totzukranken®.
Die Plane werden aufgegeben. Denn, so wird vomHigz@argumentiert —

und man darf in diesem Falle den Erzahler mit deroAidentifizieren —:

~Wir sahen die mi3lichen Folgen bei den grof3en Hintsen zu deut-
lich und erkannten inzwischen innig, dal’ die Natoter allen birgerli-
chen Verhaltnissen bei Menschen von reiner Emphgdund klarem
Begriff immer durchgeht, trotz allen Gesetzen. iStaten sich zwar im
AuRerlichen nach der Ordnung des groRen Hauferiseiben aber im
Geheim ihre eigene Art von Gluckseligkeit, ohne aliel kein Leben
Wert hat. So verstrichen denn die himmlischen Tag® wir lie3en die
Gotter walten®

Eine starke, kluge und selbstbewusste Frau, wel3Gécilie ,ihre eigene
Art von Gluckseligkeit’ zu sichern. Jedoch, wirdlsidiese Lebensmaxime
aufrechterhalten lassen? Diese Doppelstrategib, rach auf3en hin dem
Gesetz der gesellschaftlichen Ordnung zu unterwenfie Geheimen aber
seinem eigenen Gesetz zu leben, findet im Romahghsa in dieser
weiblichen Figur ihren H6hepunkt mit der Nachrigln der Ankunft des
Brautigams zur Hochzeit. Diese Vorankindigung peosd in der Braut
ein Bewusstsein auf das Recht, Uber ihren Korppenstandig zu verfl-
gen. Nun kommt sie ,weit 6fter zusammen* mit jenstann, der korres-
pondiert mit dem ,der Natur eigenen Gesetz in if@hseits der gesell-
schaftlichen Ordnung.

Sie widersetzt sich willensstark der Fatalitat, blée Artaud in dem Ver-
zweiflungsschrei mindet: ,Wer hat mir meinen Kormgastohlen®. Sie
lasst erobern in letzter und eigener Entscheidurtg,aer Ankunft des
Brautigams zur Hochzeit ... das heilige Palladiusié gibt ,die letzte
Gunst’ demjenigen, der nach dem ihr eigenen GesetaAVNillen sie erhal-
ten soll. Sie lasst sich gemald dem o6ffentlichene@es eine Ehe binden,
mit einem Mann, ,einer kalten Staatsperticke, dae iFamilie aufgrund

von wirtschaftlichen und machtpolitischen Erwagundgj@ sie bestimmte.

83 AKS S. 62
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Als der Maler und Geliebte das im Auftrag des Bigarhs gemalte Portrat
von Caé&cilie in das Haus ihrer Familie bringt, bekotner flr seine Arbeit
von Cécilie selbst ,.einen schénen goldnen Ringamém kostbaren Rubin
zum Geschenk, der gerad an den Herzensfinger daiken Hand pass-
te“.?®* Symbol der Bindung an den Geliebten im Vorfeld desellschaft-
lich bedingten ehelichen Bindung. Der Handlungssgiram Cacilie wird
nun zu seinem dramatischen Héhepunkt und zum Eefidng. Der Brau-
tigam Mark Anton lasst einen Mordanschlag auf Agthiello veriiben, dem
dieser entgeht, jedoch ihn selbst zum Mérder desgeen Mérders wer-
den lasst. Er sieht sein Leben weiterhin in Getaid sieht Rettung allein,
indem er dem zu erwartenden Mordanschlag auf iMorkommt. Er be-
schliel3t den zukinftigen Ehemann Cécilies zu bigsait weiht diese in
der Nacht vor der Verméhlung in seinen Plan einatffAnton, der nieder-
trdchtige Meuchelmdrder, muld sterben von meindreidechen Hand fur
alle seine Bosheiten; oder du muf3t mich und dieh @ed und der 6ffent-
liche Schmach preisgeben. Es findet hier keine VE&dit“. Er beruft sich
auf ,ihren hellen Geist, ,die Liebe die in der Natallen andern vorging,
und die Gerechtigkeitf® Er stellt ihr die Schandlichkeit dieser Ehe vor
Augen: ,Hast du keinen Blick in die Zukunft? Einesolchen bdsartigen
Ungeheuer wolltest du an der Seite liegen und dglérezende Wohlgestalt
von ihm schénden lassen, in lauter Gram und ER&|Allein C&cilie sieht
sich — trotz aller Beschwoérungen — aul3erstandé, den morderischen
Planen anzuschliel3en und sich einer Zukunft mitirdyidello zu 6ffnen,
einer Zukunft jenseits gesellschaftlicher Legali&ie besteht auf inrer Ent-
scheidung zur Ehe. Mit Vehemenz vertritt sie ihosifon. ,Nun, so firch-
te denn alles, unerbittliches Felsenherz!* versetie ihm aufgebracht;
,=und wenn du sicher sein willst, so ziicke den Statdrst auf mich ...“

Ardinghello kann ihr nicht mehr antworten. Sie esiiz sich, ihm uner-

B4 AKS S. 68
85 AKS S. 74
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reichbar, in ihre Raumlichkeiten. Am anderen Morgemller Frihe wird

die Trauung vollzogen. Cé&cilie erscheint reizendenn je. Das Fest in
Pracht und Uberfluss zentriert sich auf die Bra&ie ,schien in neuen
Empfindungen verloren, antwortete aber doch lejedem Schalk, und
immer in jungfraulicher Bescheidenheit; jedermacimen den Glicklichen
zu beneiden, dessen Beute sie ward“. Gegen Abeéldrewd des Balles,
zieht sich das Brautpaar zurlick. Die Gesellschaftmt ihr Gehen und
Kommen wahr als Vollzug des ersten ehelichen BerggAls Mark Anton

nach langer Zeit zurtickkehrt, wird dies kommentmit Lacheln oder
Scherzen, ,seine Unenthaltsamkeit und Enthaltsanikeklatscht ohne
Scheu”. ,Er[der Brautigarlachte, doch diinkte mich’s nicht das Lacheln
der Lust nach gepflogener Liebe". Caciliens Haltungerhalb der Ehe
wird auf diese Weise indirekt durch den Erzahleden Schwebe gehalten.
Als die Braut gleich hernach erscheint, ,wird seglickwinscht von Mt-

tern und Weibern, indes sie gliihte wie eine Ro&al.Feuerwerk, das, zu
Ehren der Braut, nicht weit vom Palast, auf einestsén Uberm See, in
Gang gesetzt wird, das sie von einem Erkerfensterba@obachtet, fesselt
die Aufmerksamkeit der Gesellschaft. Diese Situmatiard von Ardinghel-

lo genutzt. Der Brautigam, der nach drauf3en eilt,den Ablauf des Feu-
erwerkes zu leiten, wird von ihm am Ende der Stimgeler Kehle fest ge-
packt und ,empfing den scharfsten moérderlichsteihcbsiich von unten

auf ins Herz“. Und er sagt ihm ,schleunig noch {Dbr: Bin der junge

Frescobaldi. Deine Braut war meine Geliebte, diecktr unserer Liebe
wird dein Vermdgen erben statt dessen meines Vafees grof3e Auftritt

— ein Szenarium der Verstellung — wird nun vom Awntworfen und da-
mit die Darstellung der weiblichen Protagonistinciié zum vorlaufigen

Ende gebracht. Indes, die Frage bleibt, was mesntAditor dem Leser
vermitteln zu missen? Welche Deutung verlangt eéakiton Caciliens auf

die Nachricht vom Mord an ihrem Ehemann : sie termit Geheul her-
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vor“, ,sank auf der Stelle in Ohnmacht, und Arm uBdin welkten, ihr
Antlitz entfarbte sich, und der Kopf hing im Nackehachdem sie mit

,Starkem Wasser besprengt* wieder zu sich kam:

»Was ist mir? wo bin ich? sprach sie stohnend miirnten Blicken.
/Ach, tot, tot! Wer hat ihn umgebracht! o ich Ungki$elige!” und so zer-
raufte sie sich die schonen blonden Locken unddi#3Kleidung vom

Leibe und witete wie eine Bacchaﬁﬁ%6

Der Erzéahler, der Blutsfreund Benedikt, kommentdig Szene mit den
Worten: ,Ich darf sagen, dal3 bei Kummer und SofgieArdinghellon,
mich doch dies entzuckte. O ihr Weiber, welch eiankl erreicht je eure
Verstellung!” Ist es Verstellung, was hier an abader ekstatischer Entau-
Rerung inszeniert wird? Und was ist es, was sichirgt? Welche Wahr-
heit wird verstellt, verdeckt ? Gibt es Uberhaajte Wahrheit, die diese
Szene verifiziert? Die Szene durchschehbposim Sinne von Roland
Barthes: ... alsatoposlasst der Andere die Sprache erbeben: man kann
nichtiberihn sprechen; jedes Attribut ist falsch, schmetfizihaktlos, pein-
lich: der Andere istinqualifizierbar(das ware die genaue Bedeutung von
atopo9“.?®” Der Entwurf ekstatisch ausgelebter Verzweiflungcilns
erfahrt sein Raffinement durch die Einheit von Aclitigkeit und Unauf-
richtigkeit in ihr. Bei der Inszenierung ihrer Veriflung verwickelt sie
sich ,in eine Art Selbstverfihrung, indem sie datetesse ihrer Tugend
vertritt, zugleich aber das Spiel ihres Verfuhmaitspielt und weder in der
einen noch in der anderen Weise mit sich Gberemséin kann®. Denn es
ergibt sich nun fur sie ein doppelter Ausschlusslidghello, dem Gelieb-
ten, dem Morder ihres Ehemanns, und der sozialesicAbrung durch die
Ehe mit dem potentiellen Morder ihres Geliebtentgad verlustig. Das
~Konvergieren von aufrichtigem und unaufrichtigererialten ergibt sich

letztendlich aus defTemporalisierung sozialer Komplexit&#®® Diese

26 AKS S. 78
27 Roland Barthes. S. 45
288 Niklas Luhmann. S. 132
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miindet in der ihr eigenen Konsequenz, wie Niklasrhann postuliert, in
die ,Inkommunikabilitat der Icherfahrung, ja letatdich in den Verlust
authentischen Selbstseirf§®,

So wird von Cacilie abschlie3end berichtet: ,e. selbst verstand meister-
lich die Seelen zu fesseln und spielte durchaus Ruolle vortrefflich: in
dem kurzen Umgange mit Ardinghellon hatten sicle ibeltenen Naturga-
ben herrlich noch entwickelt und ausgebildétWas meint der Autor mit
der ,seltenen Naturgabe® anderes als die Kuns\eéestellung, der Unei-
gentlichkeit, den Verlust der Authentizitat? Deséws Entwurf einer Frau,
die zwischen dem Gesetz der Gesellschaft und desetGérer eigenen
Natur sich verwirrt, Cacilie, kennt nicht die Unlegtheit, die Kleist in
seinem TrauerspiePenthesileaknapp zwanzig Jahre spéater erstehen
lasst™! Beim ersten Gesprach mit Achill formuliert die Ansaenkoénigin
ihren Bezug zu ihm: ,Der Gott der Liebe hatte mahkilt. Doch von zwei
Dingen schnell beschlof3 ich eines, Dich zu gewinodar umzukom-
men“??Kleists Titelheldin folgt bedingungslos der Stimihees Gefiihls:
.Ich sage vom Gesetz der Fraun mich los, Und fdigeem Jungling hier*.
Penthesilea, die selbstbewusste Amazone, zerlamcter Diskrepanz zwi-

schen Gesetz und LeidenscHaftSie verkérpert ,das Unmégliche, das die

2% Diese neue Seinserfahrung des 18. Jahrhunderadigiobnsgeschichtlich bedingt. Das Indi-
viduum wird in Strémungen, die sich aus der kirchlorganisierten Religion l6sen — wie Puri-
tanismus und Pietismus —, auf sich selbst gesialitdamit einhergehende Vereinsamung wird
kompensiert durch sozialisierendes Gefuhl, durclpfiEirdsamkeit. ,Mit der Intensivierung des
Person- und Gefluhlsverstandnisses verandert siclsdematismus des Code”. Die Umstel-
lung von rationaler, gesellschaftlich gelenkterdfnktnis des Anderen auf emotionale Zuwen-
dung, auf Gefihl, beinhaltet in sich per se dimhdtanz des Selbstseins, mithin der Liebe.

* AKS S. 80

#1 Kleist und Heinse trennen gut dreiRig Jahre. Heissim Jahr 1746, Kleist im Jahr 1777
geboren. Ardinghello erschien 1787, PenthesileaB18icherlich muss eingerdumt werden,
dass in diesen Jahren, die Heinse und Kleist uadeiden genannten Werke trennen, das so-
ziale Bewusstsein grof3e Verédnderungen erfahrenMaat.denke an den Jenaer Kreis der Ro-
mantiker um die Schlegels und die freie Selbstwprfigg von deren Frauen oder an Therese
Forster und ihren Abgang aus der ,Mainzer Repub(iRischner. Friedrich Schlegels Lucinde.
S. 9) Auch Schelling sei erwahnt und seine Worte der ,Naturalisierung des Menschen und
der Humanisierung der Natur’. (Dischner. Lucindel®)

292 Heinrich von Kleist. S. 396

2% Sje ist halb Grazie, halb Furie, sagt AchillesriPenthesilea (2457) bei Homer.
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Gegensaétze nicht behebt, sondern ins Unendlicigest8®, bis hin zu der
Todesmetapher, in der Kleist ,die Worte ,wahrhdfbendig und ins

Fleisch schneidend machen woll&&®:

,Denn jetzt steig ich in meinen Busen nieder,
Gleich einem Schacht, und grabe, kalt wie Erz,
Mir ein vernichtendes Gefuhl hervor.

Dies Erz, dies lautr’ ich in der Glut des Jammers
Hart mir zu Stahl ...

Trag es der Hoffnung ewgem Ambol3 zu,

Und schérf und spitz es mir zu einem Dolch;
Und diesem Dolch jetzt reich ich meine Brust:
So! So! So! Und wieder! Nun ists gut.

Sie fallt und stirbt:**®

Heinsemalt mit heiliem Pins&ine Eruption von leidenschaftlicher Entau-
Rerung, furiengleich. Cacilie ,witet wie eine Baagtin“. Penthesilea ist
nicht wie eine Furie, sondern sist eine Furie. Sie bringt Achill um und
umarmt ithn zugleich. Dieses existentielle Ausgelitsfein ist mit dem
Verstand nicht zu begreifen, Penthesilea kann edumehleben und durch-
leiden. Heinse aber lasst in dieser weiblichen Flgainerlei Tragik sich
entwickeln, sie erfahrt nicht die Dimension derridgression, der Grenz-
Uberschreitung. Er lasst in der Inszenierung deboNMgBen in C&cilie eine
Amazone durchscheinen, die die Ziige der Vifdgoagt. Eine starke Frau,
mannhaft-mutig, frei und entschlossen handelnd,mesnum die Befriedi-
gung ihres Trieblebens geht einerseits, sie daf abdererseits bei aller

Konvergenz von anziehender weiblicher Schonheitn\ieft sowie be-

2% Epldényi. S. 146

**®@ebd. S. 275

*®Kleist. S. 427

297 Metzler. Gender Studies. Geschlechterforschuriy . Unter dem Stichwort ,Heroinismus’
werden hier die Begrifflichkeit verschiedener Seieisen des Weiblichen gegeneinander abge-
grenzt und auf deren Niederschlag in diversenditechen Werken verwiesen. So wird hinge-
wiesen beispielweise auf die Weiterentwicklung Hesoinen- und Amazonenkults in den ,ei-
nerseits archaischen, andererseits domestizierlsaearenfiguren bei Ariostgrlando furiosd

und Tasso. Diese Feststellung scheint fur unseusardmenhang insofern von Bedeutung, als
dass Heinse sich als Ubersetzer des genannten $\VeokeAriost hervortat und demzufolge
jene Idee der doppelten Bezlglichkeit dieser Roiganflaher ableiten kdnnte. Unter dem Titel
Roland der Wiithenderschien 1782/83 Heinses Ubersetzung@igasndo furiosoDie Uberset-
zung des 11. Gesangs — erschien im 8. Band del776. Aus einem Brief eines unbekannten
Verfassers vom 1. Juli 1773 geht hervor, dass kbrscdamals an der Ubersetzung dieses Wer-
kes arbeitete. (vgl. HFN Bd. V S. 32 +FN Il S. 365
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rechnender Aktivitat ihre Sittsamkeit nicht veréar Céaciliens souverane
Handhabung der Sexualitat korreliert direkt mit &érke ihres Selbst-
wertgefihls und den sozialen Faktoren, die einh&scerzeugen. Folge-
richtig findet die Darstellung der Romanheldin, ¢im AuRerlichen nach
der Ordnung des grof3en Haufens® sich richtet, irhedeen aber ihre ,ei-
gene Art von Glickseligkeit, ohne kein Leben wextbetreibt, ihren vor-
laufigerf®® Abschluss in der Feststellung: ,Was Cécilien H&ttsnsicht-
lich der mdglichen Mittaterschaft der jungen FrauMord von Mark An-
ton, ,konnte man nicht nach aller Strenge verfahdenes der Wohistand
und das Ansehen ihrer Eltern und Brider nicht Ruliealle waren aul3er-

dem dem reizenden Geschopf gewogen“.

Fiordimona

Erst zu Beginn des zweiten Bandes des Romansgtate Ider Frauen um
Ardinghello, tritt Fiordimona auf. Der erste Banegker Renaissancewelt
hatte seinen Abschluss gefunden in einem flir deratigen Leser erstaun-
lichen Geschehen, dem Kiinstlerbacchanal. Heinsgiréinhier ein Bild

der lustvollen Erfahrung von Sinnlichkeit, Freiheitd Kraft, das die vene-
zianische Spatrenaissance aufleben lasst. Das &aaictst eingebettet in

kunstasthetische Diskussionen:

, ... und unsere Reden stimmten so schén zur ugtterglen Sonne an
der unvollendeten Peterskuppel des unsterblicheshéfngelo! ... Wir
kamen alsdann wieder auf unser altes Thema, dierde Kunst, und
deren Wesentlichstes, den Menschen und die Vollkenfreit seiner
Gestalt; und unser beider Schlul3 war, dafd der nehnierin der Kern
mangle ... Der erfahrne und getbte Sinn des gavintkes am Nacken-
den, dies ist die Hauptsache, die uns fehlt ... @am die Natur nicht

8 Sje tritt am Ende des Romans wieder auf in Baghgitvon Freund und Briefpartner Bene-
dikt, den sie dann auch ehelicht. Sie wird danndait tbrigen Protagonisten auf die Insel der
Gliickseligen ziehen. (AKS S. 362)

2% AKS S. 79f.
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abschreiben; sie mul3 empfunden werden, in den afetsibergehen und
von dem ganzen Menschen wieder neu geboren wertfen.

Das ,schone Nackende’ der Alten, die ,Vollkommenh#g#s Nackenden’
werden imArdinghello in mehreren Gesprachen thematisi€rtdier, im
Anschluss an die Erorterungen, wird eben diesesHauptsache der bil-
denden Kunst, deren Wesentlichstes der Mensch iendallkommenheit
seiner Gestalt ist, nicht verbalisiert, ,abgesdbgi®, sondern inszeniert —
,empfunden’ und ,vom ganzen Menschen neu geboxamstarkt durch die

Reprasentanz eines sinnenhatft erfihlten Bilde§Ndaur.

,Die Sonne war prachtvoll untergegangen, und d&srsste Abendrot
zog lieblich hintennach. ...Welch ein Zauber, walcendliche Melodien
von Licht und Dunkel, und Wolkenformen und heiterBrau! Es ist die
Poesie der Natur. Gebirge, Schlésser, Paldstehans, immer neue
Feuerwerke von Lichtstrahlen, Riesen, Krieg undei§trflammende
Schweife wechseln mit neuen Reizen ab, wenn dasr@esBrand und
Gluten untersinkt.

Wir gingen wieder hinunter; es war leer gewordei&ndlich blieben ein
halb Dutzend Madchen, ebensoviel Kiinstler ... Délbhen waren echte
Romerinnen an Wuchs und Gestalt, mit der erhabeapshken
...Gesichtsbildung, die auch auf fremde FurstennmieBarbaren herun-
terschaut. ... Paar um Paar standen im vertrautegadg miteinander;
die reizenden Geschopfe lieRen sich von ihren Gielie als Modell
brauchen und gaben ihre Schénheiten der Kunst'pféis

Es wird Musik gemacht, sie tanzen, jedoch nicht kilmventionellen
Schritte, ,sondern immer neuer Freudensprung® lagstvon dem Wirbel

ergriffen sein.

.Nach Mitternacht ging es in ein echtes Bacchanal ®as erhitzte Le-
ben blieb nicht mehr in den gewohnten Schranked,jeder tobte nach
seinem Gefuhl und seiner Regung. Demetri machteesdtinfallzu ei-
nem spartanischen Tanz laut, und dieser wurde anithzen ausgefuhrt.
... Man entkleidete die Jungfrauen, die, Glut ileralAdern, sich nicht
sehr straubten, zuerst bis auf die Hemder, undtahdiese an beiden
Seiten auf bis an die Huften; und die Haare wurdsgeflochten, De-
metri schlug die Handtrommel, und ich spielte dibat.

%0 AKS S. 192f. Diese Formulierung gemahnt an die iden Kleists SchriftJber dasMario-
nettentheaterwonach wir die Reise um die Welt machen missenzuisehen, ob ,das Para-
dies vielleicht von hinten irgendwo wieder offetf,isum in den Stand der Unschuld zuriickzu-
fallen®. (Kleist a.a.0. Bd. II, S. 342ff.)

9LAKS S. 173; 193; 249f.; 260; 321

%2 AKS S. 195
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Sie schwebten in Kreisen, driickten einzeln ihre fimdpngen aus, und
jede enthillte in den sufResten Bewegungen ihreeRBiz Paar und Paar
wieder sich faf3ten und hoben und wie Sphéaren heéalmen. Es war
gewil3 ein Gotterfest, soviel mannigfaltige SchontmErumwiten und
herumtaumeln zu sehen, und ich habe in meinem Lebeh kein voll-
kommner weiblich Schauspiel genosséh.

Man hat Heinses Schaffen mit dem Verdikt des ,dsbleen Immoralis-
mus“® belegt, ihm auf Nietzsche vorausweisende, diongsiZiige der
Kunsterfahrung und der Lebenssicht zugesprodhemwiefern und ob
Uberhaupt jedoch diestvolle Diesseitigkeitdie sich in Heinses Werk und
insbesondere in diesem Bacchanal manifestiert, D&nysischen zuzu-
ordnen ist, kdnnte zum Thema einer speziellen Yotdung gemacht
werden®®® Zwar hat Heinse in diesen Text Erscheinungsforeiegearbei-
tet, die den Begriffsinhalt des Wortes ,dionysiselismachef’’ So be-
nennt er den Entgrenzungstrieb des dionysischenséthem, der alle

Schranken zerbricht; auch lasst er die Dionysidebzeeren:

,Man holte hernach Efeu zu Kranzen und belaubte eken mit
Trauben zu Thyrusstaben, und jeder Jungling waef ldleidung von
sich. Es ging immer tiefer ins Leben und das Fastdes heiliger; die

B AKS S. 196

%94 Walter Rehm schreibt iiber Heinse in seinem Reaaésband unter der Kapiteliiberschrift
.Heinse und der asthetische Immoralismus”. (S..pIfese Begriffskonstellation bestimmt bis
heute die Forschung zu Heinses Werk. Vgl. untdr dieser Arbeit. Walter Rehm. Das Werden
des Renaissancebildes 1924

%% Benno v. Wiese. Heinses Lebensanschauung. 1931

%% Max L. Baeumer widmet in seinéteinse-StudieiStuttgart 1966) einen Aufsatz der ,Frage
nach der ,geistigen Verwandtschaft’ zwischen Heimsé Nietzsche”. Im Untertitel dieser Stu-
die Heinse und Nietzschengt er die Fragstellung weiter efnfang und Vollendung der Dio-
nysischen AsthetilBaeumer sucht zunachst die mit dem Wort dionysigchundenen Konno-
tationen aufzuzeigen. Er fragt dann nach den Gesagikeiten zwischen Nietzsche und Heinse,
die er in beider Hervorhebung der schopferischeésehslust, als dem Dionysischen, sieht. Die-
se finde ihren Ausdruck in der GeschlechtlichkeKraft, Zeugung und Fruchtbarkeit. Daher
sei fur beide Denker jede das lustvoll geschlectdliLeben einschrankende Moral Stinde. Aus
dieser Philosophie erwachse eine Daseinswerturggifsnvon Gut und Bose, jenseits christli-
cher Leidens- und Heilslehre. Baeumer meint, déd @s in Ekstase erhobenen gottgleichen
Menschen, wie ihn Heinse in seinen Romanen undbitedpern beschreibe — auch HeinbBes
Leben des Torquato Tasgiis 1774) wird erwahnt — stimme mit Nietzschesekihenschen,
mit seinem Zarathustra tberein. (S. 94ff.) Diesesung ist die von Gisela Dischner und die
von Gert Hofmann umfassend erarbeitete Sehweiggeganzuhalten. Vgl. C. I. 3. Anm. 309
und 310 dieser Arbeit.

%97 Der NameDionysos— so Baeumer — ist Heinse noch nicht gelaufigsjiicht statt dessen
von Bacchusoder der Bacchusstatue, wie in seiner Tagebuclhgumg VIIL.I. S. 191, wo er in
Venedig den vollendeten Ausdruck des Genusses aléhéh hervorhebt.
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Augen glanzten von Freudentrdnen, die Lippen beldienHerzen wall-

ten vor Wonne®©%®

Und dennoch scheint das Diktum von Gisela DischdierLinie Heinse —
Nietzsche — Hoélderlin verfolgend, notwendig zuteeffi: ,Der
JImmoralismus’ ... Nietzsches enthéalt, im Verglemoit dem von Wilhelm
Heinse (im Ardinghello), eine Tiefendimension, @i@e dionysische Le-
sung der Antike voraussetzt, von der Heinses indsonlicher Blick noch
nichts ahnen lasst®® Auch Gert Hofmann spricht Heinse einen Anspruch
auf das Dionysische ab, insofern diesem Dichtes Jaastlirzend Abgrin-
dige, alles Gestaltete in Fremdhaitflosende... der Kontinuitatsbruch
schlechthin“— wasdas Dionysische zum Beispiel bei Holderlin ausmacht
abgehe. ,In der Figuration Heinses®, so Hofmanmsgkeint der dionysi-
sche Mensch immer noch ... als der sich ... ,sedbgbttlichende’ He-
ros*>*

Das ,Bacchanal’, erschienen als Vorabdruck im ,3eben Museum® (I,
1785), vor Erscheinen des Romans, pragte das Wreddr Literaturkenner
Uber den Roman.

Schiller sieht durch dieses Buch die Wertung, defdddab kiinftiger Dich-
tung bedroht, indem es ,sich etwas gegen den Addt@nausnimmt und
seine Freiheit in Darstellung der Natur bis zu eieSrenze treibt ... Sein
[Heinse$ Produkt ist gemein, niedrig, ohne alle Ausnahmmesvedilich ...
weil aus einem gemeinen Beditrfnis und einen h&tigdnschlag auf unse-
re Begierden beweist!! Friedrich von Stolberg lobt zwar, ,das Biichlein
ist mit vielem Geist und Feuer geschrieben” — vetweis jedoch im selben
Satz —, ,aber der Geist ist ein bdser Geist, dasiFeerzehrend, weder er-
hellend noch warmend“. Besonders gefahrdet siehdi@rWeiblichkeit
durch den Geist dieses Romans, dessen zweiter \Biakidso bedrohlich,

% AKS S. 196

%9 Gisela Dischner. Auferstehung. S. 181

10 Gert Hofmann. Dionysos Archemythos. S. 113

3 Friedrich Schiller. Uber naive und sentimentales@ichtung. 1795. Zitiert nach AKS. Do-
kumente zur Wirkungsgeschichte. S. 572
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dass er seine Freunde beschwort: ,O Ihr Mannek verbrennt das bdse
Blchlein, wenn Euch an der Tugend Eurer Weiberw®stern und Kinder
etwas gelegen ist“? Andererseits hat es der Kurfiirst und Erzbischaf vo
Mainz, Friedrich Karl Joseph von Erthal, Heinse®tBerr seit Oktober
1786, zur Zeit des (anonymen) Erscheinens des Romd&7 bei Hofe
selbst vorgeleset?

Auch Herder, der integre Pastor in Weimar, stebt,fdass so ,ein lebendi-
ger Funke darinnen* sei, dass er ,Nacht und Tagriem Atem fortlas®**
Dieses Stiuck Prosa, das mit grol3er Dynamik, miisGend Feuer’ ge-
schrieben ist, kann gelesen werden — und ist velewiZeitgenossen in
diesem Sinne wahrgenommen worden — als provoziesegenbild zu
den politischen und moralischen Verhéltnissen imtBehland™ Weiter
muss das Bacchanal im Hinblick auf die Konzepties Romans in seiner
Gesamtheit gesehen werden: als Uberleitung vorareBand zum zweiten
Band, und, last but not least, als Hinflihrung zurtwirf einer weiblichen
Protagonistin, die im Werkganzen eine bedeutena&tian einnimmt, Fi-
ordimona. Ihr Name wird vom Autor genannt, nochdyesiie eigentliche
Roman-Fiktion einsetzt, namlich im Vorwort, einerari8ht zur Quellen-
lage des Nachfolgenden. Denn, so der Autor, demdnalen liege eine un-
bekannte Handschrift zugrunde, die er in einereitaédchen Bibliothek ge-
funden habe, von der er ,hier die getreue Ubersettiefere*>*° Der Au-
tor verweist jene Leser, denen der Text ,wegenF#gne des Landes und
der Zeit einiges dunkel oder zu gelehrt vorkommégmsich an ,den Fa-

den der Begebenheit halten”. Dieser wird reprasentiurch den Namen

%2 Friedrich von Stolberg an Anton von Halem am 26vémber 1787. Ebd. S. 563

3 Diese Tatsache wiederum provozierte Wilhelm vomHaldt zu einer Tagebucheintragung,
in der er feststellt, dass dies ,von der moraliscBelikatesse seiner kurfurstlichen Gnaden
keinen hohen Begriff gibt“. (Tagebuch. 07.0ktob&B8. AKS. Dokumente zur Wirkungsge-
schichte. S. 570)

314 AKS. Dokumente zur Wirkungsgeschichte. S. 565

315 Auch an anderer Stelle im Roman findet sich Kritikb. an den Zustéanden der Fiirstenhéfe
im Heimatland des Dichters. AKS. S. 335. Audidegard von Hohenthakt hier zu nennen.
Vgl. C. I. 3. dieser Arbeit

OAKS S. 7
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Fiordimona, deren Familiennachrichten und derendéfgang in dieser
Geschichte beschlossen seien. Die Lebenswelt diésklin beherrscht,
neben den Kunstbetrachtungen und philosophischémtdfnngen den
zweiten Band des Romans. Den Schluss des erstese8aufnehmend,
evoziert der Held in seiner ersten Schilderungnéeren Geliebten im Brief

an den Freund Benedikt die Assoziation zum Bacdhana

,Du solltest sie sehen! Eine erhabene Gestaltddse Auslesen hat; bei
Lusternheit sprédes Wesen. Ein froh und edel wifjés Gesicht gibt’s
nicht. Mit Adleraugen schaut sie umher und bezand®m doch nicht
lockendem Munde. Das stolze Gewachs ihres Leibbwilic unterm

Gewand so reizend hinab, da? man dieses vor Wighgigegreil3en
mdochte; und die Brlste drangen sich heild und Upgergor wie aufge-
hende Friahlingssonnen ... O wie die braunen Loakefanze bacchan-
tisch wallten, der himmlische Blick nach der Musikd Bewegung in
SuRigkeit schwamm ... Doch warum beginne ich eimagliches Un-

ternehmen! Der geniel3t das hdchste Los des Das#@msjhre zarten

Arme wie Reben umflechten; mehr hat kein Kénig keih Gott“3*’

Die Seligkeit der Liebe, die diese Frau geben kgsia,versteht die Kunst,
zu lieben und kennt die Wirklichkeit der Sache atitihren Mannigfaltig-
keiten; sie ist eine Virtuosin daritt?, ist gepaart mit einer Libertinage, die
dem als Kernmenschen gedachten ménnlichen Gegerfigst und
Schrecken einjagt. ,Das habe ich noch nicht erfahreder Liebe, so von
einem Weibe iiberflogen zu werdei® Die weibliche Figur, ,zur Lust er-
schaffen®? ein Phantasma méannlichen Begehrens, Projektipstdeken
Frau, wird zur Bedrohung, wenn sie ihm gegenuld®e,Freiheit behaup-
ten“ will. Fiordimona — ,sie ist reich, besitzt eitmmaliges Vermdgen ...
hat weder Mutter, Vater noch Geschwister. |hr Vatar der Sohn eines
papstlichen Neffen .3*!' — wird apostrophiert als Sirene, als Semirdfhis

sie gleicht ,einem jungen arabischen Rol3, das tigeelZund Gebil3 erfah-

STAKS S. 222

*%epd. S. 223

Yepd. S. 221

*%9ebd. S. 133

%L epd. S. 222

%22 ebd. S. 229. Griechischer Name einer wegen ilchdi$heit beriihmten Koénigin von Assy-
rien
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ren, das mit flatternder Mahne durch die Flurennsgft und mit Gppiger
Kraft Uber alle Hecken und Gréaben setzt“Diesem Bild absoluter Frei-
heit entspricht die Figur in ihrer Charakterisigguturch Heinse. Er lasst
sie eine Theorie der Freizlgigkeit in der Beziehdeg Geschlechter ver-
teidigen, die jede Schranke der Konvention Ubengprind in der er seine
eigene Lebenssicht formuliert. Sie wird so zumrabdgo des Dichters
selbst.

Die ihr eigene Brillanz der Redekunst, bei ,hohaidftigen Geist®, erfahrt
in einer kurzen Bemerkung, im Nebenbei scheinbag &ir die folgenden
Ausfuhrungen wesentliche Signifikanz: ,Bei ihr kdarSokrates mit allem
seinem unendlichen Verstande noch in die Schulengéf Die folgenden
Erdrterungen und Reflexionen namlich, die Fiordimanden Mund gelegt
werden Uber die Situation der Frau in Staat uncelBehaft, entsprechen
teilweise nahezu wértlich jenen Erérteruniféim Fiinften Buch von Pla-
tons ,Politeia“ tber das Wesen und die Fahigkeden Frau und deren
Funktion im sozialen Geflige des Staates.

Dort wird der Diskurs eingeleitet mit der Festsiatl, dass dies ein ganz
wichtiges Kapitel der Untersuchung Uber das Wes=h $taates sei und
dass er, Sokrates namlich, sich dieser Fragestekuntziehen wolle und
deshalb die Bemerkung so obenhin gemacht hasesei doch hinsichtlich
der Frauen und Kinder jedem klar, dass Freundesaiemeinsam haben
werden* 32

Bei Heinse heilit es:

,Bruder und Helden, jeder wert, ein Mann zu seatliten sich eine Freu-
de daraus machen, ein schones Weib gemeinschattlidieben. Der ge-
ringste Genuf3 wird durch Anteilnehmung mehrer @ekstund gewinnt
dadurch erst seinen vollen Gehaft*.

3 ahd. S. 225

324 ehd.

325 z2wischen Sokrates, Adeimantos und Glaukon
326 p|aton. Der Staat. V. Buch; 449a-c

2T AKS S. 224
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Dieses Postulat — es gemahnt an die Lebensphilesdph68er des letzten
Jahrhunderts und an deren Leben in Kommunen —reridhere Erlaute-
rung: ,Jeder Mensch existiert fir sich und in kemanderen®; bei Plato:
,dald ein jeder seiner Natur gemal} einzig das tuh s@s das Seine

ist“. 328

.Nach Mal3gabe der eigenen Krafte Maximalist desusses zu
sein, bedeutet fir den Dichter zeitlebens ein gkeékebensprogramm, zu
dem er sich bis zu seinem Tod bekennen witd".

Die Frau als eine autarke, emanzipierte Persorgithitie eine ihr gemalle

Bildung und Férderung entsprechend der des Manrigsré®® und so im

328 plato, a.a.0

329 Gert Theile. ,Helden wie ich“. 2003. S. 21. In dNéhe von Hesiod riickt Gert Theile Hein-
ses Lebensphilosophie des Genusses und suchtdse lformel ,Theogonie der Sinnenlust” zu
fassen(Gert Theile. Ein Mann von grol3er Seele. 1993.389) Gerhard Sauder interpretiert die
Interpretation de3orsoim Belvedere durch Heinse als Annaherung an deny®-Sphare’, die
im Zentrum von Heinses ,Bewegungs-asthetik’ stedmuder verweist auf diéemaldebriefe
und die dort formulierte Forderung, ,Augensinn iefGhlssinn“ zu verwandeln, ,dann erst
ergebe sich Genul} als Erkenntnis, gliickendes AsifesfKommen der Person und ihre Verei-
nigung mit der Natur®. Und er fahrt ergdnzend fg@enuld ist die Kategorie, die fir Heinse das
Getrennte in allen Bereichen zusammenfiihren sdlliminen tGbergreifenden Zusammenhang
rickt: ,Schonheit ist Daseyn der Vollkommenheitdudie Beriihrung des Sinnes derselben,
Genul} der Liebe™. (Gerhard Sauder. Fiktive Rersaiss. 1994. S. 67ff.) In Heinses eigenen
Worten sei diese Erkenntnis prasentiert: delsen ein Fesfiir diesen uomo universale ist das
Leben einFest der allumfassenden Sinnenfreuden. Erwahrasshi Kierkegaard, der in den
Stadien auf dem Lebenswegheinbar Postulate, denen von Heinse verwandtjtizeEr lasst
Johannes den Verfuhrer Gber Sinnlichkeit, WollBstgehren als ,Pointe im Dasein’ rdsonieren,
Uber das ,Weib als Kollektivum’ (89), dem einen Waeintsprechen die Vielen (91) und er
spricht vom Weib und dessen ,unerschopflichen Mgiattigkeit* (93). Beseligt vom Wein,
spricht er zu seinen Trinkbridern auch vom GenyWsnn einer 20 Jahre alt ist und nicht er-
faldt, dafl} es einen kategorischen Imperativ gibhi€Re! der ist ein Narr, und wer nicht zu-
greift, werde ein Herrnhuter®. (Kierkegaard. Ausgéilt 1956. S. 87) Jedoch, diese Lebensphi-
losophie, mit Emphase vorgetragen, will eine krhis Reflexion beim Leser provozieren. Die
TitelUberschriftin vino veritas,mithin auch der Vortrag von Johanngsd hinterfragt durch
das folgende, dem Text vorangestellte MoBolche Werke sind Spiegel: wenn ein Affe hinein-
guckt, kann kein Apostel heraussehen.(Lichtenbdng)die Genuss-Reflektion zu vervollstan-
digen, ware auckntweder — Odevon Kierkegaard heranzuziehen, dort vor allemAlisfiih-
rungen tber Don Juan und Faust. (Kierkegaard. Etgw@der. 1964. S. 221ff.)

330 Bei Plato: Wenn wir also die Frauen fiir dassekevenden wollen wie die Manner, dann
mussen wir sie auch dasselbe lehren. Und weitechAlen Frauen miissen wir also diese bei-
den Kinste (Musenkunst und Gymnastik) vermittefatp. Staat 451d. S. 204) Im Staat der
gluckseligen Inselrder gepragt ist von den Ideen der Sekte der Jledgner ' —, daf} die Na-
tur ein ewiger Quell von Leben und der Trieb abeseins Freude sei“ — werden die weiteren
Erkenntnisse dieser Dialoge verwirklicht: Gemeiradtider Glter; ,die Weiber waren nach
dem erhabenen Schiiler des Sokrates ... gewissamngaReeinschaftlich“; die Weiber hatten
Stimmen bei den allgemeinen Geschéften — ,Fiordemonhatte dies durchgesetzt, wie noch
anderes Amazonenhafte fur ihr Geschlecht; dal3usieBeispiel auch Schiffe ausristeten und
auf Streiferei ausliefen”. (AKS S. 372)
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Gemeinwesen Staat oder im konzipierten StaatswdseiGllckseligen
Inselr?® in lustvoller Wechsel-Beziehung und fahiger Veramtichkeit
sich einbringtdas ist die Idee des Autors, die er von Platonnibent und

die er in der Figur Fiordimona entwifft

%1 Baeumer verweist auf den Ursprung des bekanntgosTginsel der Gliickseligen® in 2.
Olympischer Ode von Pindar und das wortliche Ziginses au€rga von Hesiod. (AKS
Anm.20,2 + 23,20)

332 An dieser Stelle soll auf eine Kollegin Heinsesniesen werden: die Schriftstellerin Sophie
von La Roche (1730-1807). Heute ist, selbst in femchwelt, nur noch ihr erster Roman die
Geschichte des Fraulein von Sternhéitvi71)bekannt. Sie war verheiratet mit Georg Michael
Frank von La Roche, dem Sohn und Sekretar des dateann Philipp Stadion, der in raschem
Aufstieg am Hof der Firstenbischoéfe in Mainz zufygm Einfluss (Grof3hofmeister) gelangte.
Von La Roche wurde nach des Grafen Tod 1770 nadbiieka-Ehrenbreitstein berufen, zu-
nachst als Geheimer Rat und Konferenzminister, dehieidete er das Amt des Kanzlers. Die
Biographie dieses Politikerlebens, wenngleich iscélter Kurzfassung, ist notwendig, um
Werk und Leben der Autorin zu verstehen. Denn Sopbin La Roche war zunachst und vor
allen Dingen Gattin. Aus dem wohlsituierten, gediitsh, aber konfessionell engen schwébi-
schen Birgertum stammend, bewegt sie sich nufumdge Ehe-Frau auf héfischem Parkett, in
Adelskreisen. Notwendig gerat sie, die die birghdh Normen ihrer Herkunft, die weibliche
Bestimmung als Hausfrau und Mutter verinnerlicht, laght Kinder gebar, als Gattin in einen
Normen- und Rollenkonflikt, der ihr Selbstverstéisdn Frage stellt und der zunachst vielfach
in personlichen Briefen aufgearbeitet wird. Sophien La Roche wird von ihren
Familienpflichten ausdrticklich entbunden und aué diofgesellschaft, eine der Familie
Ubergeordnete Einheit, verpflichtet. Als ihr dadatch den Hof erzwungen, die Erziehung ihrer
Tochter entzogen wird (Internat), sucht sie Konlldwaltigung nun nicht mehr in privaten
Briefen, sondern im Briefroman. Sie phantasierh stne Figur, ein ,papierenes Madchen*,
deren Name Sophie auf die Autorin verweist. Indémilsr ,papierenes Madchen* auflierem
Druck und Konfliktsituationen, ahnlich den eigenanssetzt, ist die Autorin in der Lage, den
Konflikt zwischen adliger und birgerlicher Norm lzearbeiten. Dabei begreift sich die Autorin
als Erzieherin, als ,Mutter flr Teutschlands Tochtevie sie sich selbst in ihrer Zeitschrift
»~Pomona“bezeichnet. Von La Roche sieht in ihren Schrifthe,ihr einerseits zur personlichen
Therapie dienen, andererseits in spateren Jahmwendigem Gelderwerb dienen, vor allem
eine padagogische, der Aufklarung verpflichteterigabe. Wissen, Tugend und N&achstenliebe
stellen in ihrem Weltbild Werte dar, die vom ,Gegeades Glicks" unabhdngig und damit
Hilfsquellen fur Menschen in schwierigen Lagen sies wird deutlich, dass Heinses
Lebensmaxime, ,nach MalRgabe der eigenen Kréfte maist des Genusses zu sein’ diametral
entgegengesetzt ist dem Wertesystem der von Lae€Rdokeph von Eichendorff charakterisiert
Das Fraulein von Sternheirals ,feierlichen Rickzug der Damen in ihr tugersidenicktes
Boudoir“. Trotz alledem waren sich die beiden, Heiund von La Roche, wohlgesonnen und
tolerierten sich in ihrer Verschiedenheit. Heinsed¥fentlichte als Herausgeber des von La
Roches zweiten Romarosaliens Briefe an ihre Freundin Marianne von Sgt775/76) unter
dem Titel FrauenzimmerbriefeHeinse stand lebenslang in freundschaftlichem Brigfd
Besuchskontakt, obgleich sie auch in ihrer geisti§&uktur, ihm, dem uomo universale, nicht
verwandt war. Wilhelm von Humboldt charakterisigdn La Roche als gutmuitig und fugt
hinzu: ,In ihrer Jugend mul3 sie schon gewesen séam Geist war sie allerdings nicht
ausgezeichnet, wie man ihren Schriften dies auctselr ansieht. Doch sind diese nicht ohne
Wirkung auf die weibliche Bildung in ihrer Zeit dedben, und insofern hat die Frau ihr
Verdienst gehabt”. (Wilhelm von Humboldt an ChaddDiede. 2.8.1833)
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So hat man in ihr die eigentliche Heldin des Werbalsen wolleri®*® Aus-
gerechnet hier — so wird moniert — gibt Ardinghgtler bekannteste Held
Heinses, dem Roman den Namen. Dabei hétte Fior@imostatt Arding-
hello — im Titel des Romans ihren Platz finden retsd’

Die Theorie der Mannigfaltigkeit der Geschlechterbbung, die Ableh-
nung einer festen Bindung, die Heinse indirekt du¥mrdimona postuliert
und die er die schone und starke Frau auch lelssh Mird im vorliegen-
den Roman — anders als in den Tagebiiéfernvon Heinse hinterfragt
durch den geschickten und gegliickten Entwurf emad®zu krimigleichen
Plots zwischen den verschiedenen Liebhabern detitddDenn gleich zu
Beginn stellt der Liebende fest: ,Ich habe Nebemdyhund vielleicht
glickliche Nebenbuhler; nur scheine ich der Gliatidte zu sein; und dies
fesselt mich an ihren Triumphwageti®.Diese stolze junge Rémerin von
hoher Geburt, dariiber hinaus durch Schénheit undt Gesgezeichnet,
schenkt inre Gunst nur den ,ersten Helden ihregeN&atdes”, gesellschaft-
lich bedeutsamen Mannern. Ardinghello, gefesseiheen Triumphwagen,
klagt, er habe seine Freiheit verloren, er gehehgmwie ein Tier, das an
einem Schusse blutet’; hier, wo er, entgegen sdirsfrerigen Lebensein-
stellung, eine bleibende Verbindung phantasiertssmer sich von dieser
»ryrannin des Herzens und des Geistes" sagen lagsenFrauenzimmer
ist unklug, das mit einer Gestalt, die gefallt, eclws und Vermdgen be-

sitzt, wenn es sich das unaufldsliche Joch derdtftenden 1&3t. Eine Got-

3 Gert Theile. ,Helden wie ich“. 2003. S. 18

%3 Sie ist die Frauenfigur im Werk von Heinse schikih die in der Sekundarliteratur Beach-
tung findet, wohingegen das Weibliche in seinerdign Spielarten kaum bedacht wird.

%5 In den Tagebiichern der italienischen Reise 1783-1¥ird Heinse provozierend bildhaft
und eindeutig. Er setzt die sexuelle Lust und demitlverbundenen Genuss dem kulinarischen
Genuss gleich, so z.B.: ,Briider und Helden, jedertvein Mann zu seyn, machen sich eine
Freude daraus ein schones Weib gemeinschaftlicteingn kernhaften Braten zu theilen. Der
Schwanz ist weiter nichts als eine andere Zungeruain Bauche, und wenn er ein zart Gefihl
hat, so schmeckt er die Verschiedenheit der Fotzenjene die Weine. Und warum soll er mit
guten Freunden nicht in Gemeinschaft essen unkketiih ... In einer birgerlichen Gesellschaft
sollte platterdings auch gesellschaftliche Liebd BEreundlichkeit seyn. Eins und eins ist wahr-
lich nicht viel mehr als einsiedlerisch und gegeniatur; sie behauptet deswegen auch immer
ihre Rechte”. (SW VIII-I S. 435) Vgl. C. I. 3. Anr358, S. 101

¥ AKS S. 221
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tin bleibt es unverheuratet, Herr von sich selbst] hat die Wahl von je-
dem wackeren Mann solange sie wifl*Und sie provoziert mit einer Rede
Uber die Eifersucht, die zumindest bei einem Mamme unnatirliche Lei-
denschatft sei, die allein aus ,armseliger Schwabtengel oder Vorurteil
entstehe”. Jedoch eben diese Eifersucht unter MAnbewirkt, dass Fior-
dimona ohne weitere Untersuchung von Rom verbandtawf ihre Guter
verwiesen wird, dass sie Arrest bekommt, machtHelden zum Morder
eines jungen Anverwandten des Papstes, der, im Biaeht voll Donner
und Blitz — ,und es schmetterte Schlag auf Schéégypb alles untergehen
sollte” — dem Nebenbuhler Ardinghello auf seinemg/¥ar Geliebten auf-
gelauert und ihn mit einem Dolchstol} in die Sentgedallen hatte.

»Ich sprang zurtck, Blitze machten die Finsterred bnd zum Tage; er-
blickte den Mérder, der mir nicht ausweichen konrie rennte noch
einmal auf mich zu, mich zu unterlaufen, und iabfsthn auf der Stelle
nieder. Bei diesem allem wurde kein Wort gesprocihetes der Donner
um uns brullte, dass die Erde drohnte.

Kaum war dies vorbei und ich im Begriff den Leichmavegzuschlep-
pen, so tritt eine andere verkappte Gestalt aud,a@tzt mit Tigersprin-
gen auf mich ein, dal’ ich den Augenblick erhasaofieh zur Wehr zu

stellen. ,Vermaledeite Brut!”“ horte ich die StimmeinesKardinals, der

in die vorgehaltene Klinge mit der Brust lief, die ich bepert fihlte?®®

Es wird deutlich, dass Heinse nicht allein Natud ufunst mit grofRer
Sprachdynamik und Anschaulichkeit, sondern auch LdiElenschaften

zwischen den Menschen bmit heiBem Pinsel’ zu malei 3*° Und doch

337 AKS S. 224.Auch in derSternheimvon La Rochewird die Ehe zum Diskussionsthema.
Wahrend die Sternheim trotz Ubler Erfahrung anBkstimmung der Frau fir die Ehe festhalt,
in der sie am besten ,Glickseligkeit und Liebe“abren kdénne und damit ,ihren heiligen
Pflichten" als Gattin und Mutter gerecht werden kénlehnt ihre Gesprachspartnerin die Ehe,
durch der Manner Schuld zum ,Joch” der Frau gewar@dd. Zwar wird der Bedeutung von
Familie und Ehe im Roman eine tberragende Bedewtingeraumt, jedoch bleibt an dieser
Stelle des Romans die kontroverse Diskussion inSdémvebe, was ein tolerantes Denken der
Autorin andeutet, wie Nenon feststellt. (Monika ManAutorschaft.1988. S. 95)

38 AKS S. 361

339 Der Held muss, als Franziskanermonch verkleidiehdn, sein geliebtes Vaterland verlassen
und begibt sich ,hinein in die Wasserwelt, Diagodasch streicht mit ihm den Archipelagus-
,Paradies der Welt", er befreundet sich mit Ulazim Schrecken der Mittellandischen See,
welcher die turkische Flotte anfuhrte, erhalt n@sskn Hilfe vom Sultan Amurath die nur wenig
besiedelten Inseln Paros und Naxos, wo er zusammteseinen Freunden den Staat der gliickse-
ligen Inseln grindet.
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vermag der Autor nach dieser atemlosen Schilderdiegdargestellten Er-
eignisse auf eine sachliche Reflektionsebene zerhdbr konstatiert: ,Fi-
ordimona war leider an allem schuld; sie mochte akennen, wohin ihr
schénes System fiihrd™ An dieser Stelle nun, wo die Grenzerfahrung der
Lebensphilosophie, die durch diese Heldin propagierde, aufgezeigt
wird, kehrt Heinse mit einem erzéhltechnischen Kgmf$ zurlick zum ein-
leitenden Texthinweis und zur dort erzahlten Faded, dem Roman als

Motto vorangestellt ist:

,EIn wachserner Hausgottze, den man aul3er achtsgeldsatte, stand
neben einem Feuer, worin edle campanische Gefafi&tge wurden,
und fing an zu schmelzen.

Er beklagte sich bitterlich bei dem Elemente. ,Sidprach er, ,wie
grausam du gegen mich verfahrst! Jenen gibst dieDamd mich zer-
storst du!’

Das Feuer aber antwortete: ,Beklage dich vielmeberideine Natur;
denn ich, was mich betrifft, bin iberall Feue¥*™

Fiordimona, so ist ihr Wesen angelegt, verursactdrseits Vernichtung,
Mord, Flucht, Vertreibung, sie bewirkt aber auctichstes Leben’, ,Lust’,
Erquickung und ,tausendfaches Entziicken’. Die Heldie wiederholt mit
der Elementarkraft des Feuers gleichgesetzt wiwl,,die Glut in allen
Adern“ den Helden in ,Feuer und Flammen* versetdt,der von Walter
Benjamin apostrophierten Geliebten verwandt, varedsagt: ,Denn héatte
sie die Lunte ihres Blicks an mich gelegt — ichtd&tie ein Munitionslager
auffliegen miissen*? Der Held fasst diese Erkenntnis in die Worte: fFio
dimona dauert mich; was kann das Feuer dafiir, séeant>** Er nimmt
so die Quintessenz der Fabel vom Feuer wiededaufach Beschaffenheit
wird der eine von dessen Glut vernichtet, wahremdashdere zu ,Dauer’,
zu hochstem Leben emporgehoben wird. Die Antagamsrdie in dieser

Person verlebendigt werden, so wird mittels dereF&detapher verdeut-

¥OAKS S. 363

*lebd. S.7

%2 \Walter Benjamin. EinbahnstraRe. S. 55
¥ AKS S. 362
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licht, sind aporetisch, das heil3t unauflosbar. gischeint der grundséatzli-
che ,Zwiespalt der Wirklichkeit'... Unter ihrer Rmisse heil3t es nicht
,entweder — oder’, wobei ein Prinzip das andereasshlie3en trachtet, ...
sondern gilt ein ,sowohl — als auch’, das die Kedftochst differenziert
zum Zuge kommen lasst. So differenziert, dass eshddie gleichzeitige
Unvereinbarkeit der Prinzipien nur zu ungerichtated unberechenbaren
Bewegungen filhrt.*** Die Schlussfolgerung von Eva Koethen, dass die
unversohnten Krafte in ihrer potentiellen Sprenfiksastehen bleiben, ent-
spricht der im Roman aufgezeigten Dynamik und ilvéinkungsmecha-
nismen.

Ardinghello selbst beschreitet in Abhangigkeit \beser starken Frau eine
Gratwanderung zwischen drohender Vernichtung — ¢E@Iut scheint
mein innerstes Leben anzugreifen und davon zu a&fiPe- und héchstem
gesellschaftlichen, kriegerischen Heldentum. ,Inldgidenschaft hatte das
zartliche Paar seine Mafregeln nicht behutsam ggengmmen®*® Es
kommt zur Katastrophe, zum Kampf zwischen den NebBlern. Indem
Heinse im Hinblick auf die Konstellation FiordimoraArdinghello die

lydische Kénigin Omphafé’ nennt, (Abb. 9) macht er des Helden Selbst-

%4 Eva Koethen. Zukunft. 1999. S. 165. Die Autoriinbt die &sthetische Wahr-nehmung der
Gegensatzlichkeiten und des daraus resultierendeminisaktes in Verbindung mit weltpoli-
tischen Zusammenhangen und hinterfragt sie untsedia Aspekt in ihrer Arbeit. Es scheint
angezeigt, auch Heinses Fabel — Leitmotiv der Réwawadiiung — unter politischem Aspekt zu
betrachten. Im Vorfeld der franzosischen Revolytidie im Vokabular der Zeit durch Worte
wie ,Brand’ oder ,Feuer’ in ihrer Wirkung beschrib wurde und deren weltpolitische
Ambiguitat, die Geistes-Welt von Schiller bis Hdliile bewegte, hat Heinse durch diesen
,asthetischen Erkenntnisakt’ Stellung genommen. hAudeinse ist multiples Denken
entsprechend defheorie der Mannigfaltigkeieigen — was durch die Ausfihrungen der
vorliegenden Arbeit evident werden will.

¥ AKS S. 229

%% AKS S. 363. ,Fiordimona hatte vermutlich erst diieffen des Papstes Gehor gegeben, und
hatte dann dem Kardinal Gehor gegeben, und sueide lbszuwerden wie sie Ardinghello mit
ganz anderer Lust und Freude und Schénheit undrisban sich fesselte, und dieser liel3 sich
in jugendlichem Taumel von ihren UberschwanglicRerzen fangen*.

%7 Omphale galt seit dem Spatmittelalter als einefdfiguren, die die ,Weibermacht* repra-
sentieren und die, durch geschickte erotische Weufig, den Mann seiner Macht berauben, ja
die einen Rollentausch zwischen Mann und Frau fféHyen. So bei dem mythischen Paar
Omphale/Herakles. Herakles besiegt zunachst vedehe Gegner der Konigin, verfallt jedoch
dann vollkommen ihrer Schonheit, Uberlasst ihr s&affen. Er Ubernimmt Frauenarbeit wie
Spinnen und Weben. Um den absoluten Rollentausgticlezu machen, wird in vielen Bild-
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Wahrnehmung glaubhaft: ,Ich habe nie geglaubt, def&@ Dirne derart
mich in Ketten und Banden legen wuirde, und tobe atieh selbst; aber
niemand weil3, was ihm bevorstefit®:Gleichzeitig verweist er mit Nen-
nung dieses Namens auf den mdglichen Rollentausch Mann und

Frau*° Ja, er bringt diese Vorstellung spielerisch in Rasangeschehen
ein, indem er Fiordimona als Mann verkleidet reitieua reisen lasst und in

dieser Verkleidung auch die Liebe der Liebenderlepilasst.

»+Auf einmal reitet aus dem Hohlwege, mit einem Boweran, ein junger
Ritter hervor auf einem kastanienfarbenen konigirciRosse ... in run-
dem Hut mit Federbusch, kurzem spanischen schasacklantel ... den
schlanken Leib in weiches Leder gekleidet, eirebhid Schwert Gber den
Riicken an seinen Lenden und Pistolen im Satt@l“.

zeugnissen dargestellt, wie Omphale das LowenésliHerakles Giberzieht und sich der Keule —
dem Symbol mannlicher Potenz — als Attribut bermigthils Thema der Kunst war die Episo-
de seit der Renaissance sehr verbreitet. (vglhBlEmMndus Spranger. ,Herkules und Omphale*.
Ende des 16. Jahrhunderts. Wien. Kunsthistoristheseum.—> Abbildung Nr. 9. Vgl. auch
Matthias Steinhart. Frauen — Herrscherinnen Gberda In: Starke Frauen. 2008. S. 225-245)
¥ AKS S. 222

%49 Das Beharren im eigenen Sein bedeutet von Antangenen gesellschaftlichen Bedingun-
gen Uberantwortet zu sein, die niemals ganz dieneig sind”, stellt Judith Butler irsyche der
Machtfest und erfragt ,Moglichkeitsbedingungen der Stdbnstituierung”. Sie schlussfolgert
.eine Neuformulierung der gesellschaftlichen ,Klage Die Macht, die einem aufgezwungen
wird, ist die Macht, der man sein eigenes Erschremeverdanken hat, und aus dieser Ambiva-
lenz scheint es keinen Ausweg zu geben®. (Op. Eitl82ff.) Heinses Schaffen kann als ver-
zweifelter, auch kraftvoller Versuch gelesen werdgne Moéglichkeit der Subjektfindung ent-
gegen gesellschaftlicher Macht zu finden. Dasseseiaiblichen Figuren jedoch das Sigel der
Ambivalenz, der Ambiguitét tragen, versucht dieliegrende Arbeit zu zeigen. ,Die Moglich-
keit aus dem Zirkel von Beherrschung und Behervgeltten auszubrechen in ein freies Spiel”
(Dischner, S. 12) suchen die Friahromantiker in @pgsition zur Aufklarung in Werk und
Leben. Es geht ihnen um ,Einverwandlung auch degdfyengesetzten’, zitiert Gisela Dischner
den Autor vonLucinde Friedrich Schlegel. Die Geschlechtsrolle wird zRailenspiel in der
romantischen Ironie. Generations- und Geschleabizgin wurden transzendiert im Rollen-
tausch. Indem sie so zum Anderen gelangen, indenbesi sich selbst das Andere zulassen,
Jragen sie Zuge des ,orphischen Narzissmus’, &luGisela Dischner. (Dischner. Lucinde.
1980. S. 16ff.) Schlegel selbst spricht sich gleiarBeginn des Romans ,das Recht einer rei-
zenden Verwirrung“ zu. (S. 16) Die witzigste undh@aste Freude ist ihm im Zusammensein
mit Lucinde ,wenn wir die Rollen vertauschen und kindlicher Lust wetteifern, wer den an-
deren tauschender nachaffen kann“. Er spricht digsgiRen Spiel* zusatzlich noch ,andere
Reize" zu: ,Ich sehe hier eine wundersam sinnréietieutende Allegorie auf die Vollendung
des Mannlichen und des Weiblichen zur vollen garidemschheit®. (Friedrich Schlegel. Lu-
cinde.1985) Diese Freude am Rollenspiel, auch dar&kterisierung von Lucinde — sie ist von
»-ausgelassenster Sinnlichkeit” und ,geistreichsbaistigkeit — sowie der Titel des Romans
lassen die Vermutung berechtigt erscheinen, dassrieh Schlegel von Heinsésdinghello
inspiriert wurde.

®OAKS S. 341
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Dieser Bildentwurf erweckt die Vorstellung einer Anone; der stolze, auf
einem koniglichen Ross in wehrhaftem Aufzug ersobede Reiter, der
unversehens aus einem Hohlweg kommt, der als Fnanak vom Gelieb-
ten erkannt wird, lasst das Bild des frei umhersafemden, mit Gppiger
Kraft Uber alle Hecken und Zaune setzenden arabimsEosses wieder er-
stehen. Es ist das Bild der Amazone, die ihrenragesesetzen folgt. Sie
kennt nicht die burgerliche Geschlechterordnungg gie das spate acht-
zehnte Jahrhundert hervorbrachte. Sie widersetat 81 der Formulierung
von Judith Butler, den ,kulturellen Einschreibungbres Korpers®! Sie
haben ,das gewdhnliche Weibliche abgelegt, den Gaino gegen die
Mé&nner und so weitet®, so deutet Heinse des Wesen der Amazone in sei-
ner Bildbeschreibung. Jenes junge arabische Rosalgd in dieser Bild-
werdung an jene Amazonen in Rubebsé Flucht der Amazonerdie
Heinse in den Gemaldebrieféherlebt und schildert als unbezéahmbare lei-
denschatftliche Kraft, die sich gleich dem Strong@waltigen Strudeln er-
gieldt.

%1 Der Korper als Oberflache und Biihne einer kultareEinschreibung finde sich sogar in
Foucaults Aufsatz zur Genealogie, so Butler, dashiadte das Vorhandensein eines Korpers,
der seinen kulturellen Einschreibungen vorgangdighs schlief3e in seiner Analyse von Hercu-
line sich der Vorstellung von einer vordiskursivdannigfaltigkeit der Korperkréfte an, die die
Regulierungsverfahren der kulturellen Koharenztetgrdie dem Korper durch ein Machtre-
gime auferlegt seien. Sie folgert nun, dass durerEthschreibungwuf dem Korper, die Seele
Jnnerhalb’, in einem Innenraum des Kérpers, liegihin die Seele gerade das sei, wie Butler
formuliert, ,was dem Korper fehlt, d.h., der Kérgmésentiert sich selbst als ein Bedeutungs-
mangel (signifying lack): Dieser Mangel, der derrpé@r ist, bezeichnet die Seele als das, was
nicht erscheinen kann“. Butler zieht aus dieseeRnitnis den Schluss, dass dies ,eine entspre-
chende Reformulierung der Geschlechtsidentitatbrddre. Damit sucht sie einen Weg, der
hinausfiihrt aus der Binaritat von Geist/Materie siich in der Formulierung der ,Kdrper als
stumme Faktizitat manifestiert, die an zahlreiclstellen im Werk von Sartre und Beauvoir zu
finden sei, worin der cartesianische Dualismusgisthrieben werde. (Butler. Das Unbehagen
der Geschlechter. S.191ff.) Schon Nietzsche vetvai$ die mogliche Mannigfaltigkeit des
Korpers mit der Formulierung ,unser Leib ist ja min Gesellschaftsbau vieler Seelen®. (Jen-
seits von Gut und Bdse. 19. a.a.0) und verwirft dein-Seele-Dualismus iDie Geburt der
Tragtdieals These ,von dem populdaren und ganzlich falsgBegensatz von Seele und Kor-
per”. (Friedrich Nietzsche. Werke. 1977. Bd.1, 89)1

%2GB S. 309 Die Flucht der Amazonen

%3 GB S. 305ff.
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Auch Ardinghello fiihlt den Sog des feuchten Elersgntithin Lust und
Wehe. Von ,Wonnestrudeln“ ergriffen, ergriffen ufestgehalten von der

Zauberin fuhlt der Mann seine Autarkie und Freilbeitroht.

,Gleich einem Tropfen im Ozean durch das Meer dess&v zu rollen,
alles Vollkommene zu genief3en und von allem Vollkeenen genossen
zu werden, ohne auf dem Fleck kleben zu bleitigh*.

Diese bewegte allumfassende Grenzenlosigkeit dst, [das Ozeanische,
versinnbildlicht den Bereich des Semiotischen. ,Babjekt verliert seine
Textur zugunsten eines Patchworks, das unendliathert'**° Das ,0zea-
nische Gefuhl“ ist das sprachlich nicht zu Fasseedaeicht in Bereiche
der Urverdrangung, wo sich die Grenzen der |dantg@wischen und das
Abjekte Raum greift>®

In dieser Duplizitdt von ungestiimer Naturkraft usbjektbestimmtem
Geist, die Fiordimona verkorpert, spiegelt sicheeseits Heinses Lebens-
philosophie, die er unter dem Begriff ,Kernmensshbsumiert.

Fiordimona reprasentiert jedoch auch mit ihrer Gbestenden Liebe das
Bedrohliche des Weiblichen, das als Abjektes Abxtesnde, die all-
verschlingende Maternital’ Insofern offenbart sich in dieser Figur auch
des Autors Lebenskatastrophe. Der Spagat zwischéarlde und Liebe ist
nicht zu bewaltigen. Die Verwerfung bleibt. Daher &rotomane, der Pri-

®TAKS S. 225

¥ Gilles Deleuze. Bartleby oder die Formel. Berlig94. S. 29

% Bettina Schmitz. Die Unterwelt bewegen. Aachef@®@®bgleich das Abjekte im Sprachlo-
sen, also auch jenseits von allem Denken angesistelvie Schmitz feststellt, (vgl. C. Il
Anm. 425, S. 119) kann es doch im Umfeld eines gntdalen Trugbildes der Mutter, im unbe-
ruhrbaren, unmdoglichen, absenten Korper der Mangesiedelt werden. Angst, Benommenheit
durch die verschlingende Reprasentanz der Mutherseits, und die Leere, das Abgeschnitten-
sein andererseits. ,Dieses Phobische — feuchtestDungreifbarer Schweil? — halluzinatori-
scher und schemenhafter Schimmer absto3ende utidkgestol3ene Laghb-iactare = weg-
schleudern, verwerfénUntergrund des unzuganglichen und intimen Geddsses: das Abjek-
te". Es ist ,ein radikal Ausgeschlossenes, es zi@hh dort hin, wo der Sinn sich auflost”. (Ju-
lia Kristeva. Machte des Grauens) Eine Hilfe zun&herung an die Unfassbarkeit des Abjek-
ten mag Francis Bacon ermdglichen, dessen Figuaas ihrem eigenen Fleisch herauswach-
sen“ — Krise, Vorahnung von Verhangnis —, desseleMa,jene Logik der Sensation“ konsti-
tuiert. (Gilles Deleuze. Francis Bacon — Logik 8ensation. S. 52f. Ssiehe auch David Sylves-
ter. Gesprache. Miinchen. 1997. S. 85ff.)

%7 Julia Kristeva. Geschichten von der Liebe. S.239, 245

100



ap Heinse, wie er sich noch in seinen spaten Tadelni sexistisch verbal
ergeht>® Daher die lebenslange Bemiihung um SublimationVaewer-

fungen durch kinstlerische und geistige Kreativitat

Hildegard von Hohenthal

Werden Malerei und bildende Kunst im friihen Schafieinses bevorzug-
tes Korrelat zur Poesie, so verschiebt sich im éadines langjahrigen
Schaffens sein Interesse im Paragone der KunsteuhiNusik. Er geht so
weit, die Malerei als ,seichten AugengenuRR“ zu desieren®>® Trotz die-
ser Werteverschiebung im Bereich der Kinste musssdejedoch die
Grundlagen seiner Asthetik nicht verandern, insofam Kunst Medium
ist zur Aktualisierung der dynamisch begriffenertiMaSo eignet auch der
Kunst der Musik, besonders dem Gesangrgeia,die sich kulminierend
Ubermittelt, Anteil im Genuss vermittelt. Heinsesidikverstandnis — Drei-
klang aus Kosmos, Seele und Ton als Lebendig-Besegttragt, wie
Werner Kell feststellt, unzweifelhaft romantischiégg, wie sie bei Novalis
anklingen und im Werk von E.T.A.Hoffmann zur Wirlgtkommer®° Der

Dichter Heinse notiert in seinem Tagebuch 1795:

.Diese unmittelbar von der Seele kommende Krafthdre und Bewe-
gung haben unter allen Kiunsten allein Musik undsigeneigt euch ihr
anderen Schwestern vor diesen Mus&h*.

BBHSW VIII2 S. 211, 216, 232ff., 233-239 + VIII/$, 435, vgl. C. I. 3. Anm. 335 S. 94 dieser
Arbeit

%9 50 spricht er ihr in seinen spaten Aufzeichnureye Mainz gar die Fahigkeit ab, ,das Inne-
re, das wirkt darstellen zu kénnen. AuRerdem seven Dauer und GroRRe zu beschrankt.” (SW
Bd. VIII, Il S. 291)

%0 Zudem habe E.T.A. Hoffmanns Kapellmeister Kreisiés Musikroman, so Keil, und als
unglicklich Liebender an einem Duodez-Firstenhoingte manches zu verdanken. (Werner
Keil. S. 650)

%1SW Bd. VIII, I S. 514 Ahnliche Erkenntnisse forrimuit Schopenhauer iDie Welt als Wille
und Vorstellung§ 52: Sie, die Musik, ist ,eine so grofRe und helnd Kunst, wirkt so machtig
auf das Innere des Menschen, wird dort so ganzsontiief von ihm verstanden als eine ganz
allgemeine Sprache, deren Deutlichkeit sogar dieadechaulichen Welt selbst tGbertrifft”. Die
Musik ist ihm ,eine hdchst allgemeine Sprache’,clvel ,das innere Wesen, das An-sich der
Welt’ ausspricht, ,alle Regungen unseres innerdlesens widergibt’. (Schopenhauer. Samtli-
che Werke. Bd. 1, S. 368, siehe auch Bd. 2, .Sf573

101



Diese Veranderung in seiner Wertschatzung der kelimstie sich schon im
zweiten Band vorArdinghelloangedeutet. ,Die Welt ist eine Musik! Wo
die Gewalt der Konsonanzen und Dissonanzen amoeéi#nsten ist, da
ist ihr hochstes Lebeff? Iasst der Autor Demetri im philosophischen Dis-
kurs der beiden Freunde in der Rotunda des Panthgibiagoras zitieren.
Zuvor hatte der neuerlich entflammte Held dem Faddomi der Schilderung

der Geliebten flr unbedingt mitteilenswert erachtet

.,Noch einen Hauptpunkt hab ich vergessen, Dir zélden: Sie macht
und singt aus dem Stegreif vortreffliche Verse, @mier so tonvollen sil-
bernen Stimme, dal} sie alle Augenblicke eine Musel@m Parnafl3 oder
eine Sirene in den Fluten vorstellen kad#.“

Wasser als lebensspendendes Element und die Migshkbahstes Leben
werden zu Korrelaten im Werk von Heinse. In refieldnder Spiegelung
l&asst Heinse in der Beschreibung des WasserfatisTeoni das gluckliche
geistig-korperliche Miteinander von Ardinghello uRrdimona im Ver-

einigungstopos des bewegten Wassers synasthetiflelven. Pulsschlag,
sifRer Ton, Musik und Auge werden stimuliert im [Balé Wassers.

Auch in seinem spaten Roman ,Hildegard von Hohdhifiabringt das

Wasserbild des Romaneingangs die Initialzindungl&ir weiteren Gang

%2 AKS S. 275

%3 AKS S. 229

%4 Hildegard von Hohenthatrschien anonym 1795/96 in drei Teilen in der \&zs®en Buch-
handlung Berlin. Der Erstdruck erlebte zwei weitéwdlagen: 1804 (nach Heinses Tod) und
1838. Im selben Jahr 1838 brachte Heinrich Laubkeipzig HeinsesSamtliche Schrifteim
zehn Banden heraus, niildegard von Hohenthahls Bd. 4. Die Laubesche Ausgabe erlebte
(in 5 Bde.) eine zweite Auflage 1857. Im hundertstedesjahr Heinses erschidildegardals

Bd. 5/6 in SW 1903.

Wie Heinse seinem Herzensvater Gleim im Brief vo06.1796 mitteilt, ,fing ich es zu
Mainz mitten unter dem Kriegsgetiimmel an, und inzddaber desselben Jahres schrieb ich in
Aschaffenburg davon die letzten Blatter ... undkpaand flichtete wahrend der Zeit die ganze
kurfurstliche Bibliothek. Meine Muse hat ihre soriare Launen®. (SW X S. 308) Der Det-
molder Musikwissenschaftler Werner Keil veroffeciiie unter Mitwirkung etlicher Mitarbeiter
2002, in Voraussicht auf das zweihundertste Totleslas Dichters, eine kritisch kommentierte
Ausgabe mit Notenbeispielen und anatomischen Abbddn der menschlichen Stimm -und
Hororgane. Letztere waren im Erstdruck vorhandemegen, in den folgenden Ausgaben aber,
obgleich von Heinse gewiss nicht als lediglich sthativ gemeinte Darstellungen verwendet,
nicht mehr gedruckt worden. Das war nicht zu remtifen, denn viel gewichtiger als die Lie-
bes- und Verkleidungsgeschichte der Romanhandlumydie musiktheoretischen und opern-
dramaturgischen Ausfihrungen des Werkes. Durclssaiese Verdffentlichung Heinses auch
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der Handlung. Durch das und im Medium des Wassesst Heinse hier
immer wieder von Neuem das ,tausendfache EntzUgcledr®r auch Kampf
und wilde Leidenschaft fiihlbar erste&n.

Eine Muse des Gesangs ist Hildegard von HohenthalBeginn des
gleichnamigen Romans entsteigt sie, gleich eineatmgeborenen, ,gott-
lich schén wie eine Venus*®, dem See, in dem sieMbrgenbad genom-
men hatte. Sie wird beobachtet von dem OpernkomspeEmiund Kapell-
meister Lockmann, der neuerlich an dem Hof einesnk&h Firsten im
Rheinland eine Stellung angenommen hat und in @inekund tbertrage-

nem Sinne, nun, an einer Lebensschwelle angelsaigtl eben ausspaht:

,Er dachte ... in Mul3e bey einer lieben Gattin, wen eine flr Herz und
Geist finden konnte, der Vollkommenheit seiner Kufitis Deutschland
nachzuhanger®®

Der imaginierte Lebensentwurf scheitert ebenso sd@me wiederholten

Versuche, sich die Frau seiner Wiinsche koérperiidue@ignen. Auch der

Versuch der gewaltsamen Uberwaltigung und Besitzeaimisslingt.

heute noch von Bedeutung als musikhistorisches Dekit. So ist Heinses Werk durkfiide-
gard und vor allem durch seindusikalischen Dialogeden Musikwissenschaftlern schon im-
mer ein Begriff. Dieser spate Roman ist, so wirdtlieh, fir die Literaturforschung im Werk-
ganzen Heinses von marginaler Bedeutung. Dennachewihier herangezogen — in aller Kiirze
—, um Fiordimona eine weitere starke Frau an diee Qe stellen, die um ihre Autarkie kdmpft;
auch um Heinses Entwicklung im Paragone der Kieusteuzeigen.

35 An dieser Stelle soll der derzeitige Bestseller,Roman von Charlotte RocHeguchtgebie-

te, K6ln 2008, zumindest eine kurze Erwahnung findarch hier kommt dem Medium Wasser
eine Kraft zu, die Quell von Empfindung und damér®inigungspotential in sich tragt. Indem
Helen, die Heldin jedoch die Feuchtgebiete ihregpéis und hier vorzugsweise die vaginalen
und analen Regionen ins Visier nimmt, geht siellim@m eigenen Selbst, nicht allein dem kor-
perlichen, auf Entdeckungsfahrt .Sie verweigereimhKorper als Objekt narzisstischer Spiege-
lung des mannlichen Blicks. (Vgl. unten C. Il. Vedarstellungen). Indem sie jene ,Feuchtge-
biete’ in abstoRender Weise darstellt — Ausfluggundblasenwasser’ etc. —, verwehrt sie sich
gegen die Mythologisierung und Fetischierung daufFgegen das konventionelle, gesellschaft-
lich geforderte Bild der Frau als glatte, polie@berflache — in direktem und im Ubertragenem
Sinne. Sie begibt sich auf den Weg zur Selbstektoerund Selbst-Kenntnis — deshalb begeht
sie auch Wege, die traditionellerweise dem Manredaght sind: ,Ich bin jetzt ofter im Puff
zur Erforschung des weiblichen Korpers®. lhre gmmase Schau- und Wissenslust lasst sie
herkdbmmliche Grenzen der weiblichen Selbsterfahrilngrschreiten und die Angst vor den
eigenen Abgrinden tberwinden. Im Sinne von JuditteB vertritt hier Roche — wie Heinse —
die Autarkie der Frau, der sich Helen anndhern kandem sie es ablehnt, sich einem von au-
Ben bestimmten sozio-kulturellen Konstrukt zu beuddicht mehr Leugnung der eigenen kul-
turellen Verfasstheit, sondern Selbst-Erkenntnigdese propagiert.

%% wilhelm HeinseHildegard von Hohenthalleipzig. 1903. W. Heinse. SW Bd. V + VI Bd.
VS.7
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,vor Wuth und Leidenschaft sah und horte er nichMérder! Rauber!

Schrie sie endlich, rang sich dartuber die Handev@dzte sich auf die
Seite, und in einem listigen Ruck stirzte sie imih i~ er unten, sie oben
— ins Wasser, wo es am tiefsten war ... Schon imnEen, ganz unter
der Fluth, umklammerte er noch ihr linkes Bein; wadward er von ihr

fortgezogen, bis ins seichte Wasser, und ans dfere wo keine Gefahr

mehr war<¢’

Die Szene fur diesen ,Kampf der Geschlechter,di@ses Satyrspiel, bil-
det hier just jener See, wo sein Begehren geweaktey durch den mor-
gendlichen Blick aus dem Fenster, wo Lockmannsdhassionei, mit dem
Blick des Voyeurs, symbolisch verstarkt durch dasnFohr, Hildegard,
ihren nackten Kérper, bereits in Besitz genommetefi& Die Szene ent-
behrt nicht der Komik. So muss denn auch Hildegaethdem sie den
~Schlimmen® mit ,einer Zahl derber Ohrfeigen* wiadias Leben zurlck-
gebracht hat, ,unwillkiirlich ein helles Gelachterfschlagen, als sie sah,
wie er sich so wiirgte’®

Die siegreiche Amazon® — sie wird entworfen als ,leicht in Schritt und
Gang, und stolzem Wuchs, voll Geschmack gekleuliet,eine junge Ko-
nigin der Amazonen’ — eben diese bewaltigt den &brhit erstaunlicher
Beherrschtheit und GelassentéitMit analytischem Geist begabt, war sie
schon zuvor zur fUr sie entscheidenden Einschatziurgy Situation ge-
kommen: ,Man wird mir mit Gewalt die Fliigel beschden.’? Sie hatte
ihre Flucht vor den vielfachen Nachstellungen dseer,VVogelsteller* am

Hofe bereits geplarit® Obgleich sie sich pragmatisch, geradezu kriege-

%7SW Bd. VI S. 81/82

%8 |n dieser Szene sieht Werner Keil eine Anspielanfydie Szene im Alten Testament 2. Sa-
muel 11, wo geschildert wird, wie Kénig David vormadh seines Palastes aus die badende
Bathseba beobachtet. (Werner Keil. Hildegard. 280850)

%9SW Bd. VIS. 81.

9Sw Bd. V S. 18.

31 SW Bd. VI S. 83: ,Eine Stunde hernach wurde sieTiache gerufen. Sie war daran, ob-
gleich wieder in Ordnung, sehr zerstreut, doch gifkebhaft".

S2epd S. 48

373 Mit dieser Reaktion seiner Protagonistin nimmt Aator Charakteristika der Romantik vor-
aus .Das festgelegte Zeremoniell der héfischenGekaft, Mangel an Seele und Innerlichkeit,
so weist Gisela Dischner nach, kritisiert Jean Paitilder ,Automate’. Bei E.T.A. Hoffmann
werde die ,Automate’ bereits Metapher fir die billighe Welt philistrésen Denkens und fest-
gelegter Umgangsformen. (Dischner. Romantische igtéh 285ff.) So ist nicht allein in mu-
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risch zeigt, veranschaulicht Heinse auch in di&etagonistin die mogli-
che Duplizitat von Amazone und Venus, von Kampf @egehren. Gleich
einer Amazone kampft sie fir ihr eigenes Glickctuhre Schonheit und
den Wohlklang ihrer Stimme weil3 diese Venus, dia di¢asser Entstiege-
ne, Begehren zu wecken. Sie erschliel3t sich dieddemit ihrem wunder-
schonen Gesang, ja sirenengleich verfuhrt sie rarh dschmelz ihrer
Stimme und ihrer Schonheit zu Lust und Leidensctegftsie umgebende

Mannerwelt.

~-Wenn ein Mensch singt; so ist es, als ob er auihai seine Kleider ab-
wurfe, und sich im Stande der Natur zeigte: so etimaiges, Himmli-
sches liegt in dem Kontrast von abgemessenen T8hebnd ,Melodie
ist eine Folge von einzelnen Tonen ... die eine fitrdpng oder Leiden-

schaft darstellt®"®

Solche musikéasthetischen Reflexionen treiben dasuaise Romange-
schehen voran. Leidenschaft und Gefuhl, von derilMdgnamisiert, ent-
aufRern sich, werden manifest in einer korperlictlisehen Verschmel-

zung.

.Beyde salRen ungemein schon blihend am KlavieBeyde schlugen
sich einander die Arme um Brust und Nacken, schemizeinander mit
einem seelenvollen Kul3 und den sul3esten Blicked;hagen dann in
unaussprechlichem Gefuhl einander wie die Schwén&apfe Wangen
an sanfte Wangen und um die schlanken Halse. Adteeydblieb es, sie
entschliipfte wie ein Aal*’®

So fokussiert sich die Prasenz des Leibes in Hdtsegon Hohenthal in

der Stimme der Musik. Beide Protagonisten verstrogien im Medium

sikasthetischer Hinsicht, sondern auch in der ddaften Haltung gegeniber der Un-
Eigentlichkeit des Menschen eine Verbindung zu sehgischen Heinse und E.T.A. Hoff-

mann., ja Heinses Verwandtschaft mit der Romarudif th weiterer Hinsicht gesehen werden.
In seinen Aufzeichnungen nehmen die Landschaftsibetingen einen breiten Raum ein.
Heinses sinnliche Welt. muss, wie Werner Keil bédaricht romantisiert werden, sie ist es.
So verwende der Autor bei seinen Schilderungen ihimezwanzigmal das Adjektiv ,roman-

tisch®. (Werner Keil. a.a.O. S. 651)

¥ SW Bd. V S. 237

> ebd. S. 249

¥®SW Bd. V S. 245
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der Musik®"’ Die Begegnung der Geschlechter findet jedoch niicte
glickliche Erflullung im liebenden Miteinander. Emig— ,sie entschltpfte
wie ein Aal* —, Flucht vor dem Vollzug, vor den @Géfen der Liebe wird
zum Verhaltenskodex der Protagonistin. Durch debki sieht Hildegard
ihre Autarkie gefahrdet.

»S€ un core annodi“ — ,wenn du ein Herz fesselsie &eele entflammst;
was verlangst du nicht Tyrann Amor? Du willst, d# Macht deines
Truges die Klugheit und die Starke weichéf.

Diese Sequenz aus der Oper Achill bildet das volaikalische Leitmotiv
des Altersromans Heinses. In diesen Strophen foenhuder Dichter sein
Liebes- und Lebensverstandnis: Klugheit und St&rkd die Garanten fur
die je mogliche Verwirklichung des personlichen éesgliicks:

~Jedes muld sich selbst am besten der Krafte zersGikiickseligkeit be-
dienen, womit es auf diese Welt ausgesteuert woisterund der Lage
und Sphére wohinein es bei seiner Geburt gesetzteftf®

Die aul3erst ambivalente Atmosphare, das WechselbadGefuhl und
Vernunft beider Protagonisten in diesem Musikromard durch Hilde-
gards Entscheidung fur ,Klugheit und Starke®, iktacht nach Italien, be-
endet. Als Mann verkleidet wird sie, unter dem Kiersamen Passio-
nei(!), zur ,Enthusiastin des GenieRef¥ Eine ,fulminante Verwechs-

lungskomddie, ein wahrer Karneval des Begehrenist &ae®*

377 Wie bereits im friihen Aufsatz aus dem Thiringeschauer aus dem Jahr 1770 ( vgl. C. 1. 3.
dieser Arbeit) ist ihm auch in diesem Spatwerk Musisbesondere Klang und Klangfarbe,
sinnlich lustvolles Erleben des Naturganzen. Naefaitlierten Ausfilhrungen tber Wechsel-
wirkung von Tonarten und Intervallen und Erérterudey Harmonieelemente schreibt er: ...
und diel3 ist der selbe schéne Dreyklang, alleiseimer hochsten Starke; und der Stamm der
Harmonie breitet seine schattichten Zweige aus,didegrol3e Eiche der Edda, und berihrt mit
dem Wipfel die Sterne. - In dieser Eiche der Edda DOreyklangs liegt das ganze Geheimnild
der Natur®. (SW Bd. VI S. 24)

8 SW Bd. VI S. 58

S AKS S. 223

%0 Gert Theile: ,Ein Mann von groRer Seele*. 1993143

381 Hildegard, alias Passionei nun in Rom, lasst #whorerinnen in Leidenschaft fir sie/ihn
entbrennen, als sie in eben jener Oper von Locknads\chill in Weiberkleidern ihr ,se un
core annodi“ anstimmt. Eugenia, spatere Frau Lockméebt den ,Jingling’ Passionei, diese/r
wiederum Eugenia, was mit einem ,schmachtenden Kw8tegelt wird. Der Lord, ein reicher
und standesgemalier Edelmann aus England, aufteured’homme in Italien weilend, findet
nach gewaltsamer Aneignung Passioneis in ihm/iarstiindesgemale Ehefrau Hildegard. So
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Jedoch der erflillte sinnliche Genuss wird zwareatehnt apostrophiert,
aber dem Autor gelingt es nicht, Liebeszenen zwsdiiann und Frau po-
etisch Uberzeugend zu gestalten. Nicht Erfillungddn wir, sondern Auf-
schub®®? Der Forderung nach Autarkie wird begegnet nichtAkizeptanz,
sondern mit dem Versuch, diese, des Anderen Agakitiberwinden. Der
vom Chor der Oper Achill itildegard von Hohenthammer wieder into-

nierte Refrain ,Entzind’ unsere Seelen mit deinetiden Wuth“ zeigt

kommt es bei allem Kampf der Geschlechter zu eieewirrenden und frappanten lllusion der
Geschlechtsidentitat. Verkleidungsszenen, Tranisvess, bieten ein Spiel der Tauschung aller
fest definierten Zuweisungen. Dieses Spiel der @lawsg durchzieht erstaunlich kontinuierlich
das Werk Heinses von allem Anfang an. ,Laidion‘htials Jingling verkleidet nach Athen, um
dort Philosophie zu studieren. Ardinghello erliegher Tauschung, meint Lucinde zu lieben
und ist begliickt tber ihre plotzliche Verwandlumg zeiteren Griechin®. Fulvia hatte ein date
mit Lucinde versprochen und dies fur sich wahrgemem Auch Fiordimona reitet als Mann
verkleidet durch die Welt und erregt so das besanBatzicken Ardinghellos. Zwar finden die
Verwandlungsspiele im Handlungsablauf der Romaimeisbar plausible Begrindungen, je-
doch scheint den Autor vohlrdinghelloundHildegard von Hohenthagjeradezu ein Zwang zu
Substitutionen der Identitat zu beherrschen. Diéh@loung der geschlechtsspezifischen Eigen-
heiten, die Zerlegung sexueller Identitat, die dbgitat der Archetypen von Mannlichkeit und
Weiblichkeit, die sich mit dem Phanomen dieses gibA Transvestismus verbinden, sind, so
meine ich, nicht hinlanglich interpretiert, wennmsie, wie Wolfgang von Wangenheim, bio-
graphisch mit Heinses mutmalfilicher Homoerotik bedetl. Er begriindet seine These u.a. an-
hand der viel zitierten AuRerungen Heinses, disatién An-Schauung des Hermaphroditen von
Belvedere entwickelte. (vgl. Wolfgang von WangenhejMan wird dabey zu Tantalus.” Zum
Erotischen in Wilhelm Heinses Schriften.” 1992.383/304) Es ware zu fragen, ob im Werk
Wilhelm Heinses mit diesem Spiel der Aufhebung Markierungen und Grenzen nicht ein OK
(,Organloser Korper'/Deleuze; Guattari) des 18.rahderts geschaffen werden wollte bzw.
jener ,0zeanische Natur’ das Wort gesprochen wewddnvon der Deleuze schreibt. (Gilles
Deleuze. Bartleby. S. 35) Angemessen scheint digd;rob Heinse nicht, den Geist der Grie-
chen nicht allein in der Kunstrezeption gewtrdigésen wollte, sondern auch in der Liebespra-
Xis, wie er dies im Vorwort zu seiner Ubersetzuag &atyricon ,Enkolp“ von Petronius schon
im Jahr 1773 formulierte. Oder anders, ob Heinshtngleichsam als Gegengewicht gegen die
pietistisch enge Moralauffassung seiner Zeit eispiglerischen, angstfreien Raum fir eine
befreite Sexualitat schaffen wollte.

%2 Unter der Pramisse, dass diese These gefestigewéann, wiirden wir Heinse mit Deleuze
in die N&he von Sacher-Masoch und das ,Obszdne Vel Batailles ricken wollen. Deleu-
ze verweist auf die Entstehung eines Schwebezustamirch die Unterbrechung des Bandes
zwischen Lust und Begehren wird die Lust zuriickgedt zugunsten eines lang anhaltenden,
dominanten Begehrens. Ein ,ununterbrochener Begshustand’ wird hergestellt. Das Warten,
der Schwebezustand, der Aufschub schlechthin e&sBédingung physischer und geistiger Be-
findlichkeit. In dieser Welt des Aufschubs werdaads Mann, Tier in unmittelbare Nachbar-
schaft geriickt, die Grenzen sind verwischt, sie b#finden sich in einem Bereich der Unbe-
stimmtheit, der Unbestimmbarkeit. Dieser Zustanelse Seinsbefindlichkeit spiegelt sich wider
in der Sprache. Stottern, Stammeln, ein In-der-Sdbehalten’ treibt die Sprache an die Grenze
des Unmdglichen, den Punkt der Suspension natedesi Sprachlosigkeit, dem Schweigen,
evoziert den Schrei. (Gilles Deleuze: Kritik undrfk. 2000. S. 74-77)
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dies an. Vollzug wird, wenn er denn Uberhaupt fatalet, erzahltechnisch
marginalisiert®

Mit Fiordimona und Hildegard von Hohenthal entwirfeinse zwei Frau-

enfiguren, die er unmittelbar mit dem Bild der weddten, ihr Geschick

selbst bestimmenden Amazone in Verbindung bringtats solche auch
wiederholt benennt. Fiordimona lenkt eigenhandigenhTriumphwagen,

stark und selbstbewusst wie Scylla. Hildegard sstdt kriegerisch hand-
greiflich selbst zur Wehr; sie ist nicht gewillicls ob der starren Konventi-
onen ihrer Umgebung ,ihre Fliigel beschneiden zseia§ und Gbernimmt

schlief3lich in der Oper die Rolle des Achill.

Jedoch noch eine weitere Qualitat, die diese Frausmeichnet, macht sie
fahig, die ihnen durch Geburt ermdglichte persddi¥/ersion der Gluck-

seligkeit zu verfolgen.

Von verfuhrerischer Schonheit, wissen sie wie drerfén zu becircen. Im
Spiel mit Bildern der Kunst, mit der Wassermetajiharszeniert Heinse

mittels dieser Protagonistinnen Bildvarianten denbss.

%3 Es wird in aller Kiirze ein ,gliickliches Ende’ derzahlhandlung herbeigefiihrt. Beide Pro-
tagonisten finden einen akzeptablen Partner. Lookmeerbindet sich, so wird mitgeteilt, mit

einer ltalienerin, Hildegard bejaht den englischerd, der ihr in Italien den Hof gemacht hatte,
obwohl sie erfolgreich das andere Geschlecht miphé. witender Gierde, geniel3en sie die
neuen brennend-stiRen gewaltigen Gefuhle, den Talené&lust".
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1 Exkurs — Venus

Au-dessus des étangs,au dessus des vallées,
Des montagnes, des bois, des nuages,des mers,
Par dela les éthers,

Par dela les confins des spheéres étoilées.

Mon ésprit, tu te meus avec agilite,

Et, comme un bon nageurqui se pame dans l'onde,
Tu sillonnes gaiement I'immensité porfonde

Avec une indecible et male volupf&

Poetologische Aneignung und klinstlerische Performatn

Am Beginn seines Romamsrdinghellolasst Heinse die initiierende, dy-
namisierende Kraft des Wassers unmittelbar poestbgvirksam werden
durch die Evokation des Rituals: Vermahlung der iddig Venedig mit
dem Meer. Im Wasser, dem Leben schaffenden undnLetieltenden E-
lement ist auch Venus, die dem Meer Entstiegere,,8chaumgebore-
ne“®* Aphrodite,beheimatet. (Abb. 15) Venus, die Géttin der Schinhe
und der Liebe, wird wie die Amazone zum Epithetagiblcher Figuren
Im poetischen Werk Heinses. So tritt Lais als Rei@s der Venus dem Le-

ser entgegertf® Sie wird in dieser Funktion von Venus zu den Méesc

34 Baudelaire. Fleurs du Mal. Elévation. Ubs.: Hotleriden Weihern, hoch tiber den Talern /
Gebirgen, Waldern, Wolken und Meeren / jenseitsSteme, jenseits des Athers, / jenseits der
Grenzen der gestirnten Spharen // Regst du, meist,@kch voll Behendigkeit / und wie ein
guter Schwimmer, dem die Flut behagt, / durchfurdhusfroh die tiefe Unermesslichkeit / mit
unséglicher Lust und mannlichem Genulf3.

%5 Aphrodite, die griechische Géttin der Schénheit Liebe, entspricht der rémischen Venus.
Den Griechen galt sie als die dem Meer Entstiegemeshalb sie vielfach Aphrodite Anadyo-
mene genannt wurde. Nach der Theogonie des Hed®®8-202) ist sie aus dem im Meer
schdumenden Sperma des Himmelsgottes Uranos etdataBie ist Mutter von Eros (Abbil-
dung Nr. 15).

¥ Heinse lasst den Herausgeber des Romans zusamimenem Freund in einem alten Klos-
ter mit dem Werk der Lais bekannt werden. Die Giettl der Priesterin der Venus wird er-
zahltechnisch verschréankt mit christlicher Mariend Madonnenverehrun§tabat matevon
Pergolesi kommt bei ihrer Ankunft zur Auffihrungdudie Freunde werden gebeten, als Séanger
dabei mitzuwirken.. Die Kirche liegt in einer dehénsten Gegenden und ihre Ankunft liegt in
einer Zeit, ,in welcher die Nachtigallen in den ®ii singen, und der Fruhling den schlum-
mernden Geist der Liebe in allen Herzen weckt" Soaiuch die Wirkung deStabat Mater
grof3: ,Im Himmel war ich, nicht da wo ich war. Dieift war Harmonie von Liebe, und die
Pergolesischen Melodien ... gaben dem Herzen Wohtégge". (SW Il S. 3f.) Die Dichotomie
himmlisch/irdisch l6st sich auf. Himmlische undigthe Seligkeit verschmelzen ineinander.
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gesandt, um sie zu lehren, ,wie die Goétter seligewa Welche Seligkei-
ten die Freuden der Liebe bereiten, sucht LaisermitteIn®®*’ In der Per-
son der Cé&cilie inArdinghelloerscheint das Epitheton Venus, um die her-

ausragende Schonheit dieser Venezianerin zu véigdhohen.

.Er gestand mir ... dal3 sie die schonste weibliGestalt ware, die er je
gesehen hatte, was Gesicht und Wuchs und Hand wihd&rafe; wenn
das Verborgene dem AuRerlichen gleichkame, so weéiRtécht, ob die
griechischeVenus zu Florennoch das Wunder bliebe; und bedauerte,
daR so etwas, ungenutzt fiir die Kunst vergehete$dff

Die Figur der Venus reprasentiert Schoénheit inrilieinheit und Harmo-
nie. Als ,Wunder in der Natur” und als das ,Alletfichste“ apostrophiert
Ardinghello die Schonheit der griechischen Venus #orenz, mit der er
die Schonheit Caciliens vergleicht.

So findet auch in der Bewunderung der Schonhe#dediéeliebten eine
Verschrankung zwischen Himmlischem und IrdischenEmotischen ver-
mittels der Berufung auf Venus statt. Sie wird lmeggrasentiert durch eine
antike Skulptur. Diegriechische Venugu Florenz, (Abb. 8) die Heinse
auch ,unsere Venus’ nennt, entspricht denus Medigidie 1677 von Rom
nach Florenz gebracht worden wirwo sie Heinse auf seiner Italienreise
bewundert und sich in seinem Tagebuch jener Reiséhmauseinander-

setzt®® Ardinghello spricht, die Reize Céciliens durch Skulptur exemp-

Anders gesagt: Der profane Venuskult wird sakmatisider Marienkult sexualisiert. Die Laidi-
on-Stanzen belegen dies. (siehe A. I. Anm. 15) Afidkteva verweist auf die Koinzidenz von
Maria/edle Frau ,am Beginn der noch sehr fleisdtdit ,Courtoisie™ als ,Ziel mannlichen
Winschens und Strebens” unter der Kapitelliberdchid Mater, fons amoris{Kristeva. Ge-
schichten. S. 237) Hier gedenkt die Autorin auch flmgen Pergolese und ,der Abfassung
seines unvergessenen Stabat Mater”. (ebd. S. 24dh Kafka arbeitet in seinem RomBas
Schlosamit dieser Dichotomie von Sakralem und Irdisch-ESatem von Maria versus Venus.
Gleich zu Beginn des Romans lasst er beide Figur&nscheinung treten in jener dampfenden
Bade/Bauernstube. (Franz Kafka. Das Schloss. §) 17f

%7 Siehe oben die Ausfiihrungen A. I.

%8 AKS S. 50

%9 Die antike Skulptur war ab 1677 von dem BildhaHecole Ferrarta (1610-86) restauriert
worden . Der rechte und ein Teil des linken Armiad gin Werk dieses Kiinstlers.

%90 |m Sommer 1781 und 1783 hélt sich Heinse in Fioaaf. Neben den Kunstwerken interes-
siert er sich fir die architektonische Eigenheih Worenz, schildert einzelne Bauwerke und
berichtet von Wissenschaft und Dichtkunst im Flardar Renaissance. (SW VII S. 145ff. + S.
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lifizierend, von den ,festen Schwingungen des Labi@nden reinsten For-
men mit aller reizenden Mannigfaltigkeit®, die siggur grof3ten harmoni-
schen Einheit” bilden, ,immer in gehdriger Munteitkend Bewegung er-
halten, von hohem und heiligem und wolliistigen Geeseelt®®* Kithne
Aquivalenzen entstehen. Leben und Kunst, Cacilgsisheit und die in
Stein gemeil3elte Schonheit der Venus werden inderatransformiert,
werden dem Dichter eins. Auch bei der poetischerstebung der Medi-
ceischen Venus, wahrend seines Aufenthaltes irefoim zweiten Band
des Romans, folgt Heinse in der Person Ardinghaléasem ekphratischen
Credo, das da lautet: ,Augensinn = Gefiihlssifth'Gefiihl als ein synas-
thetisches Erkennen.

Bei Betrachtung degriechischen Vend¥, (Abb. 8) der Transkription des
Kunstwerkes in unmittelbarer Konfrontation mit d&kulptur, leitet ihn
denn auch nicht ,interesseloses Wohlgefallen®“. Zmammt er Stellung zur
Restaurierung der Skulptur, reflektiert Proportionend Material, ist also
auch bemiht um eine bildsprachlich prézise Beslting des Werkes,
dennoch, der Augensinn geht tber in Gefluhlssinrer,Deib ist die fri-
scheste, kernigste Wollust; Brust und Schenkel stlbw markicht vorn
und hinten. Sie hat durchaus den stil3esten tbersghulésten Reiz eines
soeben reif gewordenen himmlischen Geschdpfese.h& ein Gribchen

im Kinn: Zeichen von Fulle und Kraft zugleich uneéifReit der goéttlichen

170 ff.) Die Beschreibung der Venus Medici wirdhtigvortlich aus den Tagebtichern (S. 157)
Ubernommen, sondern sie erfahrt eine dem Romanvendsprechende Erweiterung.

¥1 AKS S. 50. Emotionen, Bewunderung Verehrung undetung funktionieren in den
Pygmaliondarstellungen als Betrachteranweisungezefyt z. B. Pontormos Bildgebung (Abb.
17) den Kinstler als verehrenden Betrachter. Widb¢ii diesem Bild scheint, dass Pygmalion,
am Fest der Venus, nicht etwa vor dieser knietdsonvor der eigenen Statue. Dem Betrachter
wird ein Affekt vorgeschlagen, die Admiratio, diesghafft die imaginative Kraft zur Belebung.
So birgt diese Legende in sich die rezeptionséstifet Frage nach der Dreiecksbeziehung Be-
trachter-Kunstwerk-Kunstler. Zur Zeit von Heinseederschrift dieser Statuenbeschreibung
fand eine lebhafte Diskussion zwischen Winckelmaderder und Falconet statt, in der Herder
Winckelmann gegeniiber dem Kinstler Falconet vagiidind die Kompetenz des Kiinstlers
allein auf die Herstellung von Kunstwerken beschién(Oskar Batschmann. Belebung. 1997.
S. 349)

¥2\V. Heinse. SW Bd. IX S. 290

93 Abbildung Nr. 8. AKS S. 328 ff. Heinse nennt dienis Medici digriechische Venus

111



Frucht“2** Er identifiziert die Venus-Skulptur als ,Erscheimueines iiber-
irdischen Wesens*, nennt sie ,den Inbegriff hochsteiblichen Liebes-
starke” und lasst schliel3lich die Schilderung minde den Lobpreis:
.Hier ist alles beisammen, Korperreiz und Seeleniéeuer und Schnellig-
keit der Empfindung und heller ausgebildeter Verdta.“ Heinse, als rhe-
torischer Pygmalion in der Kunstbeschreibung appsiert®®® |4sst als
Spiel der Interaktion von Betrachter und Kunstwéiiky Statue, die Potenz
der Mdglichkeit ihrer Verlebendigung virulent werden dem Satz: ...
komm und sieh! Und fuhle! Und traure herzinniglictal3 sie nicht den

Mantel von Dir sich umwirft, Dich zu begleitef*

~Wenn Condillac seiner Marmorstatue den Geruchsischliel3t und sie
,nichts anderes ist als Rosenduft’, ... wenn Rirdbsagt: ,Ich ist ein an-
derer’, ...wenn Heidegger das psychosomatischeuecth ein leeres und
wesenloses Sein ersetzt, das nichts anderes istiaks Seinsweisen und
eine Maoglichkeit nur im Unmdglichehat, gilt es die ,Experimente ohne
Wahggsit’ jedes Mal ernst zu nehmen, auf die eizsgn uns jene einla-
den.’

Diese Seinsweise der ,Mdglichkeit nur im Unmoglich@ndet sich auch
an anderer Stelle. Im Werk Heinses erfahrt der ifegisthesigatsachlich
sinnliche Prasenz in des Wortes eigentlicher Bedwytwenn Bildinhalte
in rhetorisch performativer Verdoppelung, nichteadl in Verschrankung
von Skulptur und Leben: Venus Medici/Céacilie — Vemiedici/Betrachter,
sondern in gelebten Romanszenen sensualisiert merde

Im Brief an Benedikt aus Florenz entwirft sich diézld Ardinghello, der
uomo universale der Renaissance, dem Freund alsl@amHerzog von
Florenz dringlich erwarteter Kunstexpetfte.,Man stand hier noch im

Handel Uber eine nackende Venus von Tizian undetariur auf meine

%% ebd. S. 329

%% Helmut Pfotenhauer. Um 1800. S. 38

$° AKS S. 330

%97 Giorgio Agamben. Bartleby. S. 48/49

38 Er zeigt seine Beziehung auf zu seinem , altenrinefister Vasari®, der die Galerie erbaut

hat, in dem er selbst jetzt ein Zimmer einrichtésst fir ,das ausgesucht Vollkommenste, ...
das seinesgleichen wohl schwerlich in der Welt habid, ausgenommen Belvedere®. (AKS

328)
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Entscheidung. Sie ist unzweifelhaft ganz von seland; und der Kauf
wurde gleich richtig gemacht®? DerVenus Medicivird im Folgenden, im
weiteren BriefverlaufTizians VenugAbb. 11) gegeniibergestelff

Heinse nahert sich dem Bild nicht in der ikoniscBatrachtungsweis&:
wie sie Imdahl fur eine Bildinterpretation fordeiine Synthese zwischen
sehendem Sehen und erkennendem Sehen gerat beeHeigenitber die-
sem Gemalde ins Ungleichgewicht. Dominant ist dake8 von stoffli-
chem denotierbaren Inhalt, ein Sehen von schonegiewusstem. Der
Bildbeschreibung geht gleichsam ein vom Affekt uitititerter erinnerter
Pratext voraus. So setzt er ein mit den WortenesDst eine reizende jun-
ge Venezianerin von siebzehn bis achtzehn Jahuem'hach einigen Aus-
fihrungen Uber das Reizvolle dieser Schonen sesne Bild unterlegte
ldee fortzufuhren: ,Bezaubernde Beischlaferin umchinGriechenvenus,
Wollust und nicht Liebe, Koérper bloR3 fir augenblicken Genul3“. Seine
Bildbetrachtung endet mit dem Reslimee: ,Tizian tedkdeine Venus ma-
len, sondern nur eine Buhlerin; was konnte er daféf® man diese hernach
Gottin der Liebe taufte? Heinse entkleidet die Mewon Urbino gleich-

sam ihrer Mythologisierung durch die von Vasarihtaiglich eingefihrte

399 |hrem ersten Besitzer, Guidobaldo della Roverey dpateren Herzog von Urbino, lag sehr
viel daran, méglichst schnell in den Besitz der vam in Auftrag gegebenetionna nudazu
kommen, wie er das Bilth einemdrangenden Brief vom 09. Méarz 1538 an seinen Ageimne
Venedig nennt. Erst 1567, fast drei3ig Jahre spatarde das Gemalde von Giorgio Vasari als
Venusbezeichnet.

400 Abbildung Nr. 11. AKS S. 331 ff. Beide Kunstwerngersonifizierend, setzt er mit den Wor-
ten den Ubergang von Statue zu Gemald@e&ians Venusvird eine schlimme Nachbarin an ihr
haben“.

01 panofskys Form- und Kompositionsbegriff kritisietle entwickelt Imdahl seinen Begriff der
»Ikonik* Die ikonische Sinnstruktur erschliel3e sidlir einer ikonischen Betrachtungsweise.
Imdahl umschreibt ihre Funktion im Gegensatz zwntigraphie dadurch, dass sie ,auf3er den
wiedererkennbaren natirlich-gegenstandlichen, fiiiign und dinglichen Bildwerten gerade
auch formale Relationen sowie blof3e Linien odemhRiogen jenseits des Sinns aller gegen-
standlichen Tragerschaften wahrnimmt“. (Imdahl.@.98d. 3. S. 432) Gottfried Boehm deutet
diese Ausfiihrung in seinem Vorwort: ,In der ikorliso Betrachtungsweise ... integriert sich
ein ,gegenstandliches, wiedererkennendes Sehenéundormales, sehendes Sehen.” (ebd. S.
33) Er spricht weiter von der ,wahrnehmungsfundierMethodik Imdahls und dessen Ver-
haltnis zu der nach 1968 beginnenden Rezeptiorediédsties Faches. Bei dem Dichter Heinse
wird das sehende Sehen bei diesem Gemalde weitdjedneatzt durch ein teilnehmendes Se-
hen.
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Benennung. Wollust und Begierde bestimmen die krgptson. Heinses
Interpretation lasst sich durch mehrere Gesichtsigurechtfertigen: Die
starke erotische Ausstrahlung und der portrath@fiarakter hat friihere
Forscher dazu veranlasst, in dem Gemalde ein kametisbildnis zu sehen.
Auch ist die Provenienz des Gemaldes zu bedenkam die Tatsache,
dass es urspringlich unter dem Namdenmna nudagehandelt wurde. Er-
hellend fUr die Interpretation wéare auch ein Vefemit der Giorgione
zugeschriebeneBchlafenden Venusinerseits, (Abb. 10) dann aber auch
mit den diversen Bildgebungen durch Tizian Wenus mit dem Orgelspie-
ler. Stellvertretend fur die Ubrigen Versionen sokrhdie Version von
1545/48, die Tizian fur Karl den V. malté/enusmit Cupido und dem Or-
gelspieler(Abb. 12) — bedacht werden. Letztendlich ware ademetsO-
lympia(Abb. 13)heranzuziehen. Eine Deutungsversion der Orgelspeele
rianten (Panofsky) sieht diese als Allegorie dem8i Tastsinn, Augensinn
und Gehdr waren thematisiert durch die nackte Haiet,Schonheit des
Anblicks, das Orgelspiel. Eine weitere Deutung: ddalfung mannlichen
Begehrens durch den Orgelspieler, die entbloRensisténz des méannli-
chen Blickes auf den unverhillten weiblichen Scldef8 nackten Venus,
verstarkt durch die Brunnenfigur eines Satyr; jdd@uch ein eindeu-
tig/lzweideutiges Rollenspiel durch eine verfigldaegende. Im Gegensatz
zur den Mariendarstellungen verwandten und nache&miginen Repréasen-
tation der stehenden Venus eines Botticelli, (Adb) der vertikalen, anti-
ken Skulptur mit Spielbein, in der christliche uadtike Symbole (Mu-
schel/Wasser/Rosen etc. ) zur Deckung kommen tlsiete bei Tizian eine
profane Liegende dar. In der tiefenraGumlichen Bilahe dieser Version
der Venus mit dem Orgelspieler, der man psychoésalyinterpretierend
symbolisch geschlechtliche Valenzen zuschreibef) darden zentralper-
spektivisch alle Beziehungen Uberschaubar: Daostgllder Pfauen am

Brunnenrand, das unter Baumen in das Innere ddefwandelnde, sich
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gegenseitig umschlingende Paar. Die Tiefendimengibarnimmt die
Funktion eines virtuellen Spiegels, in dem sichdden Bild inharente Sen-
sation bundelt: die Prasenz des Weliblichen alszdd3egehrende. Amors
tiefer Blick in die Augen der Liegenden verbindiehsals horizontale Bild-
achse mit dem Blick des Orgelspielers und untac$ireso die amourdse
Qualitat der Bildaussage. War déenus von Urbindoei Tizian noch die
Ambivalenz von heiliger, himmlischer Schonheit urdischem Begehren
inharent, so ist dem Gemal@ympiavon Manet (Abb. 13) aus dem Jahr
1863 reine Prasenz eigen. Das Vorbild von OlymgtialieVenus von Ur-
bino, die Manet 1856 in Florenz kopiert hat (Abb. Jddoch ,ihr fehlt die
unwirkliche Zartheit und Verlorenheit der goéttlich&estalt Tizians, wel-
che auf die heftige Art Manets auf die Erde vetsetmd, wo alle sterblich

sind“, bemerkt Bataille*®?

Ein Ideal, ja das Ideal schlechthin, wird zerstort
das Gewohnte, das Uberkommene. ,Es ist das Meckehbhne Phrase,
von allen Bindungen ... befreit.” Ihr harter Readiss ist flr uns nicht ,die

Hasslichkeit eines ,Gorillas™ wie fur die Salonhetier — er ist fir uns
,<die Absicht des Malers, daSesehenauf die stumme, auf die leere Ein-
fachheit ... zuriickzufiihred®>. Diese Entauratisierung findet sich gestei-
gert in dem Gemalde&rsprung der Welwvon Courbet (Abb. 16) aus dem
Jahr 1866. In diesem Torso, ohne Kopf und ohne Anmdiesem knappen
Konzentrat vom Korper gibt Courbet in der hillemiosnatur dans toute
sa nudité” ein ,Hochstmal’ an formaler Verdichtutas der Betrachter als
unausweichlichen Sog empfindet — sein Blick kamh sier Konfrontation
mit dem Geschlecht nicht entziehéf*,

Dieses den Blick bannende Elementarereignis reptigsedie Macht des
weiblichen Eros. Fir Courbet ist demnach die Frauwrkorperte My-

thos: in ihr hat seine Welt ihren Ursprung.

402 Bataille. Manet. S. 69
43 ehd. S. 67
404\Werner Hofmann.Venus. S. 18

115



Kehren wir zurtick zu Heinses Transkription der V&&man Urbino im Ar-
dinghello. Neben den mitgebrachten Seherwartungelben den ,sprach-
lich mitzuteilenden Ereignisvorstellungé&tt sucht Heinse sich dem Dar-
stellungsmodus dieses Gemaldes zu naff&er. schildert, wie und wo die
Liegende gelagert ist, geht auf die Haltung desf&gpder Gliedmalde ein,
nennt ,bezaubernde Farbe*, die der WiderscheirRbsen Hand und Arm
geben, verweist auf Schattengebung. Er wertet elggnd mit deenus
Medici die Eigenheit der Korperlichkeit der Liegenderhrgd Formen ma-
chen einen starken Kontrast mit der griechischeie &fds Leben sich an
dieser mit allen Muskeln regt und sanft hervorquifid hervortritt: und bei
der Venezianerin der ganze Leib nur eine ausgedd¥flatse macht! Aber
es ist schier nicht moglich, ein schmeichelnder ainth ergebender und
sui verlangender Gesicht zu sehen®. SU3 VerlampgrDichter gibt dem
Bild, was ,im Sehen nicht nur gesehen, sondernrehinzugewusst*”’,
nein, recht eigentlich sehend empfunden, ja geleibden kann, ,die wahre
Beseelung der Form®. Obgleich Heinse auf die Farshgg im Bild nur am
Rande eingeht, scheint er doch indirekt in seinaldzBgang von ihrer
Macht beeinflusst zu sefff® In denMetamorphoserwon Ovid bearbeitete
Pygmalion mit ,gltcklicher Hand und wundersamer ¢bésklichkeit
schneeweil3es Elfenbein, gab ihm eine Gestalt, eieek-rau auf Erden sie
haben kann, und verliebte sich in sein eigenes ltagdcEs sieht aus wie
ein wirkliches Madchen! Du méchtest glauben siee]elolle sich bewe-
gen“*®® Am Fest der Venus fleht Pygmalion, am Altar dettti®é,nach-
dem er der heiligen Pflicht genigt hatte” um eiret@, die ,dem Mad-

% Max Imdahl. 1996. Bd. lIl, S. 432

408 Kaum das fiir Tizian Spezifische, nicht das Weridris und dessen Charakteristika werden
beriicksichtigt, auch nicht ein naheliegender Vechlenit dem Bild Schlafende Venugon
Giorgione wird wahrgenommen.

“7ebd. S. 142, um mit Hans Sedimayr zu sprechen

%8 50 méchte man hier mit Imdahl der These de Pikgeh, wonach ,die Farbe als die eigent-
lich spirituelle Bildmacht und wahre Beseelung Berm angesehen® wird. (Imdahl. 1996. Bd.
lll, S. 155)

%9 Ovid. Metamorphosen. Pygmalion. Buch X, S. 24Afb. Nr. 17
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chen aus Elfenbein gleiche!” (Abb. 17) Durch sdieedenschaft erweckt
der vormals misogyne Kinstler selbst sein Kunstw@k war ihm, als sei
sie warm. Wieder legt er Mund an Mund und tastetdar Hand nach der
Brust. Er tastet noch, da wird das Elfenbein wewghiliert seine Starrheit,
weicht zurtick und gibt den Fingern nach®.

In der Beschreibung der Venus des Tiztdnon Heinse, dem Pygmalion
der Worte, berthrt die ,junge Venezianerin“ gle@hmsden Betrachter mit
ihrem Blick, macht ihn zum Voyeur, der die angebetgbrennende Su-
Rigkeit der Begier® sinnlich-fuhlend-erkennend aofmt. In sinnlich-
erotischer Weise nimmt Heingateil"** an diesem Tableau und kreiert es
gleichsam in kinstlerischer Metamorphose als lelgesdBild, alstableau
vivanf*?|asst eserstehen im Romanverlguin der Schlafgemachszene
zwischen Ardinghello und Lucindé® Im Sprachduktus unserer heutigen
Zeit kdnnten wir sagen: Bei dieser Inszenierung sur als Leser Zeugen
einer Peepshow. Ardinghello, der sich durch einerjéterei zu den Ge-
machern Lucindes Zugang verschafft hatte, ist irhr&wk in Lucindes
Schlafzimmer verborgen, wird zum Voyeur, ,TumultduAufruhr in allen
Nerven und Adern“. Das beim Anblick der Venus vamidn notwendig
sublimierte Begehren bricht nun hier in lebendiGemwalt aus: ,So lag ich
eine Weile in ihrem Anschauen versunken und venlored meiner endlich

nicht mehr méchtig™*

“OAKS S. 331

“I1 Anteil’ im Sinne der Ausfiihrungen von GottfriecBhm in seiner Schrift: Kunstliteratur S.
24

12 Antoine Watteaw> tableaux vivants

"3 AKS S. 108-112

“ Der Plot des Romans — die Hintergriinde von Ludrdsben und das ihres Brautigams Flo-
rio Branca, die Geschichte ihrer Beziehung — windMerlauf eines Gesprachs tbermittelt. Ar-
dinghello trifft im Hafen von Genua mit einem alt8chiffer aus Antibes, Gabriotto, zusam-
men. Dieser kannte beide Brautleute von Kind aer difahrt der Leser, dass Lucinde Tochter
ist eines heruntergekommenen verarmten Edelmamslem Hause Montefeltro, einem Her-
zogsgeschlecht in Urbino! Es ist zu fragen, obealiéxezug: Venus von Urbino / Lucinde von
Urbino von Heinse als Hinweis fur den aufmerksarbheser gedacht war. Auch darf vermutet
werden, dass die Feststellung, die VaterschafHeezsogs werde angezweifelt, fir den weiteren
Entwurf dieser Romanfigur, die sie kennzeichnendebi&alenz, nicht unwesentlich ist. Der
alte Seemann soll Vermittler sein, bei dem Verdhtichio aus der Gefangenschaft auszulésen.
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In einer enigmatischen Verschrankungenus von UrbinwersusLucinde
— versucht der ,grausame Verderber®, nachdem sgitiehen Angriffe
erfolgreich abgewehrt wurden, das ,Himmelskind® a&n Worten zu be-
ruhigen: ... sieh! Ichbertihre dich nicht mehrch bin schon glicklich,
wenn ichdich nur sehe.”

Jedoch mit und durch den ,sonnenheil3en Blick” finrdleeignung, Kon-
sumtion statt. Eben jenes Sehen, die Berthrun¢gidgsers mit dem Blick,
erweckt in ,synasthetischer Konfusidi“oder Totalitat der Kontingenzen
und ihrer Entgrenzung die erotische Ek-stasis,aubstrat kiinstlerischer
Zeugungskraft®, als riickhaltloses Fiihlen des Anderen die genAime
biguitat des Leibes*’ Dieses erotische AuRer-sich-Sein — ,das Subjekt
verliert seine Textur zugunsten eines Patchworks dnendlich wu-

“18 _ verwandelt sich in dempgrformanceder Sexualitaf*® in ein

chert
gleichsam ,ozeanisches Gefiitif‘der bewegten allumfassenden Grenzen-
losigkeit, in Lust, Wollust. Sie, die Ek-stasid,asifgehoben, verschmolzen
im Naturganzen, im Werden und Vergehen: ,.... uméarschte zirnend das
Meer auf.**

Venus, die dem Meer Entstiegene, verbindet in &ays und entgrenzte
Natur. ,... und ... diinkte mich alles ein TrautffEros lasst sich nicht dis-
kursiv fassen, entgleitet jedem Zugriff, ist einZld@schen. Eros — so Plato
iIm Symposion — ist letztendlich beheimatet in dbd, im Begehren nach
dem Guten, dem Zeugen im Schonen. Anders bei HeBeeahm finden

wir Eros im Genuss des Korporalen in seiner Amhégui

In seiner Erzahlung erfahrt Ardinghello, mithin degser, die Lebensgeschichte von Florio,
vom politischen Hintergrund seiner Gefangenschvafty Seekrieg zwischen Spanien und Vene-
tien gegen die Turkei und die Seeschlacht bei Ligpaohinadischen Inseln von 1771. (AKS

117f)

“15 Gert Hofmann. ,Corpus versus Form&:.247-258

“®ebd. S. 251

*ebd. S. 253

“8 Gilles Deleuze. Bartlebys. 29

“9Gert Hofmann.Anm. 32. S. 251

‘2 Gilles Deleuze. Bartlebys. 34

LAKS S. 110

?2AKS S. 114
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[l Das Heilige und das Abjekte
Ekphratische Umsetzung des Weiblichen imArdinghello
Verflichtigung, Verdunstung und Einwartsfassung

des Ichs. Hierin ist alles enthalten.
Baudelaire. Raketen

Wo das Weibliche ins Spiel kommt, kommt auch diebla ins Spiel. Die
Liebe, ein Phdnomen, das sich dem Diskurs entZi#as macht auch das
Gemélde von TiziarAmor Sacro e Profari®® deutlich. Ein rétselhaftes
Bild, und das Ratsel, das uns Tizian aufgibt, weldbar Frauen flr die hei-
lige und welche fir die irdische Liebe steht, isteute nicht gelost? In
diesem profano jedoch geht das Abjekte, das nebenHkiligen ein Teil
der nachfolgenden Ausfihrungen sein wird, nicht Bettina Schmitz na-
hert sich dem Definitionsproblem dieses Begriff4 oher Feststellung:
.Das Abjekte verstehen, hiel3e das zu verstehenuwser Verstandnis -
bersteigt“**®> Denn das Abjekte ist im Sprachlosen, also auchejés von
allem Denken angesiedelt. Es gehort in den BerdeshSemiotischen. Es
untermauert die psychoanalytische Erkenntnis, dass,Ilch niemals Herr
im eigenen Hause sein kanfi®.,In der Abjektion ist eine jener heftigen
und dunklen Revolten des menschlichen Wesens émthalie sich gegen
das richten, was es bedroht und was ihm von einef§eA oder exorbitan-
ten Innen zu kommen scheint, geworfen an den Rasdwbglichen, des

Tolerierbaren, des Denkbaren®. Das sind die eirgiitien Worte der An-

23 Tizian. Die himmlische und die irdische Liebe. Aldbbng auf Seite 1 dieser Arbeit, zur In-
terpretation des Bildes ebd. Anmerkung 2.

424 Selbst, wenn der Interpretation zugestimmt wiidiess die unbekleidete, rechts sitzende
Frau die Venus darstellt, so ist doch die Venulssteh ihrer Valenz polyvalent..

4% Bettina Schmitz. Die Unterwelt bewegen. PolitisyBhoanalyse und Kunst in der Philoso-
phie Julia Kristevas. Aachen. 2000. S. 119. Vieliekonnte das Abjekte erklart werden durch
jene Machte des Grauens, die im Untergrund desgémglichen Gedachtnisses lauern. Ver-
gleiche meine Anndherung an den Begriff des Abjekteter C. I. 3. Anm. 356, S. 100

*® Schmitz. S. 123
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naherung von Kristeva in ihrer SchrifPQuvoirs de I'horreut oder zu
deutsch in der Ubersetzung von Xenia Rajewsk§chte des Grauens**’

In der Figur der Lucinde lasst Heinse diesen Rardvbglichkeiten, die-
ses Ent-setzten aus dem Denkbaren aufscheinenolgerfélen soll su-
chend umkreist werden, welche Wege sich fiur deroAdésArdinghello
auftun, um in Kunst und Poetik das Abjekte in Kependenz zum Heili-
gen zur Darstellung zu bringen.

Wir hatten oben Heinses Bemihen aufgezeigt, einefmdung mittels
der wertefreien Darstellung moglicher Seins-Spielafir die Frau zu fin-
den. In seinem Hauptwerk geschieht dies durch éiesdten des Protago-
nisten.

Cacilia, Fulvia, Fiordimona konnten in dem Bereanigesiedelt werden,
der dem Begriff der Amazone und seiner Konnotatmrweitesten Sinne
eigen ist. Fulvia jedoch hat im Romanganzen nonk eieitere Funktion.
Die Gestaltung ihrer Personlichkeitsstruktur maghe Hinflhrung zu ei-
ner anderen Spielart des Weiblichen méglich, drefdror in der Figur der
Lucinde poetisiert.

Fulvia, “the crassly sensual creatut&st in ihrer Zielgerichtetheit re-
duziert auf sex and crime. Die Verraterei, die pika Lesevergnugen flr
die Zeitgenosséf® bringt und zum dramatischen Hohepunkt des Plots
fahrt, wird von Fulvia initiiert. Sie hat eine Pimgnseele, einen festen lus-
ternen Blick mit einem wollUstigen Lacheln; ,gane destalt einer Bac-
chantin in Glut und Uppigkeit, voll Kérperreiz®® Der Held fiihlt wenig
Neigung, mit ihr ndhere Bekanntschaft zu machenhrMteressiert ihn
ihre Freundin Lucinde. Er informiert sich Uber dagekt seines Begehrens
und bringt in Erfahrung, ,ihre Eltern seien veruiaite Kaufleute aus Niz-

27 Julia Kristeva. Méachte des Grauens. Nach der urffesttlichten Ubersetzung von Xenia Ra-
jewsky. S. 1

428 Uwe R. Klinger. Wilhelm Heinse. 1975. S. 34

429 7ur Rezeption vgl. A. I. und C. I. 3. dieser Artbei

®OAKS S. 93
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za in der Provence gewesen®, und sie lebe jetHanse der Freundin Ful-
via. Sie wird einfihrend apostrophiert als wundezgbaseschopf voll apol-
linischer Schénheit: dessen ,Mutter, was die Formes Gesichts betrifft,
sich an dem Vatikanischen Apollo versehen zu hameint, nur ohne
Stolz und Zorn, vielmehr alles heilige Giite; eimaarbares Geschopf:
Lucinde, die Klare, Reine, Helle, wie ihr Name areagen scheint, birgt in
sich auch dunkle, unreine, diffuse Befindlichkeit&re ist zunachst einge-
hillt in ein Mysterium von Trauer und Melanchol@erettet aus der Ge-
walt von Seeraubern seufzt sie aus einer Ohnmadewzu sich kom-

mend:

»Ach, warum leb ich noch, um auf immer unglicklichsein! Niemand
weild mein Leiden. O war ich nur dort oben bei dersé&wahlten unter
den Heiligen und Engelrt®

,Die Himmlische’, der ,Engel’; in seltsamer Vorahmy des sie Erwarten-

den klagt sie:

.Heillose[s] Geschenk der Schonheit in wie vieleabgsale stirzest du
uns! Und wenn wir andere damit glicklich machengematen wir da-
durch selbst in das auf3erste Elend ... die volitlesten Manner, mit al-

len Vollkommenheiten ausgerustet, wie zum Exemipeséid, legen uns

haRliche Fallstricke*33

Diese Fallstricke werden in der Tat also gleichgalegt. Fulvia wird auf
Bitten des Helden tatig. Sie schleust ihn in dakl&@gemach der ange-
himmelten, der lustern begehrten Sproden ein. Esnkozu der berihmt
berlichtigten Schrankszene, einer grandiosen Pespdhe achtzehnten
Jahrhunderts mit anschlieRenden sexuellen Ubezgrifbiese mit Dyna-
mik und groR3er Bildhaftigkeit beschriebene Szertenkaen der Ebene, die
das lusterne Lesepublikum bedient und das Buch Yarkaufsschlager

machte, durchaus Tiefenstruktur. Es gilt die Bilderter den Bildern zu

BlAKS S. 93
432 AKS S. 98
433 abd. S. 99
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ent—decken, mit deren Hilfe Heinse in der PersanLdeinde Spielarten
des Weiblichen inszeniert.

Madonna della Sediaon Raffael, (Abb. 18) Magdalena von dem Wun-
dermanne aus der Lombardei Antonia Allegri, gen&uwoitegio (Abb. 19),
die Laura des Francesco Petrarca, in der BildgebongGiorgione (Abb.
20) — diese Bilder werden evoziert. In diesem Fegbouquet transportiert
der Dichter seine geistesgeschichtliche Ideenwmltlésst sie in kunstvol-
len Verschrankungen und Spiegelungen in der FiguiLdcinde zu Leben
erstehen. Diese Insignien befinden sich alle in &mafgemach von Lu-
cinde. Der Held, der sich, Lucinde erwartend, miteHFulvias heimlich
Einlass verschafft hatte, hat MulRe, und der Lesethm, die Gemalde aus
der Zeit der Renaissance eingehend zu betrachten.

Das Bild der Mutter Gottes, die Madonnenbilder ndiém Kinde
beschaftigten bereits den Galeriebesucher HeinBésseldorf. Im Umfeld
der Gemaldebriefe und deren Abdruck in Wielands t8Ehem Merkur
sucht er in Briefen an seinen Freund und GonnemGie Halberstadt
seine eigene von Wieland und der kunstasthetisbiterpretation des 18.
Jahrhunderts abweichende Position darzulegen.

Fur ihn, Heinse, verbinden sich vielféltige, diviergnde Konnotations-
ebenen mit dem Signifikanten ,Madonna’. Inm ist Madonna nicht aus-
schlie3lich Heilige, Reprasentantin des Sittlicheéer, Tugend. Er vertritt
die Ansicht, dass auch die Madonna ein Weib, einbWe seiner Ge-
schlechtlichkeit, also auch eine Verflhrerin undeezu Begehrende ist.
Verhalten spricht Heinse in seinen der Offentlidhkaganglichen Ausfiih-
rungen von dem Wesentlichewon Madonnaund demWenigerund Mehr
als jingste Mutterlieb&* Er setzt diesedlehr in direkte Beziehungur

hochsten Schonheit der Madonna Raffaels in Flot&nkiadonna della

' GB S. 280
3 Heinse kennt das Original nicht, sondern hat esmeiner Kopie von Mengs kennen ge-
lernt.
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Sedia(1514).Auch bei diesem Biltf® bietet sich eine solch plurale Inter-
pretation an.

In der kunstgeschichtlichen Betrachtung nimmtMadonna della Sedian
ihrer Doppelfunktion als Ikone und Portrat eineind&o Stellenwert ein.

Die Madonna spricht mit ihrem Blick den Beschaueeldt an, schafft mit
ihrem Auge eine innige Vertrautheit zwischen Bilthit und Betrachter.
Das Umschlagtuch scheint die BloRR3e zu bedeckendaserote Oberteil
gewabhrt.

Der Jesusknabe — nicht mehr im Sauglingsalter ekdréich an die Brust
der Madonna, auch er mit seinem Blick den Betradntelas Bildgesche-
hen miteinbeziehend. Der Jesusknabe, an die sddotier geschmiegt,
fasst mit seiner Hand unter das Umschlagtuch.

In seinem RenaissanceromAndinghelld”’ 1asst Heinse in der entschei-
denden Verfilhrungsszene zunéchst das Bildvtonna della Sediar-
stehen und nimmt somit in ekphratischer Form digeiode Romanszene
vorweg:3®

Die plurale Konnotation dieses Gemaldes — sie &eftthsich durch den
Vergleich mit weiteren Werken des Kiinstlers — wiid unsere Thematik
des Heiligen und Abjekten und die Inszenierung\Wesblichen bei Lucin-
de bedeutsam.

In Raffaels spaten Jahren in Rom entstanden nefrelladonna della Se-
dia nur zwei Frauen-Portrats: La Velata (Abb. 2idl ita Fornarina. (Abb.
22).Vasari legt nahe, dass es sich hier (Abb. 8tvyeder um die bekannte
Kurtisane Beatrice Ferrarese oder aber um Raffaelebte handelt. Die-
ser Bildzuweisung widerspricht bei La Velata jeddan Schleier, den die
Portratierte tragt. Er verweist auf eine ehelicleebihdung. Jedoch kommt

Raffaels Begehren hinsichtlich dieser Frau, daswuést wird, in der bra-

36 1 auf Holz. Um 1514. Florenz Palazzo Pitti. Ablihg Nr. 18

®TAKS S. 109 f,

3 Ernst Osterkamp. Heinse, Raffael und Michelangétwtrag in der Akademie der Wissen-
schaften. Mainz. September 2003
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vourdsen erotisch aufgeladenen Darstellung degéibkrgeschlitzten Ar-
mels zum Ausdruck.

Man glaubt heute, dass beide Portrats, das Pderéa Donna Velatd>®,

und hier besonders deren Arfi&und das Portréat déadonna della Se-
dia aus derselben Geisteshaltung entsprungen sinderrKunstliteratur
wird wiederholt auf die Verwandtschaft dieser bei&tiicke mit dem Bild
Kniestiick einer sitzenden jungen Frau mit entbloBtast, bekannt ald.a
Fornarina™, hingewiesen. Ja, lange Zeit vermutete man diesetie hin-

ter den Portréats und der MadorifiaMit ihrem Armband am linken Arm
erhebt dieFornarina offen den Anspruch, als Donna amata des Kinstlers
angesehen zu werden; das Bild kdnnte also einrggagtadium der Lie-
besbeziehung wiedergeb&hln derMadonna della Sedikebt somit auch

fur die heutige kunstgeschichtliche Interpretaame Vielheit von Valen-
zen.

Wahrend August Wilhelm Schlegel in seinem kunssaltien Werk Die
Gemahlde. Ein Gesprathom Jahr 1798 sich ausdricklich an die Einbil-
dungskraft der Leser richtet, in der die Umrisse gesehener Gemalde
Gestalt annehmen sollen, wird bei Heinse die Kaantier Bildgebung
vorausgesetzt. Das Bildnis der Madonna von Floteszsportiert allein
durch dessen Nennung Kunst in Kunst, ein bildertdasstwerk in ein

poetisches Kunstwerk.

439 Ol auf Leinwand. Um 1514. Florenz, Palazzo Pitbildung Nr. 21

“%1n dieser Seidenlandschaft, ahnlich dem Hin unddée Wellen, die sich durchdringen und
ineinander verlieren, ist, um mit Bataille zu spvexe, die Erotik eingefangen. ,Der ganze Auf-
wand der Erotik ist im Grunde darauf ausgerictdag, Struktur jenes abgeschlossenen Wesens
zu zerstoren, das die Partner des Spiels im Nousird sind.” (Georges Bataille. Der heilige
Eros. Frankfurt. 1984. S. 16f.)

41 Ol auf Holz. Um 1518. Rom Galleria Nazionale imié2ao Barberini. Abbildung Nr. 22

42 Unterstutzt wird diese Vermutung durch die Uibéeliee Kritik Savonarolas an den zeitge-
ndssischen Madonnen- und Heiligenbildern, in ddbienen und Stadtschénheiten wiederzuer-
kennen seien.

“$Roger Jones und Nicholas Penny. Raffael. Miinches8.1S. 167
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Diffiziler verhalt es sich mit dem Bildnis der MarMagdalena von Anto-
nio Allegri, genannt Corregfd’, damals in der Geméldegalerie Dresden.
Die Figur der Maria Magdalena ist Uber die Jahrtemtedhin bis heute im
Bewusstsein der Menschen virulent. Man denke arBastselleiSacrileg.
The da Vinci Codgon Dan Browr'”

Diese Figur fand im Laufe der Jahrhunderte vieidrésarten. Von allem
Anfang an waMaria Magdalenaeine Gestalt unklarer Provenienz. In Ihr
findet sich eine Kompilation verschiedenster Fraden biblischen Ge-
schichte.

Da ist zunachst Maria aus Magdé&iadie von Damonen oder bésen Geis-
tern Besessene, die, von Jesus geheilt, ihm zeittebachfolgt als getreue
Jungerin, Freundin, schliel3lich sient man in itwie auch bei D.H. Law-
rencé*’ oder Dan Brown — seine Geliebte.

Als Jesu in Bethanien im Hause Simons, des Augsgitziveilt und dort zu
Tische sitzt, kommt ein Weib, ,die hatte ein Glai$ umgefalschtem Nar-
denwasser, und sie zerbrach das Glas und gol3 sgiaufaupt”. Als sich
die Anwesenden unwillig Gber die Vergeudung aulReenteidigt Jesu sie
und stellt sie in unmittelbaren Zusammenhang mit\derkiindigung des

Evangeliums: ,Wahrlich ich sage euch: Wo dies Ewhingh gepredigt

44 Die biiRende Magdalena®. 29 x 29 cm. IG 183. Ddd Bilt seit dem spaten 19. Jahrhundert
als Kopie, wahrscheinlich aus dem Umkreis von GpaeDas 1743 aus der herzoglichen Gale-
rie in Modena erworbene, bei den Zeitgenossen &tfiepulare kleinformatige Bild gehdrte zu
den Lieblingssticken August lll., der es mit einedelsteinbesetzten Rahmen versehen liel3.
Kriegsverlust der Dresdner Gemaldegalerie. Nidotaichtet 1764 in einem Brief an Hagedorn,
den damaligen Kurator der Kunstsammlung, FrieddiehGrof3e habe aus dem 7-j&hrigen Krieg
den Geschmack an Corregio und Rubens mitgebrachielEsich ,die schone Blif3erin Batonis
nach Corregio kopieren und verbrachte taglich nreh&unden in der Galerie*. Nach: Hans
Posse. Die Gemaldegalerie zu Dresden. S. 62f. (A®b.

445 Dan Brown. Sakrileg. Bergisch Gladbach. 2004. Aseirerinnert an den derzeitigen Prozess
in London, den dieses Buch und die Magdalenenirg&apon darin ausldste, oder an den Film
Maria voll der Gnaderon Catalina Sandino Moreno.

4% nach Lukas 8/2 und Markus 6/9

“47D.H. Lawrence. The Man who died. S. 163ff.
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wird in aller Welt, da wird man auch das sagentwem Gedachtnis, was
sie jetzt getan haf*®

Auch Maria von Bethanien, die Schwester Marthas deslZacharias wird
deckungsgleich als Maria Magdalena bezeichnetsEgmne, die sich zu
Jesu FlRen setzte, und sie ,horte seiner Redewdlitend Martha sich
dem Hauswesen widmet. (Abb. 23). Unter dem Chngbuts,Sie hat das
gute Teil erwahlt* ist diese Frauengestalt alsaben Wort, dem Intellekt
Verpflichtete, im Gegensatz zu ihrer Schwester Ngrals der Dienenden,
in die feministische Literatur eingegang&n

Eine weitere biblische Frauen-Figur wird mit MM rd#iziert, sie wird in
Lukas 7/37ff. ohne Namensnennung als ,Sunderingefihrt. Sie hort,
Christus sitze bei dem Pharisder Simon zu Tisclieze dessen Haus,
bringt ein Glas mit Salbe. Und sie ,fing an, seifidde zu netzen mit Tra-
nen und mit den Haaren ihres Hauptes zu trocknaeh kiisste seine Fil3e
und salbte sie mit Salb&® (Abb. 24). Auch Simon nennt ihren Namen
nicht, sondern zweifelt am Prophetentum seinesédsasteil er offenbar
nicht weil3, ,welch ein Weib ihn anrthrt®. Und ertbet — mit Verachtung:
.. denn sie ist eine Stnderin“. Diese gesellstichf offensichtlich frag-
wiirdige Gestalt wird jedoél von Jesus voll rehabilitiert mit den Worten:
.Ihr sind viele Siinden vergeben, denn sie hat g&diebt; welchem aber

wenig vergeben wird, der liebt wenig®“. (Lukas 7/47)

48 Markus 14. Verse 3-9. Jene Frau, die den aufatetem Christus mit ,Rabbuni* anruft und
der Jesu ,noli me tangere” antwortet, scheint nkah 20/11 in dieser Figur der Freundin auf-
zugehen. Sie wird in der Folge die Lehre Christbveiten.

49 Visuell wird der problematische Bezug zwischemdisder, karikativer Liebe und geistiger,
erkennender, ja ,himmlischer’ Liebe dieser biblieslizene von Diego Velazquez umgesetzt in
seinem frilhen Werk ,Christus im Haus von Martha tatia“. (Abb. 23) In diesem Zusam-
menhang ist auch die Emanzipationsrede von Lucndsehen, die sie mit den Worten beginnt:
-Ein Weib ist doch das armseligste Ding auf Erdehlich diese Wesensart der kritischen Ver-
teidigerin ihrer Selbst wird dieser Geliebten voeittée zugeschrieben, der hiermit die Polyva-
lenz ihrer Charakterstruktur noch erweitert. (AKSL33f.)

50 Dieric Bouts. Christus im Hause des Phariséderoitdm 1460. Staatliche Museen Berlin.
Abb. 24

%! Nach einem Diskurs zwischen Simon und Christus i Gabe findet die Rehabilitation
statt. (vgl. Jacques Derrida. Falschgeld. GabeGewkn-Gabe. Und Bataille. Verschwendung)
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So sind uns nun di€ertraute— die Jungerin — die Geliebte Jesu; Sien-
derin, die viel geliebt hat, sprich die Prostituierte; Besessenend damit
Ausgegrenztaind dieHorende, die nach Erkenntnis Strebermhlgch die
Evangelien in der Figur der Maria Magdalena zusanyesickt'*?

Diese biblische Kompilation wird erweitert durclvelise Legendenbildun-
gen. In den Legenden findet die Ambivalenz der &esM durch die
Verschmelzung verschiedener biblischer Frauen iNesderschlag. Sie
sind einerseits gepragt durch das Bild der Stinddrnjedoch, wie jene im
Hause Simons den Weg zum Heil findet dudelvotio,,andererseitslurch
die Stellung von MM als bevorzugte Jingerin Christi

Die Entstehung des Magdalenenkults lasst sichnbigs 8./9. Jahrhundert
zuriickverfolgen. So berichtet eine Missionslegétideon der lebensbe-
drohlichen Seefahrt von MM, fliehend vor der Vedgahg nach der Him-
melfahrt Christi. Sie landet in Marseille. 1217 demahe Vézelay in der
Provence ein Franziskanerkonvent gegrindet, das gallegene St. Beau-
me wird nun zum Ort der Heiligenverehrung, wo dmlige und Bul3erin
der Legende nach lebte; ohne Kleidung, ohne Essdnltnken. Hier er-
fahrt sie taglich siebenmal eine Ekstase, die sien-Engeln in himmlische
Hohen erhoben und dort genahrt — durchlebt.

Ein kurzer Exkurs in den Bereich der kunstgeschalteén Betrachtung
und in die bildende Kunst soll das Bild dieser iggih in seiner divergie-
renden Akzentuierung vervollstandigen. Abschliel3soltldann die poeti-
sche Deutung der Ikonographie Ardinghellobeleuchtet werden.

Bei Heinse findet sich das Bildnis der MM von Cagiice— erleuchtet von
einer Lampe, Blumen, aufgeblihte Rosen und Knospeimen davor — in
der Funktion eines Andachtsbildes.

452 Diese Verschmelzung der diversen Frauenfigurediéneine der MM verdanken wir der
exegetischen Interpretation der Kirchenvater Amiooson Mailand, Cassian und Papst Gre-
gor I. (Clemens Jéckle. Das grof3e Heiligenlexikédin. 2003. S. 305)

“53Das groRe Heiligenlexikon a.a.O.
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,Solch eine unbeschreibliche Anmut war in den Useisihres Gesichts,
so lieblich die Farbe, und unubertrefflich das berHaar gemalt, tber

die jungen Briiste reizend wie von einem Liftchemvedt.*>*

Von Anmut, von lieblicher Farbe, von blondem Haadgyungen Bristen
ist da die Rede und reizend wirkt es auf den Bhteac

Vergleichen wir mit diesen Ausfihrungen diejenigem August Wilhelm
Schlegel aus dem Jahr 1798

»corregio ... er hat wohl nie etwa in einem groReBtile gemabhlt, schon
was das blof3e Machwerk betrifft. Und aulRerdem hatrenicht Anmuth
allein gegeben: nein, sie ist die eigentliche sehBeele, die der zufallige
Irrtum friher Jugendzeit nicht hat entstellen kamne Wie sie sich zum
Buche herabneigt, ... werden ihre niedergeschlaggoken Augenlider
und langen Wimpern beschattet; man glaubt die 8purTranen in dem
dunklen Rande zu erblicken. Sie hat geweint, hed3em Kind, das von
bitterem Schmerz Uberwaltigt wird ...

Seine Magdalena ist gewil3 nicht blo3 ein Wunderighnlerey, sondern
auch von Seiten des zarten und innigen Ausdruakschonste und die
wahre Grazie der Reué™

Auch Hegel zeigt in seinenVprlesungen uUber die Asthetikéine von
Heinse divergierende Auffassung. Er meint, die Kidagdalena von Cor-
regio sei so bewundernswiirdig und werde ewig beerinderden, weil
,Sie keinem anderen Gedanken als dem, welcher idiati®n erwecken

soll, Raum zu geben verma§® Fiir Hegel ist sie ganz

,die reuige Siunderin, aber man sieht ihr an, dahesnit der Sinde
nicht Ernst ist, dal3 sie von Hause aus edel warsghtechter Leiden-
schaften und Handlungen nicht hat fahig sein kon8erbleibt ihr tiefes,
aber gehaltenes Insichgehen eine Rickkehr nurchussibst, ... sie ist ...
nur vertieft in ihren jetzigen Zustand, und die€daube, dies Sinnen,
Versinken scheint ihr eigentlicher Charakter zm‘s&i’

Es ware zu fragen, was Hegel mit ,schlechten Lesdeaften“ assoziiert.

Vermutlich eben dies, was in anderen Bildwerdungijeses Motivs offen-

sichtlich ist und was die lkonographie der Mariagdalena seit der Re-

%4 AKS S. 109

455 August Wilhelm Schlegel. Die Geméhlde. 1996. St.®..66
%% G.W.F. Hegel. Vorlesungen (iber die Asthetik II186
*"ebd. S. 106 f.
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naissance bestimmt. So prasentiert TiziarBdi@ende Magdalerf&® (Abb.
28) als eine schone junge Frau, die in ihrer NamktBinnenfreude vermit-
telt, ihre Funktion als Heiligen- bzw. Andachtsbiitd fragwirdig.

J. Burckhardt bemerkt kritisch: ,In der bekannteagdalena sollte wohl
die buldfertige Stnderin dargestellt werden, alieirdem wundervollen
Weib, deren Haare wie goldene Wellen den schondn wastromen, ist
dies offenbar Nebensach®&®.

Auch hier werden die Haare ins Zentrum der Betrauiptgestellt. Die
Ambivalenz gegenteiliger Charakterziige, die einest&e wie die MM
kennzeichnet, BufRende und Stnderin, diese Ambizalen Aussage fin-
det sich in Bezug auf die Haare — unabhangig viem ehristlichen ldeolo-
gie — bereits bei Ovid. In seinkrebeskunstwidmet erder Bedeutung des
Haares ein ganzes Buch. &ellt fest, dass das Haar anlocken, verflihren
solle, und fordert dazu auf, ,das Haar vor den Audes Freundes kam-
men zu lassen, dal3 weit Uber den Ruicken es fligd. verweist auf ,Ve-
nus, die nackt auswringt ihr tropfendes H&8r‘Neben dieser erotischen
Valenz betont er auch die der Trauer und des SdasefBei dem Be-
grabnis des Manns sucht ihr oft einen neuen; é&¢ stech, geht ihr mit of-
fenem Haar, lasst inr dem Schmerz freien L&UfAuch der Schmerz iiber
begangene Sinden lasst sich durch aufgeltstessldtag symbolisieren.
Magdalena, die Stnderin, die mit ihrem langen HhaarFiRRe des Herrn
trocknet, wird im 13. Jahrhundert zur biRRenden 8iind zur BulRerin
schlechthin. Franz von Assisi, der eine ErneuerdegKirche einleitete
und ihrer Korruption den Kampf ansagte, aktualtsieturch sein eigenes
Vorbild asketischen Lebens das Bild der frihchok#n Heiligen als Bu-

Rerin. Zum aul3eren Erscheinungsbild der BulRe geh@maut, mit all ih-

%8 Tizian. Die BuRende Magdalena. Florenz, Palazzt. Ribbildung Nr. 28Die BiiRende
Magdalena wird alternativ haufig ateilige Magdalena bezeichnet. Ein Verwirrspiel.

%9 Jacob Burckhardt. Der Cicerone. Stuttgart. 195919

%9 Ovid. Liebeskunst. lll. Buch. V. 133ff.; 224; 235f

*®Lebd. Il. V. 431ff.
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ren Begleiterscheinungen wie Nacktheit, Hunger, sbur schlief3lich
Selbstkasteiung. Bul3e bedeutet auch Demut bisebstaufgabe, Isolati-
on, Eremitentumin der Magdalenenverehrung entwickelt sich ein neue
Bildtypus, der diese ldee wiedergibt. Eine nackig, von ihren Haaren
verhiillte BuRerin entsteft? Seine Formulierung findet dieser Typus wie
er bei Filippino Lippf®® (Abb. 25) zun&chst als haarummantelte Heilige, in
der Odnis einer Felslandschaft, oder wie spateDitieef** (Abb. 26) als
Akt, in einer weiten Landschaft, die Felsen nurexeptet, umgeben von
Engeln, als Zeichen der ErhebufigDie Darstellung des Aktes vor dem
14. Jahrhundert war, noch eingebunden in die Ticaddes Mittelalters, in
ein vorgegebenes Thema eingefligt, gemalt nicht eimes selbst willen,
nicht als Verkorperung der Lust. Dies andert sichehmend im Laufe des
Quattrocento. Die Aktdarstellung entwickelt sichnnzur Kunstform mit
Eigenwert. Die Renaissance entschleiert, als smektessischen Akt um
seiner selbst willen entdeckt, ,nicht allein dietivades menschlichen Kor-
pers, sondern auch die Natur der menschlichen Gamivegungen; sie
streifte dem Menschen nicht nur die Kleider ab,dssn auch einen
Schutzpanzer von Konventioneff®. Zeitgleich mit dieser Befreiung geht
eine Loslésung aus Mythos und Legende einher, Mdagdalena ist nur
noch an ihren sie umgebenden Attributen, Salbenfbptenschadel und
gegebenenfalls einem Andachtsbuch zu erkennen. dgsmk zu iko-
nographischen Uminterpretationen, Sie ist die setfinderin und die um
ihrer vielen Liebe willen begnadigte Heilige. (LdK3). Verfiuhrerisch, mit
stark erotischen Elementen wie Tizians Bil3ende iaga (Abb. 28) hat

%2 siehe: Monika Ingenhoff-Danhduser. Maria Magdalei®84. Die Autorin geht in ihrer Ar-
beit der Frage nach, welche Legenden sich in diesenen Bildtypus der haarummantelten
Magdalena treffen. (S. 63f.)

“%3 Filippino Lippi. BiiRende Magdalena. Um 1470. Stela¢ Museen Berlin. Abb. 25

%4 Albrecht Diirer. Die Entriickung der Maria Magdalehlzschnitt. 1503. Berlin. Kupfer-
stichkabinett. Abb. 26

%5 Er wird gespeist aus der Legende ihrer vita im tiskdes Franziskanerordens und den
Fresken von Giotto in der Unterkirche von Assisi.

%% E_ Panofsky. Das Leben und die Kunst Albrecht Biirslinchen. 1977. Zitiert nach Ingen-
hoff-Danh&user. S. 43
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das Heiligenbild zunehmend eine Alibifunktion flie d®Prasentation eines
schonen Frauenkdrpers. Venus von Botticelli (Abb) 4eigt eben jenes
verwehte, um den Korper spielende Haar, das vidagdalenenbildern
eigen ist. Die typologische Wesensverwandtschafjyddéena — Venus ist
offenbar.

Venus, heidnische Goéttin irdischer und himmlischiebe, ihr war in Rom
der Fruhlingsmonat April geweiht, zum Wein- und Inligsfest waren
auch die Kurtisanen geladen. Flora wurde am 3.iMd&lumenfest floralia
geehrt. Beide, Venus und Flora, waren Schutzgdtirder Kurtisanen. So
lassen sich die Titel wie Venus oder Flora fur Keamenbildnisse erklaren.
Die Kurtisane genoss sowohl in Venedig als audRam zu jener Zeit ho-
hes Ansehen. Fir geistreichen Umgang in spezidianichtungen ge-
schult und dem jeweiligen Schoénheitsideal nacheifewaren sie beliebte
Modelle der Maler. Auch Tizian, so wird berichtethatzte es, Kurtisanen
als Modelle zur Verfligung zu haben. Heiligen- undrtisaneniko-
nographie sind in der vorliegenden DarstellungMaria Magdalena (Abb.
27) in einem Bild vereinigt. Es gibt eine weitenkl&rung fur diese deutli-
che Profanierung, die Verschmelzung der schonem&imzur schonen
nackten Stinderin. Maria Magdalena ist bereitsdsett Mittelalter dieHei-
lige, unter deren Schutz die Dirnen und Prostituiertendgn'®’ So wird
die Spannung von evident Widersprtchlichem, ja @Gsgelichem in der
Auffassung von Magdalena verstandlich., Reue, De@eitknirschung in
den zum Himmel gerichteten von Tranen verschleiefegen — ganz Tu-
gend — und das Verfuhrerisch-Schone, Lasterhaitéefi sich zusammen.
Auch Corregios Maria Magdalena vermittelt, wie \@&n oben zitierten,
verschiedenen Interpretationen entnehmen kénnea,saliche Polyphonie

der Auffassung. Als Magdalena lengende, als liegdfigur, spiegelt sich

7 Schon im 13. Jahrhundert wurden Magdalenenhaesgtindet, die den reuigen und in Not

geratenen Kurtisanen Schutz boten. Ein gelbes Uawitith kennzeichnete die Kurtisane. Es
verweist darauf, dass die Kurtisane auch eine Aaddessene war, eine Figur am Rande der
Gesellschaft. Abb. 29
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in ihr die Formulierung der Venus lengende, wie su bei Giorgione und
in dessen Nachfolge bei TiziawWenus von UrbindAbb. 11) finden.
Kehren wir zurtick zu dem Romardinghellg zu Lucinde. Nachdem sie
aus der Hand der Seerauber gerettet worden wafsjeh einen schmach-
tenden Blick aus ihren grof3en schwarzen Augen gamidl”, verzweifelt,
dass sie nicht ,dort oben unter den Auserwéhlteerutien Heiligen und
Engeln“ sich wiederfindet. Der Zuspruch ihres RwsttgSo viel Schonheit
ist nicht gemacht, ... um hienieden sich zu qualerf;allen Kummer weg;
und sei selbst so selig als du andere selig maé&hsifi sie nicht umstim-

men.

»Sle schwieg und neigte das Haupt wie eine welken# und ging; ohne
auf meine Reden achtzugeben, mit mir voran; irmerige Miene und
blasse Farbe, ihr verwirrtes Haar und losgegangémesgnd vollendete
das Bild einer bezaubernden Heiligéf#.

Lucinde als bezaubernde Heilige — in diesem Bisd\@rwandte der Maria
Magdalena entworfen —, als Himmlische in das Roraeadgehen einge-
fuhrt, deren Lilienblasse beredtes Zeugnis ihreud€aheit gibt, entzieht
sich mit melancholisch niedergeschlagenem Blick Beruden der Welt.

Auch gegenuber dem Romanhelden zeigt sie sich rapigtde und zu-

rickweisend. Sie verzehrt sich in Sehnsucht nasmBrautigam Florio,

der in den turkischen Kriegen in Gefangenschafatgerwar. Eine Verrate-
rei wird ausgedacht, Ardinghello verschafft siclgpang zum Gemach der
Keuschen, versteckt sich in deren Schrank. Nicls#send um den Ein-
dringling, den Verfihrer im Schrank, kleidet siehsiaus. Sie singt dabei
ein provenzalisches Lied. Es ist das ,der Seelatjener Jungfrau, die
ihren Geliebten wiederfindet, frei von Not und Dgaal ... und ihn mit tau-
send Kissen, Liebkosungen und Zartlichkeiten engafan

Schwankend zwischen Hoffnung und Verzweiflung, fflietncinde:

48 AKS S. 98
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, O hatt’ ich doch schon mein Florio !aber wie wagtlilu noch entfernt!

Doch Flugel wieder meiner Hoffnung, dal3 du noclstel® du heilige

Magdalena, bescher mir den Holden, die du auf deiRelsen zu Mar-

seille schon oft Gber ihn gewaltet hast und demégenen aus den Flu-
ten des Meeres und todlichen Gefahren nach meitmRrrettet!

O du liebe heilige Magdalena, ich falle hier vor dieder und fleh dich

an, uberlal3 o Freundin des Erlésers, mein Gembt mumer dem bitte-

ren Kummer! Mache mein Herz leicht und wieder frahd stehe bei

meiner Liebe!4®°

Diese letzte Bitte um Beistand ihrer Liebe schbagrindet, denn Lucinde

fahrt in ihrem Gebet fort:

»Ardinghello, der Flichtling, heuratet mich dochhticWas hilft mir's
wenn ich seine Qual auch noch so hoch treibe: @hteamich endlich
ungltcklich. Wohlwollen muf3 ich ihm, ach ja! Er &n verflhrerischer
Bube. O Florio, erscheine bald! Heilige, gib minfh

Diese Reden machen den im Schrank Versteckten ztast Narren“ und

bringen ihm ,Tumult und Aufruhr in alle Nerven uAdern®. Die Liebe zu

dem fernen Geliebten scheint wankend, das ObjakLigbe scheint aus-
tauschbar, ersetzbar zu sein. Hier offenbarenisi¢lucinde nicht einge-

standene, dem wachen Bewusstsein unerlaubte Séitasias Abjekte

wagt sich im Gebet, in der Hinwendung zum Transeateh hervor. Zum
Objekt der Liebe konnte gegebenenfalls Ardingh&erden, wenn nur
w2der verflihrerische Bube“ mit weniger Risiko belafivare. Dieser indi-

rekten Aufforderung folgt der Romanheld, nachdentihde sich zum

Schlaf niedergelegt hat. Er steigt aus dem Schrengieht sich zunachst im
Anschauen der Schénéff.

»Sle lag vom Schlaf aufgeldst mit dem Kopf Gber dexohten Arm und
den linken sanft ausgestreckt, mit den Knien juinglich ein wenig zu-
sammengezogen, die Decke von sich geworfen, unddearUnterleib

mit dem Leinentuch verhiillt; es war eben eine Maeht“*"*

9 AKS S. 108f.

"0 Dieses von Heinse gemalte Bild der liegenden ldeientspricht dem Renaissanceentwurf
der liegenden Venus von Giorgione bis Tizian. Diekghratische Umsetzung Heinses, die im
Romanganzen durch kunstvolle Verschrnkung eingéathist, findet in einem gesonderten
Abschnitt seine Bearbeitung: C. II.

*ebd. S. 109
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Ein Aufschub des Ubergriffs erfolgt und steigertos® Spannung tber den
weiteren Verlauf des Geschehens. Der Held verssoktnun in erstaunli-
cher Muf3e in die Betrachtung des Raumes, in derstRueis der hier hin-
gestreckten Schonen. Er findet sich dann kniend ikmem Lager, ihr
~ambrosische[r] Atem berthrt ihn wie Wonne des Hiatsti Er liegt noch
eine Weile im Anschauen versunken, ,zerrann in thiokhr zu hemmen-
dem Entzucken und rif3 das Tuch los: und sie fuhuad tat einen Schrei
unter meinen Kussen*. Sie ruft ,Bdsewicht! Schéactudr, windet sich los,
bedeckt sich und weint voller Verzweiflung. Er \edigt sein Tun mit der
Unbezwinglichkeit seiner Liebe. ,Vergib, o Himmeis#, einem von un-
widerstehlicher Liebe ganz Niedergeworfenen und rivbkigten diese
Frechheit. Ich schwore dir bei allen deinen undn@aeiHeiligen, ich werde
dir kein Leid zuftigen!* Mit Worten und Flgungengdan ein Gebet ge-
mahnen, beschwort er sie: ... wenn ich von dir isinalles von mir in
Leerheit ... Du bist meine bessre Seele, die allimenFahigkeiten fullt. Du
herrscht Uber mich wie mein strengster Verstareh!dDas zeig ich dir”.
Ihre Antwort: ,,,O Ardinghello! Ardinghello!” weintsie, ,verlal3® mich! O
verlald mich!” scheint nicht authentisch zu seilth,ohne Gewahr! Denn
was ist denn das Ich, was konnte es sein? ...drgemas wie eine getraum-
te Substanz .*** So formuliert Ingeborg Bachmann knapp zweihundert
Jahre spater. Lucinde reagiert mit einer erstaneficNVendung ihres Ver-
haltens auf die Gegenargumentation, die ArdingHelimuliert. Der ,grau-
same Verderber’ sucht sie davon zu Uberzeugen Li&ss ohne Siinde sei
und die gesellschaftlichen Zwange und Konventiowen eine ,Scheide-
wand von Mauer®, die Menschen trenne und ihrem Klidc Wege ste-
he’” Seine Vorstellungen miinden in die Worte: ,Bedeniie, die Seli-
gen im Himmel sind und unsere ersten Eltern warBrése Verkntpfung

von Gesellschaftskritik mit kirchlich-religiosen KMeen mag den flr das

"2 Bachmann. Frankfurter Vorlesungen. 1993. S. 218
“"|n dieser Argumentation sind die Ausfiihrungen F@rdimona vorweggenommen.
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weitere Romangeschehen notwendigen Umschwung detadeémnistin

rechtfertigen.

Erstaunlich schnell schenkt Lucinde den Reden 8ekgndlichen® Gehor,
ja sie fragt ihn also gleich, was sie fur ihn tuimke. Auf Ardinghellos

Frage, was sie, die Engelsgleiche ihm schenke, veenhren Geliebten
zurtickbringe, verbirgt sie ihr Gesicht, und sietsag gebrochener Stim-
me: ,,Ach mein Bestes! Aber du bist grausam!“ Ihr Mgentgt ihm nicht:

»Und die Versicherung?’ redt ich aul3er mir ihr zEf leuchtet ihr mit der
Lampe, die er vor Corregios Magdalena wegholtsedshm, unter Tranen
schreibend, mit dem Petrarca als Unterlage, dipiimsae noctis zusichert:
.- SO Soll er meine erste hochste Gunst habernliesen Zeilen, oder Ma-
donna mich nie zu Gnaden annehmen, aber eherlenalt einen gitigen
Blick verlangen®. Nun, trotz der Anrufung der Madhan kommt es anders.
Bereits im Marz — die Schrankszene findet im Febstiatt — wird berich-

tet: ,Sie hat mich zum ersten mal gekisst, freigill, Wolllstig stechend

Feuer bewirkt ,der himmlische Kul3'. Das Bild zweieinander vertrauter
Liebender ersteht, eingebettet in Naturstimmung wmgrmalt vom Spiel

des Wassers: ... wie der neue Fruhling ging diengcauf und unter. Wir
sal3en gegen Abend im Garten ... und die See spiditeinen Wellen um,

wie zartliches Leben sich in die Lifte zu verbneiteSie singen zusam-
men, er zeigt ihr einige Griffe auf der Laute. Awglnello sieht sich im

~wWonnemeer der Liebe" schiffen und lasst sich ,ubren Strudeln her-

umwalzen®. ,Meine Seele schwebt in der Herrlichlaas Entzlickens wie
aufgel6st von allen Banden®. Beider Seelen sindimgr aporetischen Be-
findlichkeit, schweben, floaten Uber gesellschelfii Bande hinweg, tUber
das ,Gestell”, und sind doch derer eingedenk:

»S0 hielten wir uns lang umschlungen, bis unseriekBlin Wollusttra-
nen untergingen und sie ausrief ... ,O0 du mein Abgas wird noch aus
mir werden!"*"

474 AKS S. 125
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Ihr Werden wird im Mai in kurzen, ntichternen Worggmannt: ,Lucinde
ist von Sinnen gekommeA® Als sie ihn, ihren Florio, so ,unerwartet
plotzlich vor sich gesehen hatte”, sei sie in Ohcimaefallen, berichtet
die Freundin Fulvia. ,Man schrieb es der FreudeSa.fal3te hernach all
ihre Krafte zusammen, alte Liebe und Verstellungsk&; und Florio hielt
sie in seinen Armen stumm vor Heftigkeit der Wormach so vielen
Drangsalen*’® Was geht vor im Innern der Schénen, der vielfaeligb-
ten, der Heiligen bei dieser Wiedervereinigung?cjbde sah mich still an
und glich einem Gewitter von Empfindungen®, berathtler Protagonist
des Romans beunruhigt. Er selbst, nachdem er n&ed@nntschaft mit
Florio gemacht hat, ,winscht den beiden herzlicid®t und, so berichtet
er dem Freund, ,meine kalte Vernunft rang immer mateine heif3en Be-
gierden zu bekampfen; der Tapfere [Florio] war ddelste der Blumen
ganz wert“. Es kommt zur Katastrophe. Ardinghellcls das Gespréach
mit Lucinde, jener Frau, mit der ihn kurz zuvor hg@/onnetranen’ ver-
eint hatten, und die doch ihren Leib, ,Ach, meinsis!“, opfern wollte,
um ihren Florio wiederzugewinnen, obgleich jenaram Briefchen Uber-
bringen liel3, ,worin er sie beschwdrt ihn zu vesgesund einen Gliuckli-
chern zu wéahleri”’. Nun, da die ersehnte Wiedervereinigung in gregba
Nahe rickt, da der Brautigam auf seine Vermahlurésngt, jammert sie
Uber die Unruhen des Seelebens und die Kriegsgafalie mit diesem
Mann auch ihr Leben affizieren wirde. Wahrend diddegegnung mit
Lucinde scheint auch in Ardinghello ,ein Gewitteorv Empfindungen®

sich entladen zu wollen:

»O wie mein Herz ihr entgegenschlug, als ich die géartte von Kis-
sen um ihre Lippen schweben sah! Aber ich verwéistehandlich alle
Inbrunst der Natur wie ein Gotteslasterer, und aldas teure Zettel-
chen wieder, und stammelte die tollen Silben hervich kann deine
Gunst nicht annehmen; Florio ist deiner Liebe ueidfetvert: in mir ist

45 AKS S. 130 ff.
48 AKS S. 131
4T AKS S. 119
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jede Fiber Wunde; aber seid gliicklich miteinandem und ohne Fle-
cken’™.

Das, was Spinoza unter dem Begriff demmanenten Ursachsubsum-
miert, exemplifiziert Heinse in dieser Dreier-Kogl$ttion: ... eine Hand-
lung, bei der Handelnder und Leidender ein undelliesPerson sind®
Mit der Abfassung und Ubergabe dieses Zettelchefsnier Nacht willigt
Lucinde freiwillig in eine Situation ein, in deresjetwas mit sich machen
l&Rt“ und nicht einfach, dass ihr etwas getan waie. wird jedenfalls zur
Komplizin dieses Erleidens. ,So hat das Zusamménfalon Handelndem
und Leidendem in einem Subjekt nicht die Form einagen Identitat,
sondern die einer komplexen Selbstaffektidfi‘Als Ardinghello das kost-
bare Zettelchen ihr zurtickgibt, wird sie ihrer stlinne ,erkennt sie sich
selbst in einer Andersheit, die sie nicht annehkam — sie subjektiviert
sich in einer absoluten Entsubjektivieruff‘Als der Geliebte, den zu lie-
ben sie sich nicht ein-, nicht zugestanden hdittesagt, dass er um seiner
Liebe zu ihr und Florio willen ihre Gunst nicht atmmen kdnne, ange-
sichts dieser Degradierung ihrer Liebe, bahnt gich fundamentale Am-
biguitat ihren Weg, einen Aus-Weg aus der Selbatigung, der Scham.
Sie erstarrt zu einer Saule, zerpflickt das Blattdan Zahnen. ,Was in
der Scham in Erscheinung kommt, ist also genau Alasich-selbst-
Gefesseltsein, die radikale Unmdglichkeit, uns stelu entkommen, uns
vor uns selbst zu verstecken: die unverzeihlichébssgegenwart des
Ich“.*®* Dem Drang, vor uns selbst zu fliehen, folgt dig2feeifelte. Die
Scham zwingt sie. ,Sich schamen bedeutet: an edwsgeliefert sein, was
wir nicht auf uns nehmen kénnen. Diese Unubernehkeiiast aber nicht

AuReres, sondern entstammt unserem Inneren sethstt das Innerste in

478 Agamben. Was von Auschwitz bleibt. S. 96
“ebd. S. 97

“ebd. S. 92

“81 Emanuel Lévinas. Die Spur. 1999. S. 86f.
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uns“**? Es ist das Semiotische, das Abjekte, in der DeuKnistevas. Die

Gepeinigte schlief3t sich in ihr Zimmer ein, vervegigede Nahrungsauf-
nahme und verstummt. Sie begibt sich ihres MenghsIm Ausschluss
aus dem menschlichen Bezug, lokal und kommunikB@as ObszOne — der
Nicht-Ort — wird ihr Ort. Der Uber nichts Rede gtglteicht einer Pflanze,
wie Aristoteles konstatiert. Er ist das Ausgesctdoe schlechthin, der
Pflanzen-Mensch, der nicht spricht. ,In der Schaahdas Subjekt einzig
seine Entsubjektivierung zum Inhalt, wird es Zeulps eigenen Unter-
gangs, erlebt mit, wie es als Subjekt verloren ‘g&HiSie erkennt weder
Brautigam noch ihre Freunde. Sie liegt mit starinok, ringt die Hande

und seufzt. Sie ist von Sinnen. Sie wird in eineomhenkloster verwahrt.

... den andern Morgen, wo man mit einem andernliSskl dasselbe
[ihr Zimmer] aufgemacht, und sie in ihrer Kleiduagf dem Bette ge-
funden, die Hande ringend, mit dem Oberleibe aufgeet und seufzend
mit vor sich niedergeschlagenen unverwandten Augésder Fulvia ...

noch irgend jemand hat nach der Zeit ein Wort anherausbringen
kénnen; so dal sie vollig die Sprache verlorenaheh scheint. Sie a3t
sich geduldig hinfihren, wohin man will, ... ringiber immer die Hande
und seufzt, versteht platterdings nichts mehr, mvas sagt und nimmt an
keinem Gesprache mit Mienen und Gebéarden Anft&il.

Das Gemaélde, das Heinse von dieser Frauenfiguridintist ungemein

dicht. Um eine Ann&herung an die vielfaltigen Pkatk der Erscheinung
zu vollziehen, greift er zum Mittel der Analogieuizh ein duf3erst kunst-
voll verwobenes Netz von Analogien versetzt er defmerksamen Leser
in die Lage, die komplexen Szenarien im InnerersaBeweiblichen We-
sens zu imaginieren. Indem die oszillierenden litkenh von Maria Mag-

dalena ins Spiel gebracht werden, werden Moglicekean die Hand ge-
geben, die Empfindungen des Abgrundes, des AbgsudéeeTat, der Be-
gierde, des Bedauerns, der Reue und der Lust adsmuldas Abjekte
schlechthin darzustellen. Heinse gelingt es duraffridung von Tiefen-

482 Agamben. Was. S. 91

483 Agamben. Was. S. 91

84 AKS S. 132. Diese Schilderung weckt ein Bild vasdnnere Auge des Lesers, es ist ver-
wandt mit dem Gemalde von Caravagijlaria Magdalena in Ekstaseon 1606. Abb. 30
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strukturen im Bild — im Bild des Schlafkabinettsdunm Gemalden der Re-
naissance — diese, ,die ,Machte des Grauens’ zthtuchten, die die be-
bende Identitdt von Lucinde ausmachen. Heinse tisssprode Schone,
die vorzeitig den Ball verlasst, in ekstatischerbelwon der Liebe sin-
ger’® und lasst sie um Beistand ihrer Erfiillung ebere jdtagdalena an-
flehen, die der Legende nach taglich sieben Lewitah erlebt. In eben
jenem Gebet kommt zur Sprache, was dem Semiotiscleem VVorsprach-
lichen angehdort — in dem die bisher verhalteneegehisvolle, verschleier-
te Liebe sich ihren Weg bahnt. Diese Duplizitat kemscher, entsagungs-
voll hoffender Liebe und der der Begierde spiegalh in der Ambiguitat
der Aussagen des Vertrages uber die ,erste Gusistfindet sich in der
Interpretation der Madonna della Sedia mit ihreminBénschmuck von
weil3en Lilien. Es ist eine Liebe, in der die paraslymkehrung Stiftsda-
me und Prostituierte eingefangen ist, oder wietwia sagt: ,.... die Prosti-
tution ist das Negativ der Sublimierun§®. In ekphratischer Verschran-
kung ersteht die Inszenierung dieser Romanfigus @er Renaissance-
Ikonographie der Maria Magdalena; aus der ,Sundetia viel geliebt*
und mit Tranen sich der devotio hingibt; aus dend&von Urbino mit all
seinen Konnotationen, durch jenes Bild des Ansamsuéas Ardinghello
von der schlafenden Lucinde gibt. Vor dem Anstues tUnsagbaren, des
Abjekten schliel3lich — in der Konfrontation mit Btggam versus Gelieb-
tem, sprich, den moglichen Spielarten der Lieb@mit es zur Flucht in
die Ek-stasis, in ein aulRer Sich sein, aul3erhatb Rislitat und Ich-
Wahrnehmung, zur ,Verdunstung des I1é#“Diese Auflésung des Ich fin-

det ihre Entsprechung in der Metapher der TranenFtissigkeif®® ,Dass

% Julia Kristeva. Geschichten. S. 275. Inkarnatiefdtdert einen in Bewegung begriffenen
Sinn, den die sprachliche Aussage nicht zu fassemag: eben jenen Sinn der Teilhabe, der
Liebesidentifizierung.

“% Julia Kristeva. Geschichten. S. 311

*®Tebd. S. 324

88 Auch hier findet sich die Verschiebung von Empiingsstromen in Kérperstrome, wie sie
fur die Texte der Empfindsamkeit charakteristissthVgl. C. I. 2. Anm. 228 dieser Arbeit
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sich die Oralitat — die Schwelle der kindlichen Resgion — durch die
Brust manifestiert, wahrend sich das Zucken amé&bigér Erotik in Tra-
nen entladt, kann das Gemeinsame an Milch und Trarat verbergen:
dass sie Metaphern der ,Nichtsprache’ sind, ei@emiotischen’, das die
sprachliche Kommunikation nicht abdeckt. ... sieréin das Nichtverbale
wieder ein und treten als das Rezeptakulum eineisdgenannten Primar-
prozessen naherstehenden Bedeutungsmodalitat®ait diesem State-
ment in ihrem Aufsatz ,Stabat mater® nimmt Kristeaach charakteristi-
sche Seinsbefindlichkeiten der Empfindsamen aufregedoch selbst den
Bezug herzustellen.

Heinse zeichnet dieses Psychogramm einer in deengden Empfindun-
gen Verstrickten 1787. Einen entsprechenden Entimdén wir im Prosa-
text Das Augevon George Bataille, verdffentlicht 1928. Ein Absit die-
ser ,Erzahlung“ hat die Uberschrifber normannische Schrank diesem
Stick Prosa, diesem konvulsivischen Erguss fluiditét eine Protagonis-
tin, Marcelle, in das ,Aus”, das Ob-sz0ne, hier acimst in den Schrank,
Uberwaltigt vom Ansturm des Urverdrangten. Milchhaffen, Urin etc.
werden zu Metaphern ihrer Seinsbefindlichkeit, ifalesoluten Regression
in die Chora, das Vor-Symbolische. Schlief3lich urtkallierte Schreie,
Verlust von AuRenwahrnehmung. Von Sinnen muss Mlarae Gewahr-
sam gebracht werden. Die N&he der beiden Entwiiigehin zur Diktion,
erscheint verbluffend. Soweit bekannt, gibt es imse&m mdglichen Bezug
noch keine Untersuchungen.

Auch Bataille hat sich mit dem Heiligen und dem étign befasst in sei-
ner ArbeitDer Heilige Eros.Wie Heinse in seiner Figur Lucinde verweist
Bataille auf die Angste und Schrecken, die dem Mees seine erotischen

Regungen einjagen. ,Die Heilige wendet sich entseim Wolllstigen ab:

489 Kristeva. Stabat Mater. In: Geschichte von debkieS. 241
140



sie weil3 nichts von der Einheit ihrer beider unestgndener Leidenschaf-

« 490

ten“,”" schreibt er einfihrend im Heiligen Eros.

49 George Bataille. Der heilige Eros. 1984. S. 7
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D  Schluss

Eine eingehende vergleichende Untersuchung deraltitedes achtzehnten
Jahrhundert$* und deren Bild des Weiblichen wiirde den Rahmesedie
Arbeit sprengen. Der Verweis auf GoetiWgsrtherund die Anmerkungen
zu Jacobi sowie analytische Vergleiche mit Texten $ophie de La Ro-
che weisen jedoch den unterschiedlichen Ansatzeiggleichen Literatur-
schaffenden aus.

Die Stellung als AulRenseiter, die Wilhelm Heinser, Autor des Romans
Ardinghellound dreier weiterer ,Frauenromane’, in seiner Baiteng des
Weiblichen einnimmt, erscheint evident. Sie ist §i#ne Zeit von einer
frappierenden Progressivitat.

In dem Bild der Amazone entwirft Heinse fur die frrdas Pendant zum
Helden Ardinghello. Auch fur die Frau ist anzustelder Daseinsentwurf
eines sich seiner selbst bewussten Menschen, elétadentialitaten seiner
Individualitat erforscht und in Lebensvollzug umetren bestrebt ist, un-
abhangig vom dem ihn umgebenden Moralkodex. NocttemRomantik
wird das in deLucindevon Friedrich Schlegel angedeutete lockere Leben
des frihromantischen Jenaer Kreises zum Skandaéwdew. ,Friedrich
Schleiermacher hat den Freund gegen den VorwurSdeamlosigkeit ...
verteidigt: SeinVersuch Uber die Schamhaftigkemthalt eine deutliche
Kritik am birgerlichen Moralkodex*¥

Heinse war Spinozi§€ Er wusste um die Urgrinde menschlichen Da-
seins, um die Bedeutung der verdrangten Triebingpuisl deren Wirkung
auf das menschliche Handeln. Das Heilige und dgskéd wird von ihm

91 Genannt sei hier noch, bisher nicht erwéhnt: @arisFiirchtegott Gellert.eben der schwe-
dischen Gréfin von Gaus dem Jahr 1747. Sein Ziel ist es, so begridefefutor sein Werk,
.das Vornehmste aus der Sittenlehre auf eine fa8li;md praktische Art ... vorzutragen®. Es ist
ein Gesellschaftsroman, gepragt von burgerlichépehs- und Moralauffassungen. Vernunft
wird geradezu zum Synonym flr Tugend. Diese iseitgtl von einem Idealbild, das von der
christlichen Lehre bestimmt ist. Die Gefiihle uritggén immer der Zucht der Vernunft.

92 Dischner. Liebesphilosophie. 2007

9% Spinoza: ,ego affectus est* im Gegensatz zu Déssacogito ergo sum
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in der Sprache der Bildenden Kunst erfasst undoetiBchen versinnbild-
licht. So wird ihm die Darstellung menschlichengebauch weiblichen
Seins zum vielfaltig schillernden Entwurf méglichielentitaten. Ja, das
Weibliche wird zur Performance des Dichters selbstder sich zur ,Sekte
der feinen Rousseauisten® (SW IX, S. 15) z&ahlt,gien als ,Kind der Na-
tur* (SW 1X, S. 134, 138%*in seinen Briefen an Gleim bezeichnet, kampft
mit und durch seine Frauengestalten gegen dielgeiseftlichen Zwange
seiner Zeit und fur ein goéttlich-naturhaftes, nitties, unkonventionelles
Leben.

Durch die Inszenierung des Weiblichen kann Heinsesdiner Zeit inne-
wohnenden Paradoxien zeigen und die Widerspruaohuftiv bearbeiten.
Mit seinen weiblichen Protagonistinnen verdeutliehdie Ambiguitéat al-
len Seins und bewabhrt in ihrem Entwurf die Unveparkeiten, das Apore-
tische kenntlich. Wenn Eva Koethen Mozarts Musiitlae oder Uberzeit-
lich nennt, weil er in den Entscheidungsprozessames Epoche fest ver-
ankert, doch sich leichtfli3ig epochentbergreifendar Zeit zu bewegen
wusste und so ,eine experimentelle Geisteshaltueg Wbergangd®®
schuf, so muss eben all dies auch dem Schafferseleiattestiert werden.
Auch sein Werk lebt von dem ,Balance-Spiel zwischbseits offenen Po-
tentialen®. Er lebt in der Geisteswelt der Renaissa seine kinstlerischen
Anfange liegen in der Zeit des Rokoko, dessen Lsefieht im Werk
durchscheint, er nimmt die Aufklarung, ebenso wie f@endenzen des
Sturm und Drang in sein Gedanken- und Schriftgtit Bukennt romanti-
sche Weltwahrnehmung, ja selbst Seinsbefindlicbkeitvie sie das friihe
zwanzigste Jahrhundert zeichnet. ,Differente, inkmnsurable Vielfalt”
erweist sich auch bei ihm ,als lebendiger Motor déserzeitlich Zeitli-

49 Heinrich Mohr. Wilhelm Heinse. S. 111
9% Eva Koethen. Ambiguitat als kiinstlerische HaltuBg107
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chen’, das durch die gleichzeitige Teilhabe an\tengangenheit und Off-
nung in die Zukunft variabel bestimmt wirtf®

Heilige und irdische Liebe, so sein Credo, naclseledJmsetzung er zeit-
lebens sucht, finden im schwebenden Spiel zusammen.

Fur uns Menschen, lediglich ,Gasthofe der Elemengt‘ihm, dem Maxi-

malisten des Genusses, Glluckseligkeit, korperlicinelr geistiger Genuss
das letzte und hochste Ziel allen menschlichen Beslkund Seins. Der
Eudamonist Heinse lasst in seiner InszenierungWiewlichen von der

Venuspriesterin Lais tber Sappho, Cécilie, FulMisginde, Fiordimona bis
hin zu Hildegard von Hohenthal und Anastasia, iredéndividuationspro-

zess sein vielgesichtiges alter ego erstehen

Die ekphratische Inszenierung des Weiblichen, dersthrankung von
Kunst und Leben, die performative Verdoppelung zéiginse als einen
uomo universale der Kinste. Musik und Malerei lassein poetisches
Werk und dessen Figuren, gleich einem Palimpsesigifachen Dimensi-

onen aufscheinen.

% ebd.
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Frans Francken d. J. Gastmahl im Hause des Biieggters Nicolas
Rockox

Alte Pinakothek Minchen

Venus Medici

Florenz Uffizien

Bartholoméus Spranger. Herkules und Omphale.
Ende des 16. Jahrhunderts

Wiener Kunsthistorisches Museum

Giorgione. Schlafende Venus. Um 1508-1515
Gemaldegalerie Alte Meister Dresden

Tizian. Venus von Urbino. 1538

Florenz Uffizien

Tizian. Venus mit Cupido und Orgelspieler

Madrid Museo del Prado
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Edouard Manet. Olympia. 1863

Paris Musée d’'Orsay

Edouard Manet. Venus von Urbino. Kopie ManehnBizian. 1856
Paris Privatbesitz

Sandro Botticelli. Geburt der Venus. Um 1485

Florenz Uffizien

Gustave Courbet. Der Ursprung der Welt. 1866

Paris Musée d’Orsay

Jacoppo C. da Pontormo. Pygmalion. Ca. 1529/30

Raffael. Madonna della Sedia. Um 1514

Florenz Palazzo Pitti

Magdalena (Leggente). Stich nach Corregio

Ehemals Dresden. Gemaldegalerie

Giorgione. Junge Frau (Laura). 1506

Kunsthistorisches Museum Wien

Raffael. La Donna Velata. Um 1514

Florenz Palazzo Pitti

Raffael. Kniestlck einer sitzenden Frau mit &fdter Brust, bekannt
als La Fornarina. Um 1518

Rom Palazzo Bernini

Diego Velazquez. Christus im Hause von Marthé Maria
London National Gallery

Dieric Bouts. Christus im Hause des Pharisaensis Um 1460
Staatliche Museen Berlin

Filippino Lippi. BulRende Magdalena. Um 1470

Staatliche Museen Berlin

Albrecht Durer. Die Entriickung der Maria Magaae
Staatliche Museen Berlin. Kupferstichkabinett
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Tizian. Die Heilige Magdalena. 1565

Staatliche Eremitage St. Petersburg

Tizian. Die Heilige Magdalena. Um 1530-35

Florenz Palazzo Pitti

Giovan Gerolamo Savaldo. Die Venezianerin. 1435/
Staatliche Museen Berlin

Caravaggio. Maria Magdalena in Ekstase. 1606
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Abb.1: Tizian. Die Himmlische und die Irdische Léeb

Abb. 2: Rubens .Die Amazonenschlacht. Um 1618.
Alte Pinakothek Miinchen. Inv. Nr. 324.



Abb.3 Detail aus Inv.Nr.324
Alte Pinakothek

Abb.4 Detail aus Inv.Nr.324
Alte Pinakothek



Abb. 5: Wilhelm van Haecht. Die Kunstkammer von
Cornelius van der Geest.
Oel auf Holz 104x39 cm
Rubenshaus Antwerpen

Abb.6 Peter Paul Rubens. Samson und Delila



Abb. 7 Frans Francken d.J. Gastmahl im Hause
des Birgermeisters Nicolas Rockox

Abb. 8: Venus Medici.
Florenz. Uffizien



Abb.9. Bartholomaus Spranger. Herkules und Omphale
Ende des 16.Jahrhunderts
Wiener Kunsthistorisches Museum

Abb. 10: Giorgione. Schlafende Venus. Um 1508 -5151
Gemaldegalerie Alte Meister. Dresden



Abb. 11: Tizian. Liegende Venus von Urbino 1538.
Florenz. Uffizien

Abb. 12:Tizian. Venus mit Cupido und Orgelspieler
Madrid Museo del Prado



Abb.13 Edouard Manet.Olympia. 1863
Paris.Musée d’'Orsay

Abb. 14 Edouard Manet. Venus von Urbino.
Kopie Manet nach Tizian.1856
Paris. Privatbesitz



Abb. 15: Boticelli. Geburt der Venus. Um 1485.
Florenz Uffizien

Abb. 16: Gustave Courbet. Der Ursprung der Wel6618
Musée d'Orsay



Abb 17: Jacopo Carucci da Pontormo:
Pygmalion(ca.1529/30)

Abb. 18: Raffael. Madonna della Sedia 1514
Florenz Palazzo Pitti



Abb. 19: Magdalena (Leggente). Stich nach Corregio.
Ehemals Dresden. Gemaldegalerie

Abb.20 Giorgione.Junge Frau(Laura). 1506
Kunsthistorisches Museum Wien



Abb. 21: Raffael. La Donna Velata Um 1514.
Florenz.Palazzo Pitti

Abb. 22: Raffael. La Fornarina Um 1518.
Rom.Palazzo Barberini



Abb. 23: Diego Velasquez 1599-1660
Christus im Hause von Martha und iilar

Abb.24 Dieric Bouts. Christus im Hause des Pharss&amon
Um 1460.Staatliche Museen Berlin.



Abb. 25: Filippino Lippi.
BURende Magdalena um 1470.
Berlin Gemaldegalerie.

Abb. 26: A. Durer. Die Entrickung der Maria Magdsde
Berlin Kupferstichkabinett



Abb. 27: Tizian. Heilige Maria Magdalena um 1565.
Staatliche Eremitage St. Petersburg

Abb. 28: Tizian. Die Heilige Magdalena.
Um 1503 - 1535
Florenz. Galleria Pitti



Abb. 29: Giovan Gerolamo Savoldo
um 1480-nach 1548
Die Venezianerin(HI. Maria Magdalena)
um 1535/40 Lw.92x73
Gemaldegalerie Staatliche Museen zu Berlin

Abb.30 Caravaggio. Maria Magdalena
in Ekstase.
1606 Privatsammlung Rom






